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Anna Zeidler-Janiszewska

PRAGMATYZM I SZTUKA WSPOLCZESNA

Krystyna Wilkoszewska: Sztuka jako rytm iycia. Rekonstrukcja filozofii sztuki Johna
Deweya. Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakow 1988, 176 s.

Zdawaloby si¢, ze filozofia samokrytycznej moderny na dlugo skom-
promitowala tradycje pragmatyczna. Koryfeuszom szkoly frankfurckiej prag-
matyzm jawil si¢ wszak wylacznie jako program filozoficznej legitymizacji
postepujacego urzeczowienia roznych sfer zycia spolecznego, jako wyraz
ekspansji rozumu instrumentalnego, odzierajacego kulture z jej niegdys zywych
i wazkich tradycji. ,,W pragmatyzmie znajduje swoj wyraz spoleczenstwo nie
majjce czasu na przypominanie i rozmyslania” — pisal Horkheimer.

Lektura tekstow Deweya zaproponowana w ksiazce K. Wilkoszewskiej
Sztuka jako rytm zycia nakazuje zrewidowaé tg oceng. Aby to uczynic trzeba
jednak ,,ujrze¢ na nowo” filozoficzne intencje pragmatystow — ,,na nowo™, tj.
w perspektywie tych przemian filozofii drugiej polowy naszego wieku, ktore
zmierzaja do wyjscia poza (lub przed) tradycyjne kategoryzacje filozoficzne,
a jednocze$nie odwotuja si¢ do etosu sprostania kulturowej empirii swej wlasnej
wspolczesnoéci. Autorka odwoluje si¢ do koncepcji filozoficznych wyrostych
z ducha ,ratowania moderny”, w gre wchodza takze jednak koncepcje
postmodernistyczne. Takze, a moze przede wszystkim, albowiem to wlasnie
antyfundamentalizm i antyuniwersalizm filozofii postmodernistycznej pozwala
na zasadnicza reinterpretacje tradycji pragmatyzmu (nieprzypadkowo wszak R.
Rorty okresla Deweya mianem ,,postmodernisty swego czasu”, za$ I. Hassan
zaleca lekturg Jamesa jako swoista — aktualna w dzisiejszym ,,pluralistycznym
universum” — , Czwarta krytyke’).

Nie jest przy tym tak, iz podjeta przez Autorke rekonstrukcja mysli Deweya,
ktora (zgodnie z jego wlasna charakterystyka) musi uwzgledniac¢ ,,horyzont
nowych idei”, jest wylacznie proba adaptacyjna, abstrahujaca od znaczen
historycznych. Autorka trafnie zwraca uwagg na specyfike kulturowego kontek-
stu rozwoju filozofii amerykanskiej, odwolujac si¢ w jej charakterystyce do
lapidarnej formuly Santayany: , Kraj byl nowy, lecz rasa byla dojrzala,
dos$wiadczona, pelna uroczystych wspomnien, jak stare wino w nowej butli.
Amerykanie nie musieli czeka¢ na swe obecne uniwersytety z ich oddziatami
akademickiej filozofii, azeby posias¢ filozofi¢ zywa — mie¢ wyrazna wizjg
universum i okres$lone przekonanie odnosnie ludzkiej kondycji” (s. 53).
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,Naturalny” pluralizm kulturowy nakazywat poszukiwanie drog innych niz
dominujacy w Europie transcendentalizm; nie dziwi w tym kontekscie aprobata,
zjaka przyjeto w Ameryce dekonstrukcjonistyczno-postmodernistyczne tenden-
cje humanistyki europejskiej. Nie tylko analizowana przez Autorke skionnoéc¢
Deweya do przelamywania, tradycyjnego dualizmu mysli i dzialania, ale
i sklonno$¢ do podwazania Kantowskiego podziatu kultury na autonomiczne
sfery i dziedziny znajduje swe odpowiedniki w dzisiejszej refleksji filozoficznej
i estetycznej. Wystarczy chocby wskazac¢ na Gademerowska krytyke wyalieno-
wanej ,,Swiadomosci estetycznej” i instytucji muzeum jako korelatu tej Swiado-
mosci.

W The Need for a Recovery of Philosophy Dewey pisal, iz ,,naszym ratunkiem
jest wiara we wladzg inteligencji wyobrazania sobie przysztosci, bedacej projek-
cja tego, czego si¢ obecnie pozada oraz znajdowania §rodkow jej urzeczywist-
nienia. Jest to ufnos$¢, ktora trzeba podtrzymywac i wyraznie artykulowac; jest to
bez watpienia wystarczajaco rozlegle zadanie dla filozofii”. Podejmujac niejako
ten watek, K. Wilkoszewska pokazuje, ze w odniesieniu do niektorych trendow
wspolczesnej praktyki artystycznej (czy szerszej — kulturowej) Dewey okazuje
si¢ myslicielem bardziej nowoczesnym niz wielu dzisiejszych estetykow, roz-
paczajacych czgsto z powodu zalamania si¢ jednolitego rzekomo kanonu sztuki
dawniejszej i probujacych 6w kanon za wszelka ceng ratowaé. W interpretacji
Autorki ten szczegolny status koncepcji Deweyowskiej wydaé si¢ moze tym
bardziej paradoksalny, gdy u$wiadomimy sobie, ze materialem, dla opisu
ktorego sformulowana zostala koncepcja do$wiadczenia estetycznego jako
szczegolnego ,,rytmu i ekspresji zycia” byla wlasnie sztuka dawna, ,,tradycyjna’.

W trzech Srodkowych rozdziatach pracy Autorka analizuje kolejno: Deweyo-
wska koncepcje doswiadczenia w ogole, koncepcje doswiadczenia estetycznego
i wreszcie koncepcje sztuki. Przy calej przepasci, jaka dzieli filozoficzne zalozenia
autora Demokracji i wychowania od zachodnioeuropejskiej hermeneutyki po-
stheideggerowskiej, uderza pewna zbieznos$¢ w charakterystyce samego doswiad-
czenia: jako ciaglego, otwartego procesu zmieniajacego tak podmiot jak
i przedmiot doswiadczenia, jako rodzaj podrozowania, do ktorego odsyla
semantyka niemieckiego ,,Erfahrung”.

Osadzenie do$wiadczenia estetycznego w catosci ludzkiego zycia (wbrew
Kantowskim ,,abstrakcjom’’) otwiera nowa perspektywe interpretacyjna: ,,De-
weyowska filozofia sztuki, odczytywana po zdobyciu doswiadczen w zetknigeciu
ze sztuka najnowsza, jak i przez pryzmat ogolnych probleméw wspolczesnej
estetyki, okazuje si¢ w wielu swych podstawowych watkach nader aktualna...”
(s. 41). Autorka zajmuje si¢ dwoma takimi watkami — watkiem neoawangar-
dowym i ekologicznym. Zarysowana perspektywa obejmuje takze, moim
zdaniem, czgs¢ praktyk artystycznych ,,poawangardowych’ (wedlug okreslenia
P. Piirgera), takze tych, ktore kwalifikowane sa jako ,,postmodernistyczne™ (np.
koncepcja ,,budownictwa partycypujacego”, zakladajaca pojmowanie ,,ekolo-
gii”’ zblizone, jak sadzg, do tego, jakie proponuje Autorka.
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Jesli chodzi o praktyke neoawangardowa, to analizy zawarte w ksiazce
wskazuja, iz projekt Deweyowski ,,chwyta” ten zwlaszcza jej fragment, ktory
odchodzi od awangardowej utopii emancypacyjnej na rzecz ideologii znacznie
skromniejszej, eksponujacej ,,poszerzenie naszego odczuwania §wiata™. Dzieje
si¢ tak m.in. dlatego, iz— jak zauwaza Autorka — w koncepcji Deweya ,,sztuka
nie jest utopijna kraina szczesliwosci, gdzie mozna si¢ schronic¢ przed cigzarem
i udreka spraw §wiata, lecz swoistym rytmem zycia, odnajdywanym przez
cztowieka stawiajacego czola naciskom rzeczywistosci” (s. 158). Z tego tez
wzgledu mys$lenie zaprojektowane przez Deweya stwarza szansg¢ nowego rozu-
mienia naszej relacji z natura, szansg, z ktorej wyprowadza Autorka oryginalna
koncepcje ,.estetyki ekologicznej”.

Filozoficzne przestanki tej estetyki sa zadziwiajaco wspolbiezne z dzisiejsza,
postmodernistyczna krytyka modernistycznego pojecia podmiotu — jako ,,pana
i wladcy” $wiata. Przypomnijmy, ze juz Heidegger w Liscie o humanizmie czy
w Swiecie czasoobrazu mowil o pysze podmiotu, dla ktdrego §wiat stal sie
obrazem, przed-stawieniem, przedmiotem manipulacji, a Foucault w polemice
ze strukturalistami przestrzegal: ,,Mozliwe, ze zabiliscie Boga grzebiac go pod
ciezarem tego wszystkiego, co powiedzieli§cie; nie sadzcie jednak, ze stworzycie
z wszystkiego, co mowicie, czlowieka, ktory bedzie zyt dtuzej od niego.”
Z postmodernistyczng krytyka przedstawiania ,,wspolgra” tak Deweyowska
krytyka dominacji metaforyki wzrokowej w tradycyjnej filozoficznej pro-
blematyzacji doswiadczenia, jak i generalna postawa skromnosci wobec $wiata
przedmiotow (,,Pycha patrzy w odwrocona lunete i pomniejszajac prawdziwa
wage przedmiotow powigksza wlasne mniemanie o sobie). Filozofia, ktora
stanowi podstawe projektowanej przez Autorke¢ ,.estetyki ekologicznej” jest
wigc, po pierwsze, skromna w swych aspiracjach w stosunku do wczesniejszej
tradycji gnoseologicznej i nie ulega tez, po drugie, tradycyjnym mitom ,,dobrej
natury” i ,,zlej kultury”, ani tez mitowi sztuki jako jedynej dziedziny doswiad-
czenia estetycznego. Skoro dzi$ ,,naturalnym srodowiskiem czlowieka okazato
si¢ jego artefaktualne otoczenie” (s. 152), trzeba si¢ z tym faktem pogodzi¢
i wyciagna¢ zen wszelkie konsekwencje teoretyczne i praktyczne, dotyczace
.ksztaltowania estetycznej formy w bezposredniej materii samego procesu
zycia”. W interakcji z nowym, artefaktualnym $rodowiskiem czlowiek musi
wypracowac ,,nowy adekwatny rytm, doprowadzajacy nasze doswiadczenia
najblizszego, codziennego otoczenia do spetniajacego je zakonczenia” (s. 161).
Estetyka w tym kontekscie rozpoznawalaby i tlumaczyla 6w rytm, stwarzajac
tym samym podstawy dla ekologii — jako nauki ,,0 takiej rownowadze migdzy
czlowiekiem a jego $rodowiskiem, ktdra daje czlowiekowi szczgsliwe spetnienie
zycia” (s. 161), a nie — jak si¢ czgsto sadzi — o (niemozliwym wszak) powrocie
do ,,czystej” natury lub do takiego przynajmniej z nig kontaktu, jaki przypisuje-
my podmiotom kultur archaicznych.



