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Ewa Rewers

FILOZOFIA CIALA W POEZJI — RAFAL WOJACZEK

1

W poezji Wojaczka granice $wiata wykreslaja kontury ludzkiego
ciala. Odbywa si¢ to tak, jakby jej mottem i przestaniem zarazem bylo
wyznanie Merleau-Ponty’ego: ,,Swiat jest wszystek wewnatrz, a ja
jestem caly poza soba” (Merleau-Ponty 1988:107). Dzieje si¢ tak
niezaleznie od tego, ze nic nie wskazuje na to, aby Wojaczek w sposéb
Swiadomy nawiagzywal do tej filozofii. Nobilitacja filozoficzna tematu
ciala prowadzi ku porzuceniu banalnego juz stwierdzenia o znaczeniu
cielesnosci dla ksztaltowania si¢ sposobu myslenia. Przedmiotem poety-
ckiej penetracji stac si¢ maja konsekwencje eliminowania mentalnego
(jako skonwencjonalizowanego i zawodnego) opanowywania $wiata.
Istnienie $wiata znaczy bowiem w tej poezji tyle, co istnienie ciala.
W jego meczenskim trwaniu odnajdujemy nie tylko to, co fizykalne
i przedmiotowe w §wiecie. Porwane, nieuporzadkowane najczesciej
obrazy rzeczywistosci zewngtrznej wypelniaja kontury ludzkiej sylwetki.
Przeplywaja przez nia tworzac chwilowe, badz powtarzalne analogie
i skojarzenia. Znamy to doskonale z technik filmowych i telewizyjnych.
Na dobra sprawe kazdy z fragmentow $wiata, kazda z jego spraw
umieszczona zostaje w przestrzeni ciala. Staje si¢ wazna i dostrzegaina
poprzez analogie z procesami i stanami ciala — zatrzymana, przy-
chwycona w chwili intymnego z nim sprzezenia. Te dwie przestrzenie,
przestrzenna postac ludzka i przestrzen $wiata dostgpna w indywidual-
nym doswiadczeniu, nakladaja si¢ na siebie, jak dwa zdjecia zrobione na
* jedmej klatce filmowej. Gdyby nie wieloletni trening zachecajacy do
uprawiania analiz literackich ,,zawieszajacych” pytania dotyczace
przejscia pomiedzy biografia i tworczoscia, mozna byloby si¢ pokusié
o powiazanie takiego rodzaju wyobrazni poetyckiej z Wojaczkowa
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fascynacja fotografia. Pokusa taka powrdci jeszcze niejednokrotnie
wtedy, gdy przejdziemy do realizowanej przez niego konwencji prezen-
tacji ludzkiego, a szczegolnie kobiecego ciala.
Doswiadczanie bycia w §wiecie zaczyna si¢ w poezji autora Sezonu
nierzadko od do$wiadczania wiasnej cielesnosci.
' »Qadzie mojej reki lewej z niebem igra samiec
Tam stado dojnych gwiazd i moja $mier¢ je pasie

,»Gdzie mojej reki prawej ogrédek sig szerzy
Tam moja zon¢ martwg zakopujg w ziemi

Gdzie moich jader krazy podwéjna planeta
Tam wieszajg czlowieka za to Ze poeta

Gdzie nasienie poSpiesznie porzucone gnije
Tam kobiet¢ do spazmu pobudzajg kijem (...)".
(Wojaczek 1987:38)

Trudno wyobrazi¢ sobie lepszy komentarz do tego wiersza niz fragment
Wyznania wiary Merleau-Ponty’ego, ktory pisal: ,,«Schemat cielesny»
lub «schemat polozenia» w kazdej chwili daje nam globalne, praktyczne
i bezwiedne pojecie o stosunkach zachodzacych migdzy naszym cialem
a rzeczami, pozwala mu nigjako wydzwignac si¢ ponad nie” (Mer-
leau-Ponty 1976:28). Cialo jest $wiatem, kosmosem, pustym niebem bez
Boga i prywatnym pieklem. Moze by¢ rOwniez wagtrzem kosciota, izby
wytrzezwien, katowni itp. U zrodel paralelnych i wzajemnie na siebie
wplywajacych obrazow §wiata i ciala tkwi oczywiscie scalajace doswiad-
czenie podmiotu nieredukowalnego do ciata, lecz z nim nierozerwalnie
zwigzanego. Podobnie jak w filozofii Merleau-Ponty’ego realistyczny
podzial na to, co wewne¢trzne i zewngtrzne, zostaje porzucony. Rzecz
jednak w tym, iz w poezji Wojaczka nie sprowadza si¢ to jedynie do
nowego ustanowienia relacji pomigdzy §wiatem i cialem, albo inaczej
— $rodowiskiem zewngtrznym i wewngtrznym czlowieka. Za wladciwa
innowacjg artystyczna tej poezji, pociagajaca za soba bulwersujace
konsekwencje estetyczne, uznal bowiem wypada zakwestionowanie
i w konsekwencji odrzucenie innej granicy.

,,Przerosb mnie

serce

caly jestem wewnatrz

korzen (...)".

(Wojaczek 1987:18)
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napisze Wojaczek i bedzie w swojej poezji tworzyt taki obraz czlowieka,
ktorego cielesnosci nie podzieli na dwa byty — skoéra, ta jedyna tkanka
sasiadujaca z jednej strony z tym, co wewnetrzne, z drugiej za$,
zewngtrzne dla cztowieka. Cialo ludzkie wtej perspektywne przestaje by¢
utozsamiane ze swoim zewngtrznym obrazem.

O sposobach przedstawiania ciala w literaturze mozna napisal
niejedna ksigzke. Kanony estetyczne i wyrazajace je techniki artystyczne
podporzgdkowane zespolom przekonan swiatopogladowych najczgs-
ciej religijnej proweniencji, tak wyraziste i dobrze opisane w odniesieniu
do sztuk plastycznych, rozmywaja si¢ i schodza na dalszy plan wtedy,
gdy myslimy o literaturze, a szczegélnie poezji. Dopiero wowczas, gdy
stajemy wobec takich zjawisk jak poezja Wojaczka, ich obecnosé
iznaczenie okazuja si¢ nickwestionowalne. Tym, co si¢ w niej dokonuje
jest przede wszystkim wprowadzenie do wiersza tzw. wewngtrznego
srodowiska czlowieka, uprzywilejowanie go oraz poszukiwanie wigzi
miedzy nim i §wiatem.

Terminu ,,$rodowisko wewnetrzne” uzywa si¢ przede wszystkim
w fizjologii, neurofizjologii i biologii. Aczkolwiek ma do$¢ ograniczone
zastosowanie, nawet dla tych, ktorzy sie z nim wcezesniej nie zetkneli, nie
brzmi w sposob razacy. Akceptuje sie go gtownie dzigki skojarzeniu ze
srodowiskiem zewnetrznym czlowieka, co do zastosowania ktorego nie
ma z kolei zadnych watpliwosci. Srodowisko wewngtrzne tworza plyny
ustrojowe, tkanki, narzady, a takZe na niZzszym poziomie substancje
wchodzace w skiad komorek. O istnieniu tego wewngtrznego ,,portretu”
jestesSmy w mniejszym lub wigkszym stopniu poinformowani. Sposéb
jego istnienia, stalej obecnosci w §wiadomosci podmiotu komentowala
niejednokrotnie poezja. Kierunek poetyckich zapiséw doswiadczenia
cielesnego wnetrza, a wige powtarzanie go na innym poziomie, moglo
przebiegac tak, jak to si¢ dzieje w jednym z wierszy St. Baranczaka —od
naglego ,,wtargniecia™ pod powierzchnig skory — po probe sprostania
nowej rzeczywistosci:

,»1 blyskawicznie-nikia

bladoé¢ promienia, kidry

jak wécibski brukowy dzennikarz
ujawnia pod gruboskémym
zdrowiem wewnelrzne wstydy,
sztywna kruchos¢ i sliski

dygot, zalosne spiski,

skandale i ohydy,
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skrywane w sobie przed soba,
by siebie nie przestraszyé (...)”.
(Barariczak 1989:18)

Akceptujemy ten ,,portret” zrobiony za pomoca aparatu rentgeno-
wskiego jako niezbgdne wyposazenie cztowieka, na ktére jako jednostki
nie mamy wigkszego wptywn, dopdki pozostaje tym, czym jest — ukry-
tym przed ludzkim wzrokiem wnetrzem. Ukryty pod bezpieczna
powloka skory nie narusza potocznego wyobrazenia o ludzkim ciele, nie
burzy kolejnych kanondw estetycznych hierarchizujacych jego jakosci.
Dopiero wowczas, gdy jego elementy wydostaja sie spod tej oslony,
budza wstret i przerazenie. Codziennie nieustannie przelykamy $ling
i wiedza o tym nie narusza naszego przeswiadczenia o obiektywnym
picknie ludzkiego ciala. Kt6z jednak zdecyduje sie na polknigcie wlasnej
sliny sprzed dwoch godzin?

Jest rzecza zrozumiala, iz w taki sposob ujmowane Srodowisko
wewnetrzne dotyczy innych zjawisk niz te, ktore ma si¢ zwykle na mysli,
uzywajac w jezyku potocznym identycznego wyrazenia. W tym drugim
przypadku mamy do czynienia z mniej lub bardziej poprawnie interp-
retowanym pojeciem uzywanym przez psychologéw, a mianowicie
z psychologicznym $rodowiskiem wewngtrznym. Pierwszy z wymienio-
nych terminow posiada charakterystyke biologiczna i neurofizjologicz-
na. Drugi obejmuje zjawiska nalezace do klasy najogoélniej nazywanej
zjawiskami podmiotowymi. O zasadniczej roznicy migdzy tymi dwoma
rodzajami zjawisk pisat J. Kmita: ,,W takiej mierze, w jakiej zjawiska
psychiczne posiadaja charakter podmiotowy, (...) prowadzone zwykle
rozwazania nad redukcja psychologii do neurofizjologii czy do jakich-
kolwiek twierdzen fizykalnych obarczone s3 blgdem logicznym — bez
wzgledu na rodzaj konkluzji. Bowiem zjawiska neurofizjologiczne
(zlokalizowane neurofizjologicznie), scharakteryzowane badZ to w ter-
minach neurofizjologii, badZ — szerzej — «fizycznie», sa Scisle zobiek-
tywizowane, a przeto nie mogg znajdowacé si¢ wérod nich ani zjawiska
identyczne z podmiotowo—psychicznymi, ani nawet zjawiska psychiczne
— wzglednie zrelatywizowane” (Kmita 1985:99).

Aby unikngé ostatecznie zamieszania terminologicznego trzeba
jeszcze dopowiedzied, iz termin ,,psychologiczne §rodowisko wewngtrz-
ne” wykorzystywany jest najczesciej przez przedstawicieli tzw. psycho-
logii humanistycznej. W teorii dezintegracji pozytywnej K. Dgbrows-
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kiego mowi si¢ o nim jako srodowxsku, »W ktorym rozgrywa si¢ dramat
wewnetrzny czlowieka dazqocgo przez napigcia, konflikty, retrospekcje
i prospekcje ku osobowodci i jej idealom, a zatem coraz wyiszej
hierarchii wartosci i celow” (Dabrowski 1986:42). Obydwie cytowane
wyzej wypowiedzi wskazuja wyraznie nie tylko na niewymienno$¢
wspomnianych terminéw, lecz podkreslaja takze przekonanie o braku
przejscia pomi¢dzy opisywanymi przez nie zjawiskami. Sfera pod-
miotowa i przedmiotowa, starannie oddzielone, staja si¢ przedmiotem
odmiennych typow refleksji naukowej. Tymczasem, zarOwno w przywo-
lywanej wczesniej wersji fenomenologii filozoficznej, jak i interesujacym
mnie nurcie poezji, rozrézrienie takie ulega ograniczeniu. Po uprzednio
cytowanym fragmencie Przeswietlenia Baranczaka nastgpuje ciag dla-
szy:

»Radiologu Bez Twarzy
niech stang obok

Ciebie, pokaz mi ekran

z tym mna, znanym na wylot
jedynie Tobie; chwilg

wiedzy niech mnie przeswietla

Twoj promien, tylko jedna:

daj — nim ja zaciemnie, zagrzebi¢ —
sprébowad, czy zniosg t¢ pewnosc
siebie”.

Poezja nie rezygnuje z uchwycenia rdznicy migdzy obydwoma
rodzajami ludzkiego wnetrza. Zmierza jednak rownoczes$nie do wyko-
rzystania swoistej homonimii jezykowej po to, by zaciera¢ podkreslana
przez nauke dystynkcje. Zaréwno w cytowanym wierszu Baranczaka,
jak i w poezji Wojaczka, kryje si¢ bowiem — wyrazZone nie tak samo
iinaczej oceniane, lecz bardzo wyrazne — przekonanie o dynamicznym
zwigzku miedzy wnetrzem biologicznym i psychologicznym czlowieka,
niezgodne z regulami logiki, lecz wsparte intuicja potoczng, poetyckie
doswiadczanie ich czgSciowego na siebie nachodzenia.

Zagadnienie granicy, rozroznienia miedzy wnetrzem i zewngtrznos-
cia, tradycyjnie podnoszone przez sztuke, wypiera préba uchwycenia
relacji miedzy wspomnianymi sposobami rozumienia wingtrza. Wewngt-
rzne $rodowisko czlowieka rozumiane biologicznie staje si¢ czyms$
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wigcej niz kontekstem naturalnym $rodowiska psychologicznego. Zbli-
2a si¢ do niego nie tylko poprzez definicyjne i terminologiczne analogie
wymuszone przez jezyk. Przejmuje na siebie cze$¢ zadan w procesie
odkrywania. Natychmiastowego, danego w ulamku minuty rozpoz-
nania, ktére w wierszu Baraficzaka podsuwa nam technika, oraz
mozolnego, z barbarzynskim uporem i prowokacyjnym okrucienstwem
podejmowanego w poezji Wojaczka:

,»Piersi przekhute drutem do robotek
Ma moja zona I ciagle jej rad

"1 weiaz jej krwawe cialo wielbi kat
Kuchennym nozem biodra grubo struze

(...) 1 przez maszynke do mielenia migsa
Przepuszcza oba posladki I krew
Wiadomo po co rozciera na szkle

I kazdy wios jej na czworo rozszczepia

Bo ciagle wierzy ze przeciez odnajdzie’.
(Wojaczek 1987:71)

T. Karpowicz, cierpliwy i wyjatkowo wnikliwy interpretator poezji
Wojaczka, podkreslal wplyw, jaki na powstanie tego wiersza miala
Chanson de la plus haut tour Rimbauda. Sadz¢ jednak, ze rodzaj
poznawania oraz komunikowania si¢ z innymi, ktére to poznanie
zaklada, docieranie do prawdy zarazem poetyckie i ze szlachtuza wzigte,
wlacza ten tekst w szereg wielu podobnych mozliwosci. Jak uniwersalne
jest to doswiadczenie, pokazuja m.in. Akty z Rachunku zachciankowego
M. Bialoszewskiego.

11

Sposob, w jaki w poezji Wojaczka przedstawione zostaje ludzkie
cialo, przywodzi na mys$! wizje niektorych architektéw schytku XX
wieku. Samo podkre$lanie analogii migdzy budowa ciala i architektura

“nalezy oczywiscie do tradycji naszej cywilizacji. Od czasow Wit-
ruwiusza, czy tez Direra i Albertiego upatrujacych w ludzkim ciele
wzoru doskonatosci danego architektom przez natur¢ do nasladowania,
wiele si¢ jednak zmienilo. Realizacja jednej z nowych interpretacji tego



176 Ewa Rewers

zwigzku, jezeli nie najbardziej prowokacyjna, to z pewnoscig najbardziej
znang, jest Centre Georges Pompidou. Zburzylo one skladni¢ elementow
architektonicznych wizualnie danych, zrywajac jednoczesnie z ideg
produkowania przedmiotow dekoracyjnych. Ich warto§ciowos¢ estetycz-
na odsunieta zostala na dalszy plan przez wyeksponowanie skladnikow
funkcjonalnych innego rodzaju. Istota owej rewolucji bylo wydobycie
i umieszczenie przed elewacja budynku elementéw konstrukcyjnych,
roznorakich ciagdw komunikacyjnych, instalacyjnych itp., ktére oplotly
g0 na ksztalt trwalego rusztowania. Z bryly budynku zostaly ,,wyprute”
i wyeksponowane te jej fragmenty, ktére dotychczas starannie ukrywano
w murach, specjalnych pomieszczeniach, za przegrodami i maskow-
nicami. Dzigki ich dyskretnej obecnosci budynki mogty pelni¢ skom-
plikowane funkcje, dostarczajac czlowiekowi potrzebnych wygod. Przy-
pominaly zywe organizmy podporzadkowane nieustannie toczacym si¢
w nich procesom, ukryte jednak skrzgtnie za fasada, odpowiednikiem
ludzkiej skéry. Wysunigcie ich na pierwszy plan w Centre Pompidou
oznaczalo nie tylko uzaleznienie wartosciowosci, estetycznej walencji od
mozliwosci przebudowy dotychczas akceptowanego paradygmatu es-
tetycznego. Bylo zastapieniem dawnego, estetycznie waloryzowanego
,,obrazu” obiektu architektonicznego jako obrazu zewnetrznego, ,,0b-
razem” wewngtrznym. Ruch, procesualno$¢, dzianie si¢ wyparly bezruch
i statyczny element przestrzeni. Woetrze pozbawione ostony, oddzielone
od niej przestrzenia neutralna, zastapito zewnetrzng skorups.

Krew, limfe, §ling, sperme, zOIC, tkanki, serce, mozg, trzewia, ,,w
skory worek wcisnigte” wydobywa poezja Wojaczka z ich naturalnej
ostony, tworzac z nich przerazajacy, lecz pulsujacy zyciem, najwazniej-
szy, najbardziej osobisty i wlasny obraz czlowieka:

»Takich majac aliantow jak dobra krew, mozg
Obfite biatko spermy, pot, tzy, wzrok i stuch

" Cieszac si¢ sercem zdatnym do spazmu, plucami
Wydolnymi na tyle, by§ mogt zdmuchna¢ gwiazdki

Drobnych klgsk, co od czasu do czasu si¢ w oczach
Zapalaly — to jednak nie byt jeszcze pozar

Ty mogle$ by¢ poeta. Ale ciagle ,,nie”
Uparcie powtarzajac dzi§ nie wiesz, kim§ jest!”.

(Wojaczek 1987:55)
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Indywidualne do$wiadczenie ciala rozpoczyna si¢ i skupia na
poznaniu jego $rodowiska wewnetrznego. Jest wersja tego empiryzmu,
ktory wyprowadzony poza bezpiecznie zakreslone granice — w tym
wypadku $rodowisko wewnetrzne organizmu — nie potrafi nawiazaé
kontaktu z jakgkolwiek inng postawa. Rozni si¢ zasadniczo od doswiad-
czenia spolecznego zdominowanego przez zewnetrzny obraz ciala.
Eskapizm tej poezji zaczyna si¢ juz w tym momencie, w ktérym
»aliantami” czlowieka czyni sig elementy jego biologicznie rozumianego
wngtrza. Ucieczka przed mozliwoécia spolecznej identyfikacji jednostki
prowadzi do przeslonigcia jej zewng¢trznego obrazu neutralnymi, bo
odindywidualizowanymi w swej fizycznej, anonimowej powtarzalnosci,
skladnikami wewnetrznego wyposazenia. Mamy tu do czynienia z do-
kladnym odwrdceniem sytuacji z cytowanego wczesniej wiersza Baran-
czaka. Wewngtrzne Srodowisko organizmu cztowieka w obydwu przy-
padkach identyfikuje si¢ z siedliskiem podstawowej prawdy o czlowie-
ku. Bohater Baranczaka ucieka wszakze od tej (jawiacej mu si¢ jako
niebezpieczenstwo) wiedzy, ku oswojonemu, spolecznie wygltadzonemu
,,obrazowi” zewng¢trznemu czlowieka.

Wtedy, gdy zmienia si¢ skladnia ciala i pociaga za soba zmiang jego
,»leksyki”; do poezji wkracza jezyk biologa i fizjologa. Odbywa si¢ to
jednak inaczej niz na przyklad w wierszu Pary: sig budzi. Tam, wyrwane
ze swego naturalnego kontekstu i przeniesione do poezji stownictwo
medyczne (zasymilowane przez jezyk potoczny), wykorzystano do
zbudowania opozycji: ,,Krosta cuchnaca i ropna” — ,,cudownie pickna
stolica”. W paradygmatach jezyka poetyckiego zawsze znajdowalo si¢
miejsce dla chwytéw artystycznych bedacych nosnikami wartosci
i antywartosci. Ich zderzenie w obrebie jednego tekstu naruszalo sacrum
estetyczne, prowadzac najczgsciej do rozszerzenia jego granic. U pod-
staw dzialan artystycznych tego rodzaju odnajdujemy zwykle postawy
demaskatorskie domagajace si¢ uwzglednienia estetycznej waloryzacji
lekcewazonych przez sztuke do tego czasu zjawisk. Jednym z pod-
stawowych celdéw takiej strategii artystycznej byl zatem szok estetyczny.

W poezji autora Innej bajki wykorzystanie tego rodzaju stownictwa,
jezeli nawet prowadzi czasami do tego samego rezultatu, to droga
zdecydowanie odmienna. Wyraza ja przede wszystkim zniesienie opozy-
cji, na ktorej opiera si¢ wiersz Rimbauda.

Terminy czerpane z biologii i fizjologii przestaja petnic rolg czlonéw
opozycji rozszerzajacych paradygmaty jezyka poetyckiego. Wystepuja
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zatem nie ,,zamiast” i nie ,,obok” wyrazen kwalifikowanych jako
zgodne z regulami i normami jgzyka artystycznego — staja si¢ jezykiem
poezji sensu stricto. Odrzucenie eufemizacji wyrazen zwiazanych z ciele-
snoscia dokonuje si¢ tu zatem w sposob ostateczny. Od czytelnika
wymaga si¢ juz nie tylko gotowosci do rozszerzania akceptowanej do
tego czasu sfery sztuki. Zmusza si¢ go do przyjecia takiej postawy
estetycznej, ktora podwaza istotno$¢ granicy nakreSlonej pomiedzy
sztuka i niesztuka.

1140

Taka hierarchia skladnikéw portretu wewnetrznego wcale nie jest
przypadkowa, lecz wiaze si¢ §ciSle z budowanym w niej, globalnym
rozumieniem ludzkiego ciala. Nawiazuje przy tym do znanych przy-
zwyczajen jezykowych, ktére manifestuja posrednio odpowiednie prze-
konania zakorzenione w spolecznej §wiadomosci. Krwioobieg, krew
traktuje si¢ czgsto jako metonimi¢ ludzkiego ciala w jgzyku potocznym
(syn = maja krew). Moze ona rowniez organizowa¢ wyobrazni¢
poetycka:

»Wypelniona szelefistwem ludzkim glosem gada
Wieza wzniesiona z fundamentu ciala

Stup krwi zielony jak przemysiny powoj
Co wyrdst nagle z przekiutego boku (...)".

(Wojaczek 1983:45)

Jak najbardziej doslowne, fizjologiczne konteksty uzycia slowa
krew, ustgpuja w wielu wierszach okresleniom majacym charakter
metaforyczny. Roznicg wystepujaca migdzy tymi zastosowaniami wy-
kltada w sposOb klarowny Ballada o prawdziwej krwi. Uchwytujac
sprzeczno$¢ migdzy autentyzmem przedmiotowo-sytuacyjnym oraz
bardzo bogatym, metaforycznie nacechowanym w naszej kulturze
polem znaczeniowym ,,krwi”’, buduje fundamenty jej ,,prawdziwego”,
kosmicznego wymiaru:

(...) wigc czolgajac si¢ cierpliwie

bo co6z jg obchodz czas

Zywigc si¢ igliwiem gwiazd

poszerza swoja dziedzing”.
(Wojaczek 1987:40)
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Paradoksem nie tylko estetycznym tej poezji mozna bowiem nazwaé
wszelkie usitowania przejScia od biologicznie rozumianego $rodowiska
wewngtrznego czlowieka do filozoficzno-estetycznej idei Swiata jako
ponadhistorycznego kosmosu. Przestanka podstawowa, na ktorej si¢
ono opiera, jest odrzucenie takiego modelu cztowiekai $wiata, w ktorym
dominuja jakosci i relacje spoleczne. Brak zgody na realia spoleczne
i okreslany przez nie sposdb uprawiania sztuki stanowil zawsze punt
wyjscia czarnej poezji. Stosunek do zastanego §wiata nie prowadzil tu
jednak do totalnej rewolty artystycznej, lecz do roznorodnych préb
waloryzacji artystycznej i estetycznej zjawisk lokowanych przez spole-
czenstwo poza obszarem sztuki. Poezja Wojaczka pozostaje w zasad-
niczej zgodzie z tego rodzaju programem, wartosciujac estetycznie to, co
nazwane zostalo wczesniej Srodowiskiem wewnetrznym czlowieka.
Z cala premedytacja poszla jednak o krok dalej — odmowila miejsca,
odebrala sens estetyczny nie tylko srodowisku spolecznemu, lecz takze
psychologicznemu czlowieka.

Umys$lne zaniedbywanie prezentowania zewng¢trznego obrazu ludz-
kiego ciala uzupelnia w tej poezji swoista hierarchizacja i wartos-
ciowanie jego czesci sktadowych. Baranczak pisal w tym kontekscie
o redukowaniu ciala do podbrzusza — siedziby trawienia i plci
{Baranczak 1970). Karpowicz analizowal bluZnierczo-skandalizujgcy
kult spermy i krocza (Karpowicz 1973). Myslg¢ jednak, iz swoista
ucieczka od spoleczenstwa kultywowana w poezji Wojaczka (wywodza-
ca si¢ takze z niemoznosci ustalenia wiasnej tozsamosci) przejawia si¢
nie tylko i nie przede wszystkim w koncetracji na najbardziej osobistych,
,.niskich” rejonach ludzkiego ciala, aczkolwiek z pewnoscia mozna
uznaé ja za najbardziej jaskrawa forme Wojaczkowej kontestacji.
Wspomnie¢ rowniez trzeba, iz w takim sposobie prezentowania ludz-
kiego ciala nie byt on w tamtym czasie wcale odosobniony. Przewrot
obyczajowy, ktérego sztuka byla awangarda, dojrzewajacy wiasnie
w latach sze$édziesiatych, zmierzal doktadnie w tym samym kierunku.
Ostatecznie to wlasnie sztuki plastyczne, fotografia, film prowadzily do
takiego przedstawiania ludzkiego ciala, w ktorym twarz modelki
(modela) egzystowala na tych samych prawach co krocze.

Oryginalno$¢ Wojaczka polega przede wszystkim na uproszczeniu
doé¢ problematycznej i dwuznacznej sytuacji tam panujacej. Uprosz-
czenie owo sprowadzalo si¢ przy tym do zlikwidowaania opozycji twarz
— krocze. Dodajmy, ze tym samym zostala zniesiona jedna z najstar-
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szych i najscislej przestrzeganych granic dzielacych wartoéci i antywar-
tosci zwigzane z etosem ciala. Konsekwentny w swej ucieczce przed
zagrozeniem, jakim byla dla autora Sezonu spoleczna identyfikacja,
odebral postaci ludzkiej jej najbardziej oczywisty i skuteczny w stosun-
kach spolecznych znak rozpoznawczy — twarz, Jezeli w ogole pojawia
si¢ ona w wierszu, to wylacznie jako element mimikry lub dowod
dezintegracji osobowosci. Cialu ludzkiemu, sprowadzonemu przede
wszystkim do $rodowiska wewnetrznego i sfery genitalnej, odmowiono
zatem w tej poezji portretu naszkicowanego z perspektywy innego
czlowieka, ktory zawsze, jak twierdza psychologowie, rozpoczyna
identyfikacje drugiej osoby od odcyfrowania jej twarzy. Ten sposéb
doé$wiadczania ciala, ktory prezentuje poezja Wojaczka, odbiega row-
niez zdycydowanie od tendencji wystgpujacych w tradycji literackiej.
Tutaj bowiem, jak wskazuje na to nie tylko literatura Sredniowieczna,
w ktorej postaé ludzka zredukowana zostala praktycznie do twarzy, lecz
takze np. mlodopolska, twarz traktowana by¢ mogla co najmniej jako
metonimia ciala. Najczgsciej jednak wykorzystywano ja jako najpelniej-
szy symbol osobowosci:

Wyparcie estetycznej oscylacji migdzy pigknem i brzydota ciala
poprzez uparte dazenie do estetycznej waloryzacji fizjologii wngtrza
uznaé proponowalabym zatem za najbardziej oryginalny, aczkolwiek
w tym samym stopniu ryzykowny wynalazek analizowanej poezji.
Zwiazek ciala ze §wiatem jawi si¢ w konsekwencji tego przede wszystkim
jako biologiczna, elementarna sklonno$¢ do potwierdzania wzajemnej
obecnoéci. Ucieczka przed spolecznym i kulturowym komentarzem
cielesnoéci czlowieka uobecniona w opisanym modelu fascynuje swa
tragiczna sklonno$cia do zacierania granicy migdzy sztuka a Zyciem.
Swoistym kontrapunktem $§wiata zredukowanego do doSwiadczenia
cielesnego czyni bowiem rozwinigta, rygorystyczna czasem az do
przesady forme wierszowa. Migdzy cialo i swiat weiska si¢ godzacy je raz
z wickszym, raz z mniejszym powodzeniem — spoleczny w swej istocie
i mentalny — kanon jezykowo-artystyczny.
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