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Magdalena Borowska

TRADYCJA LITERACKA BAROKU A WSPOLCZESNOSC.
ROZWAZANIA NA TEMAT ,,WYOBRAZNI BAROKOWEJ”

Janusz Pelc: Barok — epoka przeciw-
ieristw. Czytelnik. Warszawa 1993,

Ostatnio na rynku wydawniczym ukazala si¢ obszerna monografia
dotyczaca baroku, autorstwa profesora Janusza Pelca.

Ksiazka ta, bedac rezultatem prawie dwudziestoletniej pracy badaw-
czej poSwigconej szeroko rozumianej kulturze barokowej, jest pozycja
cenng z wielu wzgledéw. Przede wszystkim wyr6znia si¢ ona przepro-
wadzona z naukowa rzetelnoScia analiza najistotniejszych zjawisk lite-
rackich, konstytutywnych dla tej formacji kulturowej. Analiz¢ poprzedza
zatozenie autora, iz terminem ,,barok” nazywa¢ bedzie czasy, ,,w ktérych
literackie zjawiska i dzieta okre§lane jako barokowe zdobyly i utrzymaly
pozycje dominujaca™, czyli okres od ostatniego trzydziestolecia X VI
wieku do pierwszego trzydziestolecia XVIII wieku.

Wsréd najistotniejszych zjawisk tworzacych kulturowy charakter
epoki, duzo uwagi poswigca autor fenomenowi ,,wyobraZni barokowe;j”.
Terminem tym nazywa wyobrazni¢ twércéw (gléwnie poetéw), ktorej
wielorakie wymiary udaje mu si¢ odczytaC poprzez analizy poszcze-
g6lnych utworéw. Twércy bowiem, majac ,,boski dar kreacji $wiata” z
jednej strony, zdeterminowani swoja wiedza, swiatopogladem, klimatem
epoki, dawali jej literacki obraz, z drugiej — tworzac swoje wizje —
ksztaltowali horyzonty wyobrazni odbiorcéw.

XVII-wieczne poszerzenie perspektywy widzenia $wiata oraz chara-
kterystyczna dla tej epoki zmiang relacji czlowiek — wszech$wiat, in-

1 W rozdziale Dynamika rozwoju i periodyzacja polskiej literatury barokowej autor
wyznacza czas dominacji baroku w relacji do innych styléw z nim wspélistniejacych,
tzn.: renesansowego klasycyzmu i manieryzmu.
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terpretuje autor jako $wiatopogladowe konsekwencje odkry¢ Keplera,
Bruna, Galileusza oraz wplyw pogladéw filozoficznych Kartezjusza i
Pascala.

Kartezjuszowe ,,cogito”, ktére racjonalnie zmierza ku poznaniu nie-
skoniczonego §wiata, Pascalowska ,trzcina my§laca”, ktéra gubi si¢ w
aktach wybujalej wyobrazni, ,,nieprzyjaciétki rozumu”, obecne w tych
dwéch systemach przenikanie si¢ $wiatéw fizycznego i metafizycznego,
podziw dla doskonatosci i wielko$ci Stwércy wszechswiata, to elementy,
ktére — jak slusznie sugeruje autor — wplynety na ksztalt ,,barokowe;
wyobrazni”.

Jedna z jej cech, przejawiajaca si¢ w literaturze, byto przedstawienie
ludzi i zdarzen z ,,wielorakich”, czesto kontrastowo réznych, punktéw
widzenia. Stuzy¢ to miato ukazaniu réznych stron tych samych zjawisk,
czasem podkre§leniu ironii czy szyderstwa. Stad wiasnie bardzo czeste
w literaturze polskiego baroku cykle wariacyjne, zatytulowane Albo
tak, stad takze charakterystyczny dla baroku typ utworéw zawierajacych
tzw. ,,problematy”, skonstruowanych na zasadzie zestawiania przeci-
wiefistw 1 stosowania paradokséw. Te zasady konstrukcyjne odnalezé
mozna w literaturze barokowej juz na poziomie watkéw tematycznych.
Typowym przyktadem moga tu by¢ zestawienia wspaniatoéci i nieskoni-
czono$ci wszech§wiata oraz znikomosci zycia ziemskiego (Rozkosz i
Vanitas) czy Mitosci $wigtej i Swieckiej (Amor Divinus i Kupido).

Efektem tych samych zabiegéw konstrukcyjnych jest charakterysty-
czny dla sztuki baroku ,,dynamizm niespokojny”, uwydatniajacy czgsto
wystepujace — szczeg6lnie w literaturze — watki walki z wlasnym
Ciatem, Swiatem, Szatanem. Zjawisko dynamizmu w sztuce opisuje
autor w dwéch jego przejawach: jako wszechogarniajacy, przepetnia-
jacy rzeczywisto§¢ ruch (formy kragle i falujace, gra swiatet i cieni
wzmocniona bogata ornamentyka i intensywnos$cia barw), badZ jako
kontrastowe polaczenie ,$wiata w ruchu” i ,$wiata zatrzymanego”
(rzezby G. L. Berniniego).

Wszystkie te, wymienione dotychczas, zabiegi konstrukcyjne, wyko-
rzystywane byly przez twércéw nie zawsze do kreacji realnych wizji
$wiata, dajacych werystyczny obraz X VII-wiecznej rzeczywistosci. Czeg-
Sciej stuzyly tworzeniu wizji idealizujacych i odrealnionych (Nadobna
Paskwilina S. Twardowskiego) badZ ,,odwréconych”, tzn. ukazujacych
»Swiat na opak”, oSmieszajacy stosunki panujace w $wiecie realnym
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(literatura sowizdrzalska). Celem w literaturze i sztuce baroku bylo da-
zenie do zadziwienia ,.inwencja, konceptem, paradoksem stéw (...). Cho-
dzilo o to, by zatrzymac uwageg odbiorcy, skloni¢ go do odbioru aktywnego,
do odczytywania wraz z twoérca glgbszych senséw” — dodajmy — zmien-
nej i antytetycznej rzeczywistosci, do szukania prawdy o niej w wymiarze
metafizycznym, do zadawania pytad ,,istotnych”.

Paradoksalno$é i antytetyczno$¢ ,,wyobrazZni barokowej” jest wiec
zjawiskiem wtérnym w stosunku do XVII-wiecznej rzeczywisto$ci.
Sztuka i literatura daje $wiadectwo tej epoce przeciwiefistw, ktéra, by
wyrazi¢ swoja specyfike, lamie granice miedzy dziedzinami sztuki i
dazy do ich syntezy.

To interesujace zjawisko taczenia sztuk, ktére w baroku owocuje
rozwojem i popularnoscia dwéch nowozytnych dziedzin — emblema-
tyki i ikonologii2 zostaje potraktowane przez autora omawianej ksigzki
w spos6b wieloaspektowy i wyczerpujacy”.

,Ut pictura poesis erit” — ,Niech poezja bedzie jak malarstwo
(obraz)” — ta znana formuta Horacego z Listu do Pizonéw, wzywajaca
do syntezy sztuki stowa i obrazu, funkcjonowata w baroku nie tylko
jako wskazanie dla poetéw — by, opisujac §wiat, ,,malowali stowem”
— lecz takze odnaleZé ja mozna w populamym w XVII wieku zjawisku
tzw. poezji wizualnej.

Barokowe préby tworzenia kompozycji wizualnych ze stéw utworéw
poetyckich, interpretuje autor wlasnie jako przejaw charakterystycznych
dla twércéw epoki poszukiwan dazacych do syntezy sztuk. Poszuki-
wania te najpelniej jednak wyrazily si¢ w powszechnej w baroku ten-
dencji do postugiwania si¢ metafora, alegoria i symbolem. Dazno$¢ do
potaczenia dwéch ,tor6w przekazu” — jezyka literatury i jezyka pla-
styki oraz sktonno$¢ do symbolizowania zjawisk, ludzi, idei, doprowa-
dza do rozwoju i upowszechniania si¢ ,,nowych” dziedzin sztuki: emb-
lematyki 1 ikonologii.

2 Za umowna date powstania emblematyki przyjmuje sie rok 1531, w ktérym to
zostaje wydany zbiér Alciatusa zatytutowany Emblemata (tytul pracy stat si¢ nazwa
gatunku). Druga z tych sztuk zapoczatkowuje praca Cesare Rippy, zatytutowana Ico-
nologia, wydana w 1593 roku (wg W. Tatarkiewicz: Historia estetyki. Ossolineum.
Warszawa-Wroctaw-Krakéw 1967, t. 111, s. 260, 261).

3 Prof. J. Pelc zajmuje si¢ tym zagadnieniem od wielu lat, miedzy innymi po$wieca
mu obszerng monografi¢ zatytutowana Obraz — Stowo — Znak. Studium o emblematyce
w literaturze staropolskiej. Ossolineum. Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdanisk 1973.
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Emblematyka byla ,,;sztuka, do ktérej wchodzit utwér poetycki ko-
mentujacy symboliczny rysunek i rysunek ilustrujacy utwér poetycki”4.
Ikonologia podobnie faczyla stowa i rysunki, ograniczajac si¢ jednak
tylko do wizualnych przedstawieni pojec abstrakcyjnych. Potaczenie sto-
wa i obrazu dawato tym sztukom niezwykle mozliwosci poznawcze i
dydaktyczne. Oddziatywanie zarazem poprzez obraz i tekst sprawiato,
ze np. pouczenie moralne miajo wigksza skutecznos¢, zas wizerunkowo
przedstawione pojecia abstrakcyjne stawaty si¢ bardziej konkretne, bliz-
sze codziennym do$wiadczeniom czlowieka. Wazna w ikologii byla
takze niejednoznaczno$¢ symboli, ktére stuzy¢ miaty poznaniu ,,prawd
trudnych, ukrytych, zawartych w wieloznacznych, czgsto sentencjonal-
nych mottach i plastycznej symbolice rycin™?,

Wiaze sie to z (opracowana przez E. Gombricha) neoplatoriska kon-
cepcja symboliki, ktéra gtosi, ze idea nie daje si¢ nigdy okreSli¢ wprost
za pomoca opisu stownego, lecz wymaga przedstawienia wizualnego,
gdyz dopiero przyobleczona w zmystowo postrzegalny ksztalt ukazuje
swoje znaczenie. ,,Trzeba wigc wypracowaé odpowiednia symboliczng
metaforyke, ktéra by przeno$nie — cho¢ w przyblizeniu — mogla
okre§li¢ ukryte sensy”.

Caly czwarty rozdziat swojej ksiazki po$wigca autor historii, roz-
wojowi, przemianom i osiagnigciom emblematyki i ikonologii w epoce
baroku. Charakteryzuje takze giéwne nurty tematyczne, wystepujace w
emblematyce XVII-wiecznej (erotyka, asceza, religijno$¢, zycie dwor-
skie, problematyka moralna). A czyni to z wlasciwa sobie konkretnoscia,
stosunkowo czesto odwolujac sie do utworéw, ktére stuza egzempli-
fikacji omawianych zagadnieni.

Charakterystyczng cecha analiz przeprowadzonych przez autora mo-
nografii jest przede wszystkim naukowa rzetelno$¢. Wyczerpujace cha-
rakterystyki zjawisk, ujmowanie ich w toku przemian, w szerokim kon-
tekécie kulturowym, podkreSlenie ich wieloaspektowosci 1 znaczenia
dla calej epoki oraz powolywanie si¢ na Zrédla skrupulatnie wyszcze-
g6lniane pod koniec kazdego rozdzialu — to cechy omawianej pozycji,
ktére dowodza jej naukowego charakteru.

Ksiazka Janusza Pelca moze by¢ wigc traktowana jako podrgcznik
naukowy, zawierajacy kompedium wiedzy o baroku i przeznaczony

4 W. Tatarkiewicz: Historia estetyki, op. cit., s. 261.
5 J. Pelc: Obraz — Stowo — Znak, op. cit., s. 6.
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gtéwnie dla humanistéw. Sam autor chcialby jednak zainteresow¢ swo-
ja praca takze, a moze nawet przede wszystkim... twércéw literatury
wspéiczenej. Ci bowiem — jak twierdzi — czerpia z tradycji barokowe;j,
postuguja si¢ wyobraznia charakteryzowanga jako barokowa, czgsto wca-
le nie zdajac sobie sprawy. A powodem takiego stanu rzeczy sa utrzy-
mujace si¢ od ponad dwéch stuleci opinie znieksztatcajace badZ depre-
cjonujace warto$¢ kulturowg tej epoki. Negatywny stereotyp wiedzy o
baroku zaczyna si¢ tworzy¢ juz w publicystyce o$wiecenia, utwierdza
si¢ w romantyzmie, by przybra¢ najbardziej zZywotny i sugestywny
wyraz w bajecznie kolorowej wizji XVII wieku stworzonej przez Sien-
kiewicza.

»QGeneralnie trzeba przyzna¢” — pisze autor — ,,ze XIX wiek w
duzym stopniu okreslit nasze dzisiejsze widzenie — nasze uczonych,
nasze pisarzy, nasze odbiorcéw — widzenia baroku. Nawet badaczom
literatury, sztuki, kultury polskiego baroku trudno czasem wyj$¢ poza
te widnokregi”.

Nie mozna wigc dziwi¢ si¢ wspdlczesnym twércom, ze ulegajac
stereotypom interpretacyjnym nie maja $Swiadomosci swoich glebokich
nawiagzaf do baroku. Im wlasnie potrzebne sa prace historykéw i kry-
tykéw literatury, przynoszace obraz przesziosci inny od ustalonego ste-
reotypu, ukazujace obecno$¢ elementéw tradycji baroku, ktére ,, wto-
pione sa we wspblczesno$¢, zyja w niej i ja wspbltworza”. Elementy
te skladaja si¢ na scharakteryzowany przez autora fenomen ,,wyobrazni
barokowe;j” (paradoksalnos$¢, przekornos¢, ,,wielorako$¢” opisu, wymiar
metafizyczny, wrazliwo§¢ na obraz i1 symbol, dynamizm, zmienno§é
itd.). Obecno$¢ ich we wspétczesnej literaturze polskiej® (autor odnaj-
duje je w twérczo$ci Mrozka, Gombrowicza, Mifosza, Biatoszewskiego,
Barariczaka, Herberta i wielu innych) $wiadczy o tym, ze ,barokowa
przeszto§¢” trwa nadal, ze ,jest dzi§ (...), tylko cokolwiek dalej”. A
odkrywaniu jej stuzy¢ maja prace takie jak ta — autorstwa profeso-
ra Janusza Pelca — ukazujace bogaty i wielowymiarowy $wiat idei i
wyobrazni twércéw baroku.

¢ Podobne poszukiwania tradycji baroku prowadza inni badacze wspétczesnej li-
teratury i sztuki. Przykladem moze by¢ tu dyskusja o dziedzictwie baroku prowadzona
na tamach kwartalnika ,Ogréd”, 1991 nr 2 (6) pomiedzy J. Sosnowskim, autorem
artykutu Wyobraznia barokowa jako getto wspolczesnego artysty?, a A. Czyzem, au-
torem szkicu pt.: Bestie i b6l — wyobraZnia barokowa a filmy Zulawskiego.



