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Irena Wojnar

TRZY WYMIARY
ESTETYCZNE]J SAMOWIEDZY CZLOWIEKA

»Kondycja ludzka: niepewno$é, znuze-
nie, niepokd;”
(Blaise Pascal)
»Czas ulatuje, a marzenie jest wiedzg”
(Paul Valéry)

1. Uwagi wstepne

»Skad przychodzimy? Kim jesteSmy? Dokad idziemy?” — temat
zaproponowany przez organizatoréw naszego Kongresu* skfania do re-
fleksji. Zastanawiajacy tytul znanego obrazu Paula Gauguina, dziefa,
zainspirowanego tajemnicza 1 egzotyczng scenerig, byl analizowany,
trzeba o tym wspomnie¢ na wstgpie, przez Henri Bergsona w odczycie
wygltoszonym w jezyku angielskim w roku 1911 w Uniwersytecie w
Birmingham i ogtoszony w jezyku francuskim pod tytutem: Swiadomos¢
i Zycie. Jako zwolenniczka filozofii Bergsona pragne zacytowad jego
stowa: ,,Skad przychodzimy? Kim jesteSmy? Dokad idziemy? Oto istot-
ne pytania, przed ktérymi natychmiast stajemy wtedy, gdy zaczynamy
filozofowa¢ bez odwolywania si¢ do systeméw. Ale miedzy tymi py-
taniami a nami filozofia nazbyt systematyczna stawia inne problemy.
»Zanim zaczniemy szuka¢ rozwigzan, twierdzi ona, czy nie nalezy wie-
dzieé¢, w jaki sposéb to uczyni¢? Studiujcie mechanizm waszego my-

* International Society for Education through Art, Miedzynarodowe Stowarzyszenie
Wychowania przez Sztuke¢, utworzone w roku 1951 z inspiracji Herberta Reada, zor-
ganizowato kolejny, 28 Swiatowy Kongres w Montrealu w sierpniu 1993 roku. Ja-
ko hasto Kongresu i jego temat przyjeto tytul Paula Gauguina: ,,Skqd przychodzimy?
Kim jestesSmy? Dokqd idziemy?” Piszaca te stowa jest od lat zwiazana z dziatalno$cia -
INSEA, peinita r6zne funkcje w jego wiladzach, w latach 1988-1991 byla jego vice-
przewodniczaca. Na zaproszenie organizator6w Kongresu INSA w Montrealu wygtosita
referat pt. Trois dimensions de I’autoconscience esthétique de l'homme. Tekst powyzszy
stanowi polska wersje francuskiego oryginatu.
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§lenia, dyskutujcie o waszej wiedzy i poddawajcie krytyce wasza kry-
tyke: a kiedy bedziecie juz pewni warto$ci waszego narzedzia, zoba-
czycie, jak nalezy si¢ nim poslugiwac«. Niestety! Taki moment nie
nastapi nigdy. Widz¢ jeden tylko sposéb, by dowiedzie¢ sie, dokad
mozna doj$¢: jest nim wyruszenie w droge i marsz”!.

Korzystajac ze wskazowki Bergsona, trzeba zatem rozpoczaé od
stwierdzenia, iz Gauguin przypomina wymiary czasowe kondycji ludz-
kiej, a wigc jej poczatek, chwilg teraZniejsza 1 przyszto$¢; owa kondycja
obejmuje wielorako$¢ przezy¢ i do§wiadczen, ktére wydaja si¢ samemu
cztowiekowi Zrédlem nieustannego zdziwienia i niepokoju. Wiemy do-
brze, iz wla$nie stany zdziwienia 1 niepokoju staly si¢ podstawa narodzin
wszelkich dociekan filozoficznych calej udzkosci. Wydaje si¢ réwnie
prawdziwe, iz geneza dziatalnoSci artystycznej w znacznym stopniu
wywodzi si¢ ze stawiania pytan przez czlowieka, ktéry zastanawia si¢
i zadziwia nad swoim wlasnym istnieniem. Nie jest przeciez sprawa
przypadku, iz estetyka zorientowana filozoficznie — a mam na my$h
np. koncepcj¢ Etienne Souriau — zaproponowata, by sztuke okreslaé
jako ,,znaczacy fakt ludzki”.

Sztuka, czy moze raczej sztuki, pojmowane w calej ich zlozonosci,
zawsze byly zakorzenione w najbardziej wysublimowane;j i najbardziej
tworczej istocie czlowieka; 1 wlasnie tak pojmowana sztuka moze za-
réwno stuzyé za Zrédlo szczegblnego rodzaju wiedzy o tym, kim jest
cztowiek, jak tez sta¢ si¢ dla niego swoistym ,,podrecznikiem zycia”.

Idea sztuki jako ,.faktu ludzkiego™ przywodzi na mysl grecka Pai-
deig¢ irzymska Humanitas. Paideia oznacza stan umystu w peini
rozwini¢tego, stan umystu czlowieka, ktéry stal si¢ czlowiekiem par
excellence, ktéry osiagnat doskonato$¢ wszystkich dyspozycji swojej
osoby, dyspozycji umystowych, moralnych i fizycznych. Jak pisze Hen-
ri-Irénée Marrou, w nastgpstwie uksztaltowata si¢ ,,swoista tkanka lu-
dzka, wprawdzie niezréznicowana, ale o bardzo wysokiej wartosci we-
wnetrznej, mogaca wypetni¢ wszelkie zalecenia umyshu lub warunkéw
zewnetrznych”?. Owa ,.tkanka ludzka” budzita zainteresowanie artystéw
wrazliwych na gre pozoréw, pod ktérymi przeczuwali istnienie gleb-

! H. Bergson: Swiadomoc i Zycie. W: 1. Wojnar: Bergson. Seria ,My$li i ludzie”.
Wiedza Powszechna. Warszawa 1985, s. 276. v

2 H. J. Marrou: Historia wychowania w staroZytnosci. Przetozyt Stanistaw LoS.
PIE, Warszawa 1969, s. 316.
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szego wymiaru, bogactwa i tajemnicy czlowieka. Obserwowaé chwile
teraZniejsza, z nostalgia odwracaé si¢ ku temu co mingto i z niepokojem
spoglada¢ w przyszio§¢ — tak przedstawialy si¢ zainteresowania twér-
céw, ktérzy wskazywali na dwa aspekty ludzkiej kondycji: z jednej
strony to wszystko, co daje si¢ postrzega¢, z drugiej — wyczuwalna
tajemnice loséw, idei, a wigc wszystkiego, co decyduje o glebszym
znaczeniu tego, co postrzegalne.

I wilasnie poprzez ukryte sensy sztuki jako ,faktu ludzkiego” czlo-
wiek poglebia i poszerza zar6wno swoja wiedzg, jak 1 swoje mecha-
nizmy poznawcze. Dzigki zmystom, emocjom, inteligencji wzbogacone;j
o wyobraZni¢ konkretna ludzka jednostka nawiazuje kontakt z owg
uniwersalng ,tkanka ludzka”, ktéra przekracza ramy jednostkowych
tresci 1 doswiadczent. Dzigki ekspresji, zaréwno artysty jak wrazliwego
odbiorcy, dokonuje si¢ akt samowiedzy estetycznej: poznanie universum
cztowieka, ktére on sam stworzyl.

2. Proces rozumienia

Samowiedza oznacza swoista odmiang procesu poznawczego, od-
noszacego si¢ zaréwno do istoty cztowieka, wyrazonej przez produkty
jego twoérczosci, jak tez do jednostkowych istnieft konkretnych. Natura
ludzka, jak wiadomo, charakteryzuje si¢ wyposazeniem w dyspozycje
twércze, ktére znajduja swoje spetnienie w produktach — wytworach
kultury, a wsréd nich przede wszystkim w dzietach sztuki. Osiagnigcia
twércze artysty jako konkretnej jednostki, oderwane od jej osobowego
losu, skladaja si¢ na odregbna rzeczywistoS¢, universum, ktore z kolei
inspiruje dalsze dziatania tworcze 1 jest Zrédlem wzbogacania kolejnych
rodzacych sie pokoleri. Jest wigc sprawa oczywista, iz nie tylko czlowiek
tworzy sztuke, lecz takze i sztuka tworzy 1 wzbogaca czlowieka, jako
najbardziej wysublimowany wyraz jego istoty. Ow proces tworzenia i
wzbogacania cztowieka wyraza si¢ jednocze$nie we wzbogacaniu jego
wiedzy o sobie samym.

Swiat sztuki, swoista rzeczywisto$§¢, universum dziet, ma jednocze$-
nie swéj wymiar historyczny i wymiar ponadczasowy, ktdry interesuje
nas szczegdlnie. Oddzialywanie owej rzeczywisto$ci na ludzi, jak to
zauwazyl André Malraux, nie ogranicza si¢ do porzadku poznawczego,
ale wyraza si¢ w ponadczasowym fakcie obecnosci. Dzielo, sadzi Mal-
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raux, posiada swoista moc przywracania zZyciu tego, co powinno juz
naleze¢ do $mierci. Owa rzeczywisto§¢ dziel jest niestychanie zrézni-
cowana, ale wszystkie one moga by¢ interpretowane z my§la o wielkiej
przygodzie czlowieka, ktdry stwarza siebie samego budujac jednoczes-
nie warunki swojego realnego istnienia i formulujac odpowiedzi na
podstawowe pytania, jakie stawia przed nimi zycie. Kultura, a wiec
filozofia, sztuka, nauka, dokumentuja dzieje $wiadomosci czlowieka,
ktéry stara si¢ przedstawi€ i zrozumie¢ swoja istotg i réznorodne spo-
soby swojego istnienia.

Postuguje si¢ w moich rozwazaniach kluczowym dla nich terminem
,fozumienie”. Problem rozumienia, podstawowy dla okre§lenia, czym
jest wiedza estetyczna, a takze wiedza osobista, wiaze si¢ bezposrednio
z problemem samowiedzy. Zastanawiamy si¢ nad tym, co to znaczy
Hrozumie¢”, czy ,.zrozumie¢”. Wéréd licznych odpowiedzi na to pytanie
wybieram te, ktére inspiruje hermeneutyka i egzystencjalizm. Wiedzy
typu ,,zewngtrznego”, wywodzacej si¢ z poznawania faktéw i zjawisk
obiektywnych, przeciwstawia si¢ wiedze ,,wewnetrzng”, osobista, wy-
wodzacg si¢ z pobudzenia jednoczes$nie aktywno$ci umystu, emocji i
wyobrazni, a wigc calej osobowosci czlowieka, czlowieka integralnego,
jak to zwyklo si¢ podkresla¢. ,,Rozumienie, dowodzi Karl Jaspers, to
narzgdzie zdolne do postrzegania poruszen duszy, umystu, istnienia ...
W ostatecznym obrachunku rozumie¢ moge jedynie dzigki temu, czym
sam moge si¢ stawac. Taka jest granica rozumienia, je§li dokonuje si¢
ono dzigki dzialaniom naszego wnetrza, dzigki przyswojeniom, reak-
cjom, napigciom, w wyniku ktérych ksztaltuje si¢ moje wlasne »ja«”.
W tej samej rozprawie czytamy dalej: ,,Zrozumieé oznacza znaleZé sie
we wnetrzu tego, co ma byé zrozumiane, po to, by przemysle¢ jego
najglebsza istote™.

W ujeciu filozofii, analizujacej to zagadnienie na przetomie XIX i
XX wieku, a zwlaszcza Wilhelma Diltheya, rozumienie nie ogranicza
sic do wrazliwego przenikania przezy¢ innej osoby, ale nade wszystko
umozliwia sigganie ku wytworom ludzkiego ducha, ku rzeczywistosci
sensow i znaczen, ktéra jest wiat kultury, swiat sztuki. -

Ekspresje zycia, zawarte we wszystkich wytworach cziowieka, we

3 K. Jaspers: Comment écrire une histoire de la philosophie concue sous le signe
de l'universalité. W: Au carrefour des cultures. Etudes préparées pour 1'UNESCO.
Paris 1984, s. 27.
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wszystkich dzielach sztuki, wykraczaja poza doznania indywidualne i
szczegblowe 1 ujawniaja si¢ w sposéb bardzo réznorodny, czytelny, pod
postacia tej wladnie rzeczywistosci duchowej. W swojej ksiazce pt. Sens
sztuki Herbert Read dowodzi, iz prawdziwa funkcja sztuki to wyrazanie
uczucia i przekazywanie zrozumienia. Staje si¢ to mozliwe z tej przy-
czyny, sadzi Read, iz artysta dzigki swojej szczegblnej wrazliwosci i
zdolnosci do przeksztatcania wlasnych emocji w taki sposéb, by mogty
zosta¢ zrozumiane przez innych, staje si¢ tym, kto dla nas rozwiagzat
nasze emocjonalne problemy. Dla Susanne Langer sztuka to po prostu
tworzenie form postrzegalnych wyrazajacych ludzkie uczucia.

Sztuka, przeksztalcajac to, co jednostkowe i bezposrednie, a wpro-
wadzajac nowe powiazania i zalezno$ci, wymaga zrozumienia nie tyle
konkretnych emocji twoércy, jako jednostki, ile szerszego universum
egzystencjalnego. Wyréiniajace owo universum, wspomniane ,.ekspresje
zycia” staja si¢ Zrédlem swoistego rodzaju ,,poruszenia” duszy odbiorcy.
John Dewey okreslit ten proces jako doswiadczenie dowodzac, iz sztuka
to sposéb, w jaki wytwér artystyczny ksztattuje do$wiadczenie 1 jest
w nim obecny. A do$wiadczenie ze swej strony staje si¢ Zrédtem eks-
presji. Wszelkie doswiadczenie ma charakter jedyny i niepowtarzalny,
nie moze podlega¢ ocenie wedtug skali wartoSci, ale zaktada koniecz-
no$é akceptacji nieskoficzonej liczby jakosci, odrebnych i réznorodnych.

Proces rozumienia zdaje si¢ zatem by¢ bliski procesowi komuniko-
wania, ktére moze prowadzi¢ do porozumienia, dzigki posrednictwu
konkretnych przestari nalezacych do universum znaczei, symboli i me-
tafor. Rozumie¢ — moze wigc oznaczaé tyle, co przeiywac nowe do-
Swiadczenie, otwierajace ku nieznanym dotad wymiarom, zaréwno rze-
czywistosci obiektywnej, jak spraw czlowieka, w tym takZe spraw na-
szego wlasnego ,ja”. Jest to droga do porozumienia z soba samym i
z innymi sposobami istnienia.

Rozumienie, jak to juz zostalo powiedziane, wywodzi si¢ z inte-
gralnego pobudzenia osobowosci; nalezaloby zatem zerwac z do$¢ roz-
powszechniong opinia, iz proces poznawczy ogranicza si¢ jedynie do
operacji umyshy, podczas gdy przezycie sztuki ma charakter wytacznie
emocjonalny. Warto przypomnie¢ pigkna metafore edukacyjna zapro-
ponowana przez Jerome S. Brunera, ktéry wspomina o dwdch typach
wiedzy uzyskiwanej z prawej i z lewej reki. Reka prawa, a wigc jasno$é
i porzadek umystu geometrycznego, odnosiltaby si¢ zwlaszcza do wiedzy
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typu naukowego, jakkolwiek wiadomo skadinad, iz najbardziej doniosle
hipotezy naukowe nigdy nie rodzily si¢ bez aktywnego wspdétudziatu
wyobraZzni. Reka lewa, bliska serca, miataby odnosi¢ si¢ do wiedzy
raczej typu artystycznego, cho¢ wydaje si¢ oczywiste, ze wspdtdziatanie
obu tych ,,rak”, a wigc obu typéw operacji poznawczych, jest zasadnicze
dla wszystkich proceséw zdobywania wiedzy, a takze tworzenia. Jest
zasadnicze dla calego ludzkiego zycia, ktére wymaga syntezy dziatania
1 marzenia. Twércza aktywno$¢ czlowieka nie moze by¢ réznicowana
na dzialania angazujace emocje i na operacje wykonywane jedynie
przez umyst. Czlowiek stanowi catosé niepodzielng, a wigc mysli, czuje
i dziata poprzez rdoinorodne doswiadczenia cafosciowe. Wspomniana
symbolika dwéch ,,rak” wskazuje na konieczno$¢ przezwycigzania ich
pozornego przeciwiefistwa, tak dobrze egzemplifikowanego przez zna- -
ng teori¢ ,,dwéch kultur”. Trzeba natomiast nieustannie podkreslaé, iz
umyst wymaga wspéidziatania ze strony emociji.

3. Wiedza estetyczna

Osiagana dzi¢ki procesom rozumienia wiedza estetyczna wywodzi
si¢ z nieskonficzonego bogactwa aktéw twérczych, pobudzanych przez
stany zdziwienia i niepokoju. Kontynuujac my$§l Deweya, Jerome
S. Bruner dowodzil, iz najwazniejsze pozostaje zawsze ,,skuteczne zdzi-
wienie”. Wydaje si¢ ono bliskie dzialaniu wyobrazni, okre$lonej przez
Johna Deweya jako zdolnos¢ cztowieka do przekraczania granic wias-
nego doswiadczenia. Nie odnosi si¢ wigc jedynie do tego, co dziwne
i dalekie, ale moze polega¢ na odkrywaniu nowych powiazan miedzy
elementami juz znanymi, a takze wyrazaé si¢ w efektywnos$ci metafo-
rycznej. W taki sposéb czlowiek konstruuje swoj wiasny sztuczny §wiat,
w ktérym mity 1 metafory, znaczenia i symbole uzupetniaja i wzbogacaja
struktury materialne. Prawda jest wigc, iz czlowiek nie tylko tworzy
przedmioty, obrazy, fikcyjne postaci i sytuacje, lecz takze obdarza je
okre$lonymi znaczeniami. Rzeczywisto§¢ stworzona jest nade wszystko
rzeczywisto$cia symboliczna, zakorzeniona w ludzkim doswiadczeniu,
historycznym 1 wspdlczesnym, zbiorowym 1 jednostkowym. Nie jest
juz mozliwe ani zycie czlowieka jedynie w bezposrednim kontakcie z
natura, ani tez wylacznie w kregu obojetnych rzeczy. Jest zanurzony
w rzeczywistosci, okryta ,,utkana przez ludzi siecia symboliczng”.
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Dzieta sztuki, zdaniem Ernsta Cassirera, filozofa form symboli-
cznych, nie sa ani wylacznie mimetyczne, ani wylacznie ekspresyj-
ne. Ich warto$¢ polega na ich charakterze symbolicznym, odstaniaja
bowiem zupetnie nowa rzeczywisto$¢, interpretacje zycia, utrwalaja
,hajwyzsze momenty zjawisk”’. Warto§¢ dziel nie zawiera sig¢, do-
wodzi Cassirer, ani w ekspresji silnych emocji, ani w na§ladowaniu
przedmiotéw filozoficznych, jakkolwiek i jedne i drugie sa w nich
obecne. Artysta nie moze przedstawi¢ zewnetrznego $wiata w inny
sposodb, jak tylko poprzez swoje wlasne przezycia, podobnie jak nie
moze przedstawi¢ tych przezy¢ nie poshugujac si¢ elementami §wiata
zewnetrznego. Sztuka, sadzil J. W. Goethe, nie moze rywalizowaé
z natura: dziatajac na powierzchni, posiada swa wlasna glebie i sile;
krystalizuje zjawiska powierzchowne uwydatniajac doskonato$¢ ich
proporcji, ich najwyzsze pigkno, wzniosta wielko$¢ namietnosci, god-
no$§¢ znaczen.

Universum stworzone przez sztuki moze by¢ uporzadkowa-
ne ze wzgledu na intencje i sposoby ich dzia-
tania, a mianowicie:

— odtwarzanie wygladéw rzeczy, jak to czyni malarstwo rodzajowe i
krajobrazowe; wywolywanie efektéw ziludzenia, dzigki sytuacjom
fikcyjnym przedstawionym w powiesciach realistycznych;

— uwydatnienie szczegblnego pigkna form harmonijnych, barw i
dzwickéw, by podkreslié ich role dekoracyjna i harmonizujaca;

— wyeksponowanie struktur przedmiotéw i ich istoty, dzigki transpo-
zycji rzeczywisto$ci na proste elementy strukturalne;

—— przedstawienie doswiadczen cztowieka, jego konfliktéw i dramatéw,
jego wewnetrznego $wiata przezy¢. Dziela malarskie, literackie, mu-
zyczne shuzyé moga w ten sposéb przekazywaniu wizji §wiata, mo-
ralnego przestania, transcendencji. Ukryte sensy i znaczenia nabie-
raja czytelnosci, stuza rozumieniu istoty cztowieka kryjacej si¢ pod
réznorodnoscia sytuacji i pozoréw.

Kazde wiasciwe dzielo sztuki zawiera elementy prawdy, fikcji i
ztudzenia. Prawda sa przedstawione w nim elementy $wiata widzialnego,
czy niewidzialnego, §wiata wspdtczesnosci, przesziosci czy przysziosci.
Prawda jest zgodno§é dziela z zamierzeniami
tworzacego je artysty. Ale prawda w sztuce ma charakter
paradoksalny. Sztuka przeciez po to, aby by¢ prawdziwa, musi byé
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fatszywa, musi naleze¢ do rzeczywistoSci innej niz realna, przynalezed
do $wiata fikcji. Ilustruja to dwa przyklady zaczerpnigte od Swigtego
Augustyna. Jeden dotyczy sztuki teatru, drugi malarstwa. Czytamy:
»Jakze ... Roscjusz méglby by¢ prawdziwym aktorem tragicznym, gdy-
by nie chcial by¢ nieprawdziwym Hektorem? ... Jakze obraz konia
moéglby by¢ prawdziwym obrazem, gdyby kot namalowany nie byt
nieprawdziwym koniem?*.

Fikcja to wiasnie Swiat sztuki wyznaczony ramami malarskiego
obrazu, teatralna kurtyna czy rampa, inny niz codzienno$¢ i ,,pra-
wdziwa rzeczywisto$¢”, a jednak w nieuchwytny sposéb jej bliski,
zaludniony postaciami literackich, teatralnych czy filmowych boha-
teréw, z ktérymi mozna dzieli¢ do§wiadczenia wlasnego prawdziwego
zycia, dzigki istnieniu mechanizmu projekcji-identyfikacji. Ztudze-
niem sg proponowane w sztuce happyendy, szczg¢$liwe spotkania i
tak sprawnie dzialajaca strategia sukcesu, wszystko to, co uzupetnia
i kompensuje w artystycznie sugestywny sposéb braki i trudnosci
prawdziwego Zycia. Sztuka ukazujaca rzeczywisto$¢ realnie istniejaca
i rzeczywisto§¢ mozliwa wytwarza u odbiorcéw szczegélny rodzaj
wizji §wiata. Jako odzwierciedlenie tego, co istnieje w sposéb abso-
lutny i zakoficzony, sztuka spetnia funkcje porzadkujgcq i informa-
cyjng. Tworzenie przez sztuke nowej rzeczywistosci, przedmiotowej
1 symbolicznej, stanowi propozycje, interpretacj¢ i antycypacje, przy-
czynia si¢ do lepszej orientacji cztowieka w zmieniajacym si¢ §wiecie
i ulatwia otwarcie na to, co nadchodzi. Tak wiasnie okresli¢ mozna
tre$¢ 1 sens wiedzy estetycznej, ktéra wzbogaca zaréwno wiadomosci,
jak mechanizmy poznawcze czlowieka. Wiedza, zdobywana dzigki
przezywaniu sztuki, ma charakter osobisty 1 dynamiczny, jest bardziej
,kolorowa” od tej, ktéra przekazuja podrgczniki naukowe. W sto-
sunku do wielu faktéw 1 zdarzed znanych z nauki, np. historycz-
nej, sztuka wprowadza wzbogacenia ilustracyjne, konkretyzuje fakty
i wydarzenia, ukazujac je w zindywidualizowanym doswiadczeniu
osob, fikcyjnych czy rzeczywistych. Zacheca do ,,widzenia razem”,
do przekraczania pokawatkowanego obrazu §wiata na rzecz jego wizji
syntetycznej, wynikajacej z mozliwosci postrzegania faktéw i zjawisk
"~ w ich kontekstach i strukturach, w ich wzajemnych uwarunkowaniach.

4 Augustyn: Soliloquia. W: W. Tatarkiewicz: Historia estetykl 2. Estetyka srednio-
wieczna. Arkady, Warszawa 1989, s. 64.
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Szczeg6lne znaczenie w budowaniu wiedzy estetycznej przypada inte-
gracji sztuk, ktére dopiero w syntetycznej caloSci ujawniajg swoiste
prawdy o $wiecie, oblicze kultur i epok.

Sztuka wszakze stanowi podstawe proceséw poznawczych nie tylko
w tym sensie, ze czyni bardziej czytelna i bardziej odczuwalna rzeczy-
wisto§¢ obiektywna. Sama sztuka stanowi swoisty sposGb poznania, akt
poznawczy, mozna zatem stwierdzi¢, iz kazde doSwiadcze-
nie estetyczne zawiera w sobie operacjg¢ po-
znawcza. Pewnego rodzaju wiedza estetyczna kryje si¢ takze w
dzielach pozbawionych treéci semantycznej, ktére stanowia swoista zu-
pelnie rzeczywisto§¢. O niej wia$nie my§lat Oskar Wilde, twierdzac:
Sztuke uwazalem zawsze za najwyzsza rzeczywisto$§¢, a Zycie — za
prosty objaw ztudzenia.

Wiedza estetyczna obejmuje wigc jednocze$nie wiedze ukazana
przez sztuke, a odnoszaca si¢ do §wiata przedstawionego, oraz wiedze
na temat samej sztuki, ktéra wyraza czlowieka i jego twérczy udziat
w ksztattowaniu Swiata. Tego rodzaju wiedza, trzeba to powtérzyé
raz jeszcze, ujawnia si¢ dzigki procesom rozumienia, zakorzenione-
go w do$wiadczeniu, ekspresji, wrazliwosci i wyobraZni cztowieka.
Szczegdlna rola przypada wyobraZni, ktéra pobudza akt tworzenia,
odstaniajacy to, co dotad nieznane, i ksztaltuje nowa wizje §wiata u
odbiorcy. Za kazdym razem pojawia si¢ nowy odciefi gry miedzy
czlowiekim a rzeczywistodcia, stale otwarta i bedaca w ruchu, w
czasie 1 przestrzeni. Akt tworzenia wlaSciwy arty§cie rozszerza si¢

na doswiadczenia postrzegania, odczuwania, uczestniczenia w zyciu
dzieta. Apelujac do tego rodzaju aktywnoS$ci, wiedza estetyczna taczy
artyste z odbiorcg.

4. Przed zwierciadlem sztuki: wiedzieé, rozumieé, odstaniaé taje-
mnice

Problematyka wiedzy estetycznej przywoluje zagadnienie percepcji,
ktéra stanowi podstawe kazdego doswiadczenia estetycznego. Co jest
przedmiotem sztuki? — zastanawial si¢ cytowany juz Henri Bergson
— 1 dowodzil: ,,Gdyby rzeczywisto$§¢ mogta bezposrednio dociera¢ do
naszych zmystéw i do naszej §wiadomosci, gdybySmy mogli nawiazaé
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bezposredni kontakt z rzeczami i z nami samymi, sadze, ze sztuka by-
laby bezuzyteczna, czy tez moze raczej wszyscy bylibySmy artystami’™,

Stosunek sztuki do rzeczywisto§ci zawsze pasjonowat filozofdw,
ktérzy w tej sprawie formulowali dwie hipotezy: pierwsza wskazywata
na mimetyczny, nasladowczy cel sztuki, druga uwydatnita jej mozli-
wosci kreacyjne, majace swe Zrédlo w swobodnej grze wyobrazni,
Jednak i naSladowanie wydawalo si¢ jednoczes$nie przedstawieniem
wygladéw i charakteréw, a wigc krylo w sobie element kreacji. Dla
Platona nasladowanie moze wyraza¢ si¢ réwnie dobrze poprzez kopig,
co poprzez twércze zhudzenie rzeczywisto§ci. W znanej metaforze o
jaskini Platon przedstawia artyst¢ trzymajacego zwierciadto, ktére umo-
zliwia mu widzenie gry cieni na §cianie. Malarz nie na$laduje przeciez
istoty rzeczywistej, jaka ona jest, a jedynie jej wyglad, nie wyraza
zatem, w przekonaniu Platona, Idei, a tylko idola rzeczy, jej wyobra-
Zenie. Stara si¢ utrwali¢ ulotne cienie, ich ruch i zmiennos$é. Podobnie,
do zwierciadet por6wnywat Platon dzieta pisane, w ktérych odbija si¢
zycie cztowieka.

Wieloznaczny charakter zwierciadta uznanego za wielka metaforg
wszelkiej sztuki byl wigc zasugerowany juz przez Platona, wrazliwego
przeciez w réwnym stopniu na wielko§¢ i walory, co na niebezpieczefi-
stwa sztuki w zyciu jednostki i spofeczefistwa. Pragne zastanowi¢ si¢
nad owa metafora zwierciadla sztuki, ktére w r6znych epokach stuzyto
takze artystom za wazny rekwizyt, przedmiot pozyteczny i symboliczny
jednocze$nie. Warto przywotaé chocby tapiseri¢ z Cluny, przedstawia-
jaca dame z jednorozcem, dziela Tycjana i Valazqueza, czy tez Portret
Doriana Graya Oskara Wilde’a.

Kazda sztuka moze by¢ okreSlona jako zwierciadlo rzeczywistosci,
jakkolwiek intencja tego zwierciadta winna by¢ rozumiana bardzo r6z-
norodnie. Sztuka nigdy przeciez nie jest wierna kopia natury, ale two-
rzeniem wedlug praw specyficznie ludzkich. Nasladowanie i kreacja,
obie podstawowe tendencje w kazdej sztuce oznaczajacej jej stosunek
do rzeczywistosci, znajduja swoja symbolike w zmiennosci zwierciadet.

W epoce wielkiego realizmu Stendhal poréwnywat powiesé do
zwierciadta, ktére przechadza si¢ po goscificu. Wiadomo, ze tego rodzaju
kierunek dominowat w wieku XIX nie tylko w literaturze francuskiej,
lecz takze angielskiej i rosyjskiej i ze znajduje zawsze wiernych czy-

5 H. Bergson: Smiech. W: J. Wojnar: Bergson, op. cit., s. 190.
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telnikéw w naszych juz czasach. Owo ,,wielkie zwierciadlo” oznacza
spelnienie celu mimetycznego, czyli wierne odzwierciedlenie rzeczy-
wistoéci, co juz wczedniej znalazlo swoje teoretyczne uzasadnienie w
koncepcji ,,wiedzy malarskie}” epoki Renesansu. Zdaniem artystéw i
teoretyk6w tej wlasnie epoki, postrzeganie doskonalej natury stanowilo
akt poznawczy, realizowany zaréwno przez uczonego, jak przez artyste,
ktérzy, obaj, postugiwali si¢ ,,najdostojniejszymi z ludzkich zmysiéow”,
mianowicie zmystem wzroku. Proces poznawczy wyrazal si¢ w stwo-
rzeniu wiernego obrazu natury, postrzeganej przez stynne ,,okno Alber-
tiego”. Na§ladowcza rola sztuki nigdy przeciez
nie utracita swojej wagi i znaczenia. Obrazy ,wiel-
kiej przygody ludzkiego zycia”, w réwnym stopniu te, ktére maja cha-
rakter egzystencjalny, jak mito$¢ i $mier¢, jak i te, ktére odnosza si¢
do malowniczych dokumentéw spolecznego zycia czlowieka, zawsze
znajdowaly swéj bogaty wyraz artystyczny. Ludzkie ,,(wiczenia w sztu-
ce zycia” sa nieskoriczenie réznorodne, a wi¢c nie mniej réznorodna i
bogata jest ich artystyczna dokumentacja. Nie obejmuje ona wylacznie
pogodnych obrazéw triumfu czy radoéci, lecz takze smutek, bél, cier-
pienie, a takze mroczne obszary zbrodni, namigtnosci i wojny. Wielkie
zwierciadlo rejestruje ludzka wedréwke przez zycie, wyznaczona ryt-
mami pracy i odpoczynku, wzniosto$ci 1 okruciefistwa, nadziei i roz-
paczy. Te wlasnie obrazy uzasadniaja odpowiedZ na pytanie postawione
przez Bergsona, przekonanego, iz sztuka potwierdza mo-
zliwo$§é rozszerzenia naszych wltadz poznaw-
¢z y ¢ h. Tajemnica sztuki, wzbogacajacej obraz rzeczywistosci, zostata
w spos6b nieco przewrotny przedstawiona przez Pascala: ,,C6z za czcza
sztuka malarstwo, ktéra $ciaga podziw przez podobiefistwo do rzeczy,
ktérych oryginatu nie podziwiamy”6.

W miare jak ulegaly ostabieniu wigzi miedzy sztuka a nauka, ktéra
od wieku XVII rozwijala si¢ w kierunku matematycznym, a wigc zry-
wala z zasada naocznosci, sztuki ze swej strony koncentrowaly sig
na rzeczywistoSci tworzonej przez czlowieka. Troska o mimetyczna
wierno$§é powoli ustepowata na rzecz wizji wielowymiarowych i zasa-
dy zwielokrotnionego punktu widzenia. Wielkie zwierciadto
sttukto si¢ na niezliczone okruchy.

6 B. Pascal: Mysli. Przeklad T. Boya-Zeleriskiego, w nowym ukladzie wedlug
wydania Jacques Chevaliera przygotowat do druku M. Tazbir. Pax, Warszawa, s. 85.
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W epoce péinego Renesansu nie istnial juz $wiat dobrze uporzad-
kowany, a sztuka podjeta trud uporzadkowania go na swéj wiasny
spos6b. Demaskatorskie wizje swiata Hieronima Boscha w dramatyczny
sposéb przeciwstawialy si¢ ideatowi cztowieka i ziemskiej rzeczywi-
stoSci; obrazy Piotra Breughela ukazywaly cztowieka w krzywym zwier-
ciadle ludowej madrosci. Sztuka ujawniata rzeczywisto$é ludzka, tzn.
,»Swiat cztowieka” jako §wiat czlowiekowi nieprzyjazny, a nawet wrogi,
$wiat ,na opak”, jak to na przyklad uczynit Cervantes. A Szekspir w
swoim ogromnym dziele zachecat do refleksji nad tragicznym przezna-
czeniem jednostki, stajacej wobec okrucieristwa $wiata.

Sztuka wilaczyla si¢ w poszukiwania odpowiedzi na pytanie, kim
jest cztowiek, jaka jest prawda o czlowieku, ukryta pod wielowarstwo-
wymi pozorami. Réwnowaga mi¢dzy dazeniem do na$ladowania a kreo-
waniem zostala zachwiana na korzy$c¢ tej ostatnie;j.

Obok kierunku w sztuce zwanego realizmem czy naturalizmem,
ulegaly systematycznemu wzmocnieniu tendencje o charakterze czysto
kreacyjnym, wywodzace si¢ z narastajacego zaufania do dyspozycji
ekspresyjnych i do bogactwa twérczej wyobrazni artysty. Charles Bau-
delaire okreslit wyobrazni¢ jako ,krélowa zdolnosci”, wzbogacajaca
wszystkie inne uzdolnienia i bedaca ,.krélowa prawdy”. Obok dosko-
nalej percepcji realizowanej przez zmyst wzroku, artysty i uczonego,
eksponowanej w epoce Renesansu, romantyzm, a zwlaszcza jego poeci,
odkryli potege ,,0ka wewnetrznego”, ktére umozliwia przenikanie w
glab doswiadczen kazdego czlowieka. Odchodzac od nasladowania post-
rzeganej rzeczywistoSci sztuki, zaczynamy tworzy¢ niezliczone rzeczy-
wisto$ci wlasne, wyrazajace nieskoriczono§¢ mozliwych wizji $wiata.
Gloszac pochwale wyobrazni 1 wolnosci, André Breton stwierdzal, iz
czlowiek, 6w ,skofczony marzyciel”, porzucajac wszelkie rygory re-
alizuje mozliwos§é zwielokrotnienia wtasnego Zycia, a takze mozliwo$¢
bladzenia, przenikania w glab tego, co niezwykle i cudowne. '

Od czasu narodzin wspétczesnodci czlowiek nie ogranicza sie do
spogladania w zwierciadlo, nieruchome lub mobilne, odbijajace rézne
porzadki rzeczywistodci, ale najchetniej postuguje sie kawatkami stiu-
czonych zwierciadet deformujacych. Ucieczka od zycia, groteska, satyra
i krytyka znajduja swéj wyraz we wszystkich dziedzinach sztuki, za-
réwno literackiej jak malarskiej. Niektére nazwiska nabraly juz zna-
czenia symboli: Kafka, Witkacy, Gombrowicz, krytycy i wizjonerzy
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ludzkiej kondycji absurdalnej i udrgczonej; Chagall przekraczajacy gra-
nice czasu i przestrzeni, rzeczywisto$ci i wyobraZni. Ujawnia si¢ $wiat
szalony, w ktérym wszystko zostaje pogodzone i zharmonizowane. Sztu-
ka pozwala na odkrycie sekretéw czlowieka ukrytego, kalekiego, uwi-
klanego we wlasna pod$§wiadomo$¢, badZ tez przenika do rzeczywistosci
niesamowitej, ktéra znajduje si¢ ,,z drugiej strony zwierciadta”. Ulega
zachwianiu sens przygody ludzkiego zycia. Istota cztowieczefistwa wy-
daje si¢ nieosiagalna, a miejsce cztowieka w procesie tworzenia ulega
degradacji. Chwieje si¢ uporzadkowany obraz $wiata, w miare jak zwie-
lokrotnia si¢ ilo$¢ zwierciadel, ktére ostatecznie okazuja si¢ jedynie utam-
kami odbitych rozczarowan. Jedno$é zharmonizowanego obrazu $wiata,
zwana rzeczywisto$cia, przestaje istnieé, a jej odbicie staje si¢ kolejnym
#rédtem Igkéw i niepokoju. Dla podtrzymania bezpiecznego poczucia ma-
lego szczgscia cztowiek wyciaga z kieszeni mate lusterko; to sztuka pro-
wadzaca do ucieczki od zycia, kompensujaca trud codziennosci.

Kazda zatem sztuka odkrywa przed czlowiekiem nowe wymiary
zmieniajacej si¢ rzeczywistoéci, moze wigc by¢ poréwnana do zwier-
ciadla, ktére posuwa si¢ naprzod jak zegarek.

W taki to sposéb metafora zwierciadta wskazuje na dwa aspekty,
czy tez moze dwa wymiary estetycznej samowie-
dzy cztowieka wspblczesnego, zanurzonego w bogata rzeczy-
wisto§¢ sztuki. Wyraza ona tendencje twércze wszystkich czaséw i
wszystkich kultur, dzigki ,,muzeum wyobrazonemu” — musée imagi-
naire, ktére umozliwia ich trwala obecno$é, bedaca wcieleniem losu.
Bezposrednia wiedza na temat nieskoriczonoéci zjawisk ludzkiej egzy-
stencji wywodzi si¢ zaréwno z dziel malarskich, jak literackich i dra-
matycznych, a nawet muzycznych, ktére wyrazaja uczucia i doswiad-
czenia czlowieka. To wielkie zwierciadto ludzkich przeznaczeii nie mo-
ze nigdy nas opuszczaC, zawsze pozostaje Zrédlem wielkiej madrosci
1 wiedzy na temat wspomnianej juz ,tkanki ludzkiej”, najbardziej wy-
sublimowanej. Wrazliwa i bezpo$rednia percepcja podnosi znaczenie
tego rodzaju wiedzy, stuzacej umacnianiu wiezi z tym, co ludzkie, choé
nie zawsze jest to wiedza budzaca optymizm. Ten wszakze aspekt este-
tycznej samowiedzy wyraza si¢ w afirmacji Istoty czlowieczeristwa.
Jedynie zwierciadto tego, co uniwersalne, moze nas odwotaé do jasnego
1 niezdeformowanego obrazu, w ktérym cztowiek moze poznaé i zro-
zumie¢ siebie, dowodzi Karl Jaspers w cytowanym juz tekscie. '
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Drugi wymiar estetycznej samowiedzy czlowieka wiaze si¢ z jego
odwiecznym dramatyzmem i wyraza si¢ w symbolice stluczonego zwier-
ciadfa i jego niezliczonych okruchéw. Zdziwienie i niepokdj, krytyczna
deformacja, wzbogacaja percepcje bezposrednia, zachecaja do ,,wspét-
odczuwania”, do wczuwania si¢ w dramat ludzkiej kondycji, wymagaja
uczuciowego oddZwigku, a wigc dyspozycji empatycznych. Akt rozu-
mienia ujawnia istot¢ ludzka, oczekujaca pomocy i oparcia, szukajaca
bliskosci w cierpieniu, nierzadko skrzywdzona i udrgczona. Ten aspekt
estetycznej samowiedzy mialby jednocze$nie prowadzi¢ do glebszego
spojrzenia na samego siebie i do zrozumienia siebie w obrazach cudzej
innosci, a takZze do wzbogacenia naszego stosunku do drugiego czto-
wieka, poglebienia zdolnosci wspélzycia.

Wspomniane aspekty estetycznej samowiedzy nie wynikaja jedy-
nie z obecnosci postrzeganych dziel, wymagaja od odbiorcy wysitku,
aktywnosci, wspotbrzmienia, pobudzenia'kreatywnego odczucia inten-
cji tworcey.

Pozostaje do omdwienia frzeci wymiar estetycznej samowiedzy
czlowieka, ktéra najlepiej chyba symbolizuje spojrzenie ,,z drugiej
strony zwierciadla”, ku tajemnicy, ku temu, co nieznane, ku trans-
cendencji. Sztuka nie tylko dokumentuje ogniwa zdarzed i przezy¢,
lecz takze sigga ku temu co nieznane, wzmacnia wigc potrzebg prze-
ksztalcania, i §wiata i cztowieka, pobudza dazenie do zmiany, niszczy
rutyne codzienno$ci. Hans Georg Gadamer dowodzi: ,,W dziele sztuki
stykamy si¢ z czymS§ bliskim, a jednoczeénie to zetknigcie w zagad-
kowy sposéb wstrzasa nami i burzy zwyczajno§¢é. W radosnej i stra-
sznej grozie dzieto sztuki oznajmia: To jestes ty, ale méwi takze:
Musisz zmieni¢ swoje Zycie”’. Zachecajac nas do siggania ku temu,
co nieznane, sztuka pozwala na odkrycie naszej wlasnej ,,substan-
cji egzystencjalnej”, utkanej z warto§ci ponadestetycznych. Ta wias-
nie tajemnica sztuki, ujawnianie prawdy poprzez fi-
k cje, zacheca do wysitku ksztaltowania nas samych, do tworzenia
siebie przez samego siebie w sposéb analogiczny do tworzenia dzieta
przez artyste. Mamy wiec do czynienia z pr6ba samostwarzania,
»poetyka” samego siebie.

7 H. G. Gadamer: Estetyka i hermeneutyka. W: Rozum, stowo, dzieje. Szkice wy-
brane. PIW, Warszawa 1979 s. 127 (przeklad M. Lukasiewicz).
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5. Od samowiedzy do samostwarzania, czyli ,,poetyki wlasnego ja”

Moje rozwazania koficza propozycje natury swoiScie pedagogicznej.
Samowiedza estetyczna wydaje si¢ nastgpstwem procesu okreslonego
jako rozumienie, a wyrazajacego si¢ poprzez osiaganie wiedzy estety-
cznej. Proces ten wynika z bezpoSredniej obecnosci tresci egzystencjal-
nych, zawartych w kazdym dziele stworzonym przez czlowieka, pomaga
mu wiec w nawigzywaniu dialogu z tym wszystkim, co obejmuje jego
istot¢ i rézne sposoby jego istnienia. Dzigki syntezie percepcji, mys$lenia
i odczuwania dokonuje si¢ pobudzenie i wzbogacenie calej ludzkiej
osobowo$ci, a jego nastgpstwem jest samowiedza i samoksztattowanie.
Samowiedza w ujgciu estetycznym dotyczy cztowieka w jego istocie,
historycznej i zbiorowej, a takze istnienia indywidualnego, ktére jest
jedyne 1 niepowtarzalne. Samoksztaltowanie, tworzenie samego siebie
— to droga do samospelnienia, synteza istoty czlowieczeristwa i egzy-
stencjalnych odmian jej konkretyzacji. Do cztowieka nalezy stworzenie
dzieta swojego wlasnego zycia, do czlowieka begdacego ,.egzystencja
mozliwa”. Dzigki egzystencjalnemu przebudzeniu
inspirowanemu przez wartoS§ci sztuki osobista
wrazliwo$§¢é cztowieka moze przyczynié si¢ do
umocnienia jego tozZsamoS§ci, do intensyfiko-
wania przezycia chwili teraZniejszej wzboga-
conej o wymiar poetycki.

W czasach, kiedy przezywamy kolejne narastanie nieprzejrzystoSci
$wiata, w czasach nowego szalefistwa, brutalnoéci i nihilizmu, przeciw
zagroZeniom i dewiacjom proponuj¢ obrone cztowieka wrazliwego i
poezji jego istnienia. Proponuj¢ ksztalcenie czlowieka, ktéry w sobie
samym mialby znajdowaé Zrédla bogactwa i sity, a pomoca w tym
poszukiwaniu byloby przezywanie sztuki, zwierciadla ludzkich mozli-
wosci. Doswiadczenie poetycznoci, dowodzi Mikel Dufrenne®, w pro-

" sty sposéb angazuje nasza subiektywno$¢: zblizamy si¢ do tego dos-

8 M. Dufrenne: Le poétique. PUF, Paris 1963, s. 185-194.
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‘wiadczenia, dzigki naszym wspomnieniom, tgsknotom i uczuciom, dzig-
ki temu wszystkiemu, co w nas najbardziej intymne i delikatne, naj-
bardziej wrazliwe. Z wrazliwosci i sztuki rodzi si¢ poetycki wymiar
zycia. '

Oczywiscie intencja ksztalcenia zostaje tu przywolana w ujeciu da-
lekim od banalu i potocznosci, jednak sens czlowieczeristwa jako sa-
mostwarzania istoty ludzkiej zawiera si¢ wlasnie w takim dziataniu.




