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V. Recenzje, noty, sprawozdania

Grzegorz Dziamski

POWOJENNA FAZA SURREALIZMU

Jolanta Dabkowska-Zydron: Surre-
alizm po surrealizmie. Migdzynarodo-
wy ruch ,,Phases”. Instytut Kultury.
Warszawa 1994, 164 s. i 24 ilustr.

Surrealizm uwazany jest za jeden z szesciu gléwnych kierunkéw XX wiecz-
nej awangardy. Powolany na poczatku lat 20. przez grono poetéw, skupionych
wok6t André Bretona, szybko przyciggnal mlodych malarzy, rzezbiarzy, ludzi
teatru i filmu, zmieniajac si¢ w prawdziwie interdyscyplinarny ruch artystyczny
o niezwykle rozbudowanej ideologii i praktyce artystycznej. Na pierwszej wy-
stawie surrealizmu, w 1925 roku, pokazano prace Arpa, de Chirico, Ernsta,
Klee’go, Massona, Mir6, Picassa, Man Ray’a; p6Zniej dolgczyli inni artysci,
ktérych nazwiska trwale zrosly si¢ z surrealizmem — Tanguy, Magritte, Dali,
Giacometti, Brauner, Dominguez, Matta, Paalen, Bellmer, Meret Oppenheim,
Dorothea Tanning. W statym kontakcie z surrealistami pozostawat Marcel Du-
champ, artysta, wobec ktérego nawet Breton odczuwal glgboki respekt. Apo-
geum popularnosci surrealizmu przypadio na lata 30. Kiedy inne awangardowe
kierunki wytracaly swdj rewolucyjny impet, przechodzily do defensywy, surre-
alizm nie tylko zdobywal wcigz nowych i nowych zwolennikéw w Europie
i poza Europa, ale chronil zdobycze heroicznej awangardy, podtrzymywal nowg
koncepcj¢ dzicta sztuki i roli artysty. Na lata 1935 — 1938 przypada seria wicl-
kich wystaw surrealistycznych, w Kopenhadze, Pradze, Londynie, Nowym Jor-
ku, Tokio, Osace, Paryzu, Amsterdamie, ugruntowujgca migdzynarodowg pozy-
cje kierunku i zapewniajaca §wiatowy rozglos czolowym jego przedstawicielom.

Wszystko to sg sprawy dobrze znane, chociazby z ksigzek Krystyny Janic-
kiej, ktéra poswigcila surrealizmowi wiele wnikliwych studiéw. Intrygujgce po-
zostaje jednak pytanie, co si¢ stalo pdZniej z surrealizmem, jakie byty jego losy
po II wojnie? Czy surrealizm, tak jak inne kierunki historycznej awangardy, np.
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konstruktywizm, mial jakg$ kontynuacj¢ w postaci neo- lub postsurrealizmu?
Czy kierunek ten inspirowat mlodych artystéw i jak te inspiracje wygladaly? Na
pytania te usiluje odpowiedzie¢ ksigzka Jolanty Dabkowskiej-Zydron Surrea-
lizm po surrealizmie.

Wiadomo, ze Breton, po powrocie do Francji, prébowal odtworzyé ruch
surrealistyczny. W 1947 roku zorganizowal wystawe Le Surrealisme en 1947

(w paryskiej galerii Maeght), przeniesiong nastepnie do Pragi, gdzie surrealizm

mial licznych zwolennik6éw, z Toyen, Teigem, Heislerem i Chalupeckym na czele.
W tym samym roku oglosil rodzaj manifestu czy tez nowej platformy programo-
wej ruchu — Rupture inaugurale, odcinajge si¢ od zwigzk6éw surrealizmu z ja-
kakolwiek, najbardziej nawet postgpows, orientacja polityczng (tekst ten wy-
mierzony byl m. in. w dawnych przyjaciét Bretona, ktérzy zalozyli grupe
Surrealisme — Revolutionnaire). Breton i jego zwolennicy zaczeli tez wydawaé
kolejne pisma; najpierw , Neon” (5 numeréw w latach 1948 — 49), péZniej ,,Me-
dium” (12 numeréw w latach 1956 — 59) oraz ,,La Bréche” (8 numeréw w latach
1961 — 66)*. Dzialania te zakonczyly si¢ czgsciowo powodzeniem. Podtrzymy-
waly zainteresowanie surrealizmem, przyciggaly nowych wyznawcéw, ale nie
pozwolily Bretonowi odtworzy¢ dawnej pozycji surrealizmu. Nic wigc dziwne-
go, 7e $wiat sztuki zaczynal powoli traktowaé surrealizm jako zjawisko histo-
ryczne, czego wyrazem stalo si¢ 27 Biennale Weneckie, w 1954 roku, poswigco-
ne surrealizmowi i sztuce fantastycznej. Podczas tego Biennale przygotowano
trzy indywidualne wystawy Arpa, Ernsta i Mir6 (cala tréjka otrzymata giéwne
nagrody: Arp w dziedzinie rzezby, Ernst w dziedzinie malarstwa, a Mir6 —
grafiki), natomiast w pawilonach narodowych zaprezentowano twoérczos¢ in-
nych wybitnych surrealistéw: Paula Klee (pawilon niemiecki), René Magritte’a
i Paula Delvaux (pawilon belgijski), Victora Braunera i André Massona (pawi-
lon francuski). Na Weneckim Biennale nastapila oficjalna konsekracja surreali-
zmu — potwierdzone zostato historyczne znaczenie tego kierunku dla rozwoju
sztuki XX wieku, a dawni buntownicy spod znaku surrealizmu wyniesieni zo-
stali do godnosci klasykéw sztuki wspélczesnej. Weneckie Biennale wzbudzilo
nowg fale zainteresowania surrealizmem.

Dgbkowska-Zydrosi przywoluje te wydarzenia z powojennej historii surrea-
lizmu (nie eksponujac tak mocno roli wspomnianego tu Biennale Weneckiego),
ale w charakterze kontekstu dla swoich zasadniczych rozwazari (s. 50 — 55). Gléw-
nym przedmiotem ksiazki Surrealizm po surrealizmie nie s3 bowiem powojenne
losy André Bretona i skupionej woké} niego grupy artystéw, ani tez powojenna

! W ksigzce jest blyd, prawdopodobnie korektorski: pismo ,,Le Surrealisme méme” nie po-
stalo w 1965 roku, jak podano na stronie 53, lecz w 1956 roku, jak pisze autorka w przypisie na
stronie 91 (przypis 15).
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twérczo$é dawnych surrealistéw, lecz historia migdzynarodowego ruchu ,,Pha-
ses” (zgodnie z poddytutem ksigzki: Miedzynarodowy ruch ,,Phases”). Ruchu
zainicjonowanego w polowie lat 50. przez Eduarda Jaguera, a grupujgcego arty-
stow debiutujgcych w wigkszosci po wojnie, nalezacych wige do drugiej, powo-
jennej fali surrealizmu. W 1954 roku odbyla si¢ pierwsza zbiorowa wystawa
»Phases”, przy okazji ktérej wydano pierwszy numer pisma pod takim samym
tytulem — ,,Phases”. W drugim numerze zeszytéw ,,Phases” (1955) ukazala si¢
wypowiedZ programowa Jaguera Pourquoi Phases..., a W niej cytowane przez
Dabkowskg-Zydron zdanie: ,,Stuszne wydaje si¢ rozwijanie tego wielkiego,
wyjatkowego pradu, bez watpienia najwazniejszego w historii sztuki wspoicze-
snej” (s. 25). Jaguer ma tu na mysli surrealizm.

Ruch ,,Phases” nie jest w Polsce nieznany. Pojawil si¢ w naszym zyciu arty-
stycznym trzykrotnie. Pierwszy raz w 1959 roku, kiedy artysci ,,Phases” przygo-
towali wystawe w krakowskich Krzysztoforach, i przywieili, sygnowane przez
Bretona, postanie surrealistéw do ,,intelektualistéw polskich”. Wystawa ,,Pha-
ses” spotkala si¢ wéwczas ze sporym zainteresowaniem i zyskala przychylne, na
0go6l, oceny (s. 106 — 111)?. Wynikato to miedzy innymi stad, ze prezentowala
ona obraz sztuki nowoczesnej zgodny z oczekiwaniami wielu polskich artystéw,
szczegolnie z kregu Grupy Krakowskiej. Wielu czionkéw Grupy Krakowskiej,
jak pisze cytowany w ksigzce Frantisek Smejkal, jeszcze ,,pod koniec lat 40.
ulgglo wplywom surrealizmu, a niektérzy z nich odnaleZli, po nastaniu realizmu
socjalistycznego, w ideologii surrealistycznej punkt zahaczenia, pozwalajgcy im
na przetrwanie w epoce czasowego wylaczenia z zycia kulturalnego” (s. 60).
Nic wigc dziwnego, ze surrealistyczna ideologia ,,Phases” znalazla w Polsce
zwolennikéw, a kilku artystéw — Tadeusz Brzozowski, Jerzy Tchérzewski,
Zbigniew Makowski, Wiadystaw Hasior, na dluzej zwigzalo si¢ z animowanym
przez Jaguera ruchem.

Po raz drugi artysci ,,Phases” pojawili si¢ w Polsce w 1971 roku, uczestni-
czac w cyklu wystaw zorganizowanych przez Antoniego Zydronia (Wroclaw,
Sopot, Poznaii, Stupsk). Chociaz w wystawie wziglo udzial wielu ciekawych
artystéw o glosnych nazwiskach, to prezentacja ,,Phases” nie wzbudzila juz ta-
kiego zainteresowania, jak poprzednio. Odbywala si¢ w innej sytuaciji artystycz-
nej, wickszego oswojenia polskiej publicznosci ze sztukg nowoczesng, a poza
tym, sam ruch ,,Phases” stracil wiele ze swojej wezesnicjszej dynamiki. Zauwa-
zyl to Jerzy Madeyski® piszac, ze Jaguer ,,w sposéb jeszcze bardziej poetycki
potwierdza ongi gloszone tezy” (s. 113). Trzeci raz artysci ,,Phases” pojawili si¢

2 Na stronie 104 jest kolejny blad korektorski; wystawy ruchu ,Phases” odbywaly sig
w 1959 roku, a nic w 1956.
* Na stronie 113 kolejny blad korektorski; powinno by¢ Madeyski, a nie Madejski.
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w Polsce w 1993 roku, juz nie jako grupa, lecz indywidualni twércy, zaproszeni
przez Antoniego Zydronia do udziatu we wsp6lnym projekcie artystycznym za-
tytulowanym Labirynt (Zielona Géra, Poznar).

Ruch ,,Phases”, jak kazde Zywe zjawisko, podlegal przemianom, a trzy wi-
zyty artystéw ,,Phases” w Polsce znakomicie ten proces uwidaczniajg. Dabkow-
ska-Zydroni dzieli historig ,,Phases” na trzy etapy: pierwszy, przypadajacy na
lata 50., zwigzany z ksztaltowaniem si¢ artystycznego i ideowego oblicza grupy,
drugi — obejmujacy lata 60. — czas migdzynarodowe;j ekspansji ruchu i wielu
waznych wystaw zbiorowych, wreszcie trzeci etap, rozpoczgty na poczatku lat
70. i trwajacy ,,wlasciwie az do dzis”, etap réznicowania si¢ indywidualnych
postaw artystycznych (s. 10 — 11, 54). W oparciu o zebrany przez autorke i przed-
stawiony w ksigzce material, mozna zaproponowaé nieco inny podzial dziejéw
,,Phases”. Okres pierwszy, od powstania ruchu w 1954 do roku 1964, okres zgod-
nej wspélpracy z Bretonem i jego krggiem, zakoriczony sporem o pop-art.
W wyniku tego sporu owocna do tej pory wspdlpraca ,,Phases” z ruchem surre-
alistycznym Bretona zostala przerwana (s. 32), a przeciez efektem tej wspéipra-
cy byly wystawy ukazujgce artystyczng aktualnos¢ surrealizmu — Surrealistyczne
wtargnigcie w obszar zaczarowany (Nowy Jork, 1960), Greffages, (Paryz, 1962).
Drugi okres, lata 1964 — 1969, to czas samodzielnej dzialalnosci grupy, wyste-
pujacej w obronie surrealizmu jako sztuki wyobraZzni — tak pojmowany surrea-
lizm jest przeciwstawiany wszystkim innym tendencjom lat 60., nie tylko pop-
artowi, ale takze op-artowi, sztuce minimalnej, konceptualnej (s. 139 — 143).
Okres ten zamyka ogloszony przez nast¢pcg Bretona — Jeana Schustera, koniec
surrealizmu jako zorganizowanego ruchu artystycznego. Trzeci okres rozpoczy-
na si¢ w latach 70., a charakteryzuje go odejscie od pojmowania surrealizmu
jako ruchu. Surrealizm zaczyna by¢ ujmowany jako specyficzne spojrzenie, po-
glad, sposéb przezywania $wiata. Byé moze pewien wplyw na t¢ zmiang mialy
wypadki paryskiego maja’68, podczas ktérego idee surrealizmu odrodzily si¢
w zupelnie innym kontekscie, nabierajgc przez to nowych senséw. Artysci ,,Pha-
ses” poswigcili wydarzeniom majowym specjalng ulotke (s. 143 — 147).

Ksigzka Dabkowskiej-Zydrori przynosi bogaty material na temat powojen-
nego surrealizmu. Autorka nie tylko przedstawia histori¢ ruchu ,,Phases” na tle
sporéw i konfliktéw migdzy ré6Znymi ugrupowaniami, nawigzujacymi do trady-
cji surrealizmu, ale omawia Srodowiska surrealistéw w tych krajach, z ktérych
wywodzili si¢ cztonkowie ,,Phases”, a wigc we Francji, Belgii, Wioszech, Hi-
szpanii, Niemczech, Czechostowacji, krajach skandynawskich, Ameryce Pél-
nocnej i Poludniowej. Osobny rozdzial poswigca surrealistycznym tendencjom
w sztuce polskiej. Dopelnieniem calogci jest analiza wazniejszych tekstéw pu-
blikowanych w zeszytach ,,Phases” oraz kilku deklaracji programowych ruchu.
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Czy ksiazka Dabkowskiej-Zydrori udziela odpowiedzi na pytanie o powo-
jenne losy surrealizmu? W pewnym sensie tak, ale przede wszystkim pokazuje,
jak trudno na to pytanie odpowiedzied.



