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0 SZTUCE SAKRALNE]J. INTERPRETACJA
SYMBOLIKI SWIATYNI I LITURGII CHRZESCIJANSKIE]J

Jean Hani: Symbolika Swigtyni chrze-
Scijaiiskiej. Wydawnictwo ZNAK.
Krakéw 1994,

W koncepcji sztuki sakralnej!, ktérg przedstawia we Wprowadzeniu do swej
ksigzki Jean Hani, kluczows role odgrywa kategoria §wigtyni.

Swigtynia-sanktuarium jest, lub raczej winna by¢, tym szczegélnym miej-
scem, ktére wyrdznia z przestrzeni §wieckiej przestrzen sakralng — obszar,
w ktérym dochodzi do hierofanii. Aby dzielo architektury religijnej stalo sig
$wigtynig, musi by¢ — jak twierdzi autor — tworzone wedlug tradycyjnych za-
sad, wynikajgcych z glebokiego rozumienia symboli teologicznych, opartych na
Pismie Swigtym. Jest to mozliwe tylko poprzez odniesienie symboli teologicz-
nych do symboli tzw. ,,podstawowych”, kosmologicznych, przekraczajacych
granice jednej religii.

Kryzys sztuki sakralnej jest bowiem, w przekonaniu Haniego, jedynie kon-
sekwencjg kryzysu ,,naturalnej” wyobraZni symbolicznej. ,,.Dla cztowieka trady-
cyjnego, uczestniczacego calym swoim jestestwem we wszech§wiecie organicz-
nym i hierarchicznym, sytuacja nie pozostawiala zadnej trudnosci. Symbole
kosmologiczne — klucz do symboli teologicznych przyjmowal on jako obecne,
oczywiste, niemal zawsze implicite w wytworach sztuki. Dla czlowicka wspo6l-
czesnego one juz nie istniejg i nalezy je dla niego ozywic” (s. 17).

Stawiajgc sobie takie zadanie, autor pozostaje w obrebie nurtu filozofii reli-
gii, ktéry reprezentowany jest przez Mircea Eliadego. Jednak Hani w przeci-
wieristwie do Eliadego jasno okresla swoje preferencje wyznaniowe, gdy pier-
wotne symboliczne doswiadczenie §wiata nazywa przedchrzescijaiiskim. Zdajac
sobie sprawe, Ze religia chrzescijariska w przeciwietistwie do starozytnych reli-
gii basenu Morza Sr(’)dziemncgo i Bliskiego Wschodu nie miata charakteru reli-
gii ,,naturalnej”, nie znala jgzyka kosmologii, uwaza, iz istniala poprzedzajaca

! Dyskusji na temat sztuki sakralnej poswigcony jest ,ZNAK” nr 439 z grudnia 1991 roku.
W tymze numerze opublikowane sy dwa rozdzialy z recenzowanej ksigzki w tlumaczeniu A.Q.
Lavique’a.



O sztuce sakralnej 195

wszelkie starozytne tradycje religia przedchrzescijariska, tzn. ,,chrzescijaristwo
odwieczne, ktére gczylo si¢ z objawieniem udzielonym w rajskim ogrodzie”
(s. 18).

Zdaniem Haniego chrzescijaiistwo w swojej pierwotnej formie bylo wigc
religig ,,naturalng”, a dowodem na to ma by¢ przedstawiona przez niego inter-
pretacja symboliki §wigtyni i liturgii.

W sposobie interpretowania symboli autor daje si¢ poznac jako mistyk
i kabalista. Cel, jaki sobie stawia, to ujawnienie mistycznych podstaw wiedzy
o sztuce sakralnej i przypomnienie opartych na niej podstawowych zasad budo-
wy $wiaty1i. ,,Ich ponowne odkrycie — pisze — powinno pomdc artystom two-
rzy¢ na powr6t dziela oczywiscie nie takie same jak dawne, bo to ani mozliwe,
ani godne zalecenia, lecz analogiczne, tzn. czerpigce z tego samego duchowego
Zrodta” (s. 10).

Mistyczne uprawomocnienie architektonicznych zasad budowy koscioléw
odnajduje autor w Biblii i pismach patrystycznych. Uznajac za konstrukcyjny
pierwowzér Jerozolime niebieskg z Apokalipsy Swigtego Jana, 1aczy interpreta-
cje jej opisu biblijnego z symbolika kosmologiczng. Kosciél jest wedlug niego
wizerunkiem wszechswiata, a korelacja pomigdzy porzadkiem kosmologicznym
i architektonicznym wyraza si¢ w kosmologicznej symbolice zaréwno elemen-
tarnych figur (kolo — niebo, kwadrat — ziemia), jak i bryl geometrycznych
(szescian — ziemia, pékolista kopula — sklepienie niebieskie) (s. 31 — 32).

Kosmiczny lad wszechswiata, stworzonego wedlug ,,miary, liczby i wagi”,
odbija si¢ w picknie koscioléw gotyckich, ktérych konstrukcyjna harmonia opiera
si¢ na zasadzie zlotego podzialu bgdZ stosowaniu {zw. proporcji geometrycz-
nych?. W rozdziale zatytulowanym Harmonia liczbowa autor przeprowadza ana-
lizy geometryczne konstrukcji katedry w Tournus, Citeaux, kosciota Saint-Na-
zaire w Autun, kosciola Sw. Owena w Rouen. ,,Proporcije kosciota Sw. Owena
— pisze na przyklad — zostaty oparte na wartosci liczbowej hebrajskiego stowa
«Amun», oznaczajgcego «wiare», «wierno$cé» i stanowigcego jedno z okreslent
Chrystusa w Apokalipsie. Imi¢ Jezusa zostalo w ten sposéb niejako unaocznia-
nie w samej strukturze budowli (s. 42).

Takie analizy proporcji architektonicznych oparte na mistyce liczb przepro-
wadza autor w pierwszej partii swojej ksigzki, dotyczacej symbolicznego zna-
czenia Swigtyni jako catosci. Nastegpujace dalej rozdzialy dotycza poszczegdl-

2 Gematria to tradycyjna nauka zajmujyca si¢ symboliczng interpretacjy slow na podstawie
wartosci liczbowej, mozliwa wylgcznie w tych jezykach, w ktorych literom przypisane sg liczby,
np. w greckim czy hebrajskim. Proporcje gematryczne jako zasada konstrukeji Sredniowiecznych
katedr wyznaczone byly przez liczbowe odpowiedniki ,,imion boskich” w jezyku hebrajskim (patrz
s. 39 - 44).
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nych czescei budowli sakralnej: dzwonnicy, dzwonéw, kropielnicy, chrzcielnicy,
bramy schodéw prowadzacych do oltarza oraz oftarza samego. W kolejnosci
omawianych zagadnieri autor, zdaje si¢, odtwarza droge wiernego od momentu
uslyszenia przez niego ,,sakralnego dZwigku” dzwonéw, poprzez akt oczyszcze-
nia wodg rytualnym gestem ,,malej ablucji” przy kropielnicy i stopniowe wkra-
czanie do sakralnego $wiata Swigtyni przez bramg, portal z narteksem, naweg

. w kierunku centrum — oltarza, stanowigcego miejsce obecnosci sacrum. Droge
t¢ nazywa ,,drogg ku swiatlu”.

Zakladajac, Ze §wigtynia chrzescijariska jest §$wiatynig solarng przeznaczo-
na dla liturgii réwniez solarnej, Jean Hani pisze: ,Swietlista naturg $wigtyni naj-
lepiej mozna dostrzec w wielkich trzynastowiecznych katedrach, w ktérych §wia-
tlo dzigki nadzwyczajnemu rozwojowi sztuki witrazowej wydaje si¢ niemal
dotykalne (...). To epoka, gdy Huges de Saint-Victor i Suger méwia, ze dom
Boga winien by¢ iluminowany i ol$niewajacy jak raj (...). W tej perspektywie,
pozostajacej zreszta w doskonalej harmonii z Pismem Swigtym, Bég jest Swia-
tlem” (s. 140).

Podstawe solarnej interpretacji calorocznej liturgii katolickiej stanowi we-
diug Haniego symboliczne wyobrazenie Chrystusa jako ,,SOL-JUSTITIAE” —
,.stofica—sprawiedliwosci”. Caly XIV rozdzial poswigca wykazaniu, ze liturgia
jest dynamicznym obrazem obecnosci Boga-Slorica w §wiecie, oraz ze pomig-
dzy strukturg jej rocznego rytmu a czasem slonecznym istnieje scisla zaleZno$¢.

Solarny charakter swiatyni chrzescijariskiej i liturgii katolickiej traktuje au-
tor jako jeszcze jeden dowdd na to, ze chrzescijafistwo ma charakter religii ,,na-
turalnej” i stosujg si¢ dori symbole uniwersalne, obecne juz w religiach starozyt-
nych basenu Morza Srédziemnego, Bliskiego Wchodu i Indii. Do takich symboli
nalezy tez symbol ,Swigtej Géry”*. ,Géra jako obiekt sakralny wystgpuje we
wszystkich tradycjach religijnych. Z powodu swego ogromu, majestatycznosci
i wysokosci narzuca si¢ czlowiekowi jako znak boskiej potegi (...). Wrosnigta
w ziemig, spoczywajgca na podlozu, dotykajaca nieba, swojg silg taczy pigtra
$wiata: pieklo, ziemi¢ i niebo” (s. 131). Tradycj¢ uznawania géry za miejsce
$wiete, czczone takze poprzez budowanie na jej szczycie §wigtyni, odnaleZé
mozna w Iranie (Albori), w Indiach (Meru), Chinach (géra Jaspisu), w Pamirze,
Mongolii, Meksyku oraz oczywiscie w krajach chrzescijariskich (Rocamadour,
Mont Saint-Michel, Montmartre, miejscowosé Le Puy ze swymi sanktuariami
na wzniesieniach).

Przedmiotem analiz autora sa takze inne symbole religijne i wigzace sig
z nimi zasady o uniwersalnym znaczeniu. Przykiadem moze by¢: rytualne zo-

3 Por. M. Eliade: Traktat o historii religii. Warszawa 1966 (s. 101 - 103 i 125).
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rientowanie §wigtyni, centralne umieszczenie oltarza i ,,§wigtego ognia” na olta-
rzu, symbolika kamienia, z ktérego oltarz pierwotnie byl budowany, symbolika
drzewa-Krzyza, konstrukcja i ornamentyka bramy (fasady) $wiatyni, czy wre-
szcie schemat krzyzowo-kolowych labiryntéw umieszczanych na posadzkach
koscioléw lub ,,sakralnego dZwigku dzwonéw”.

Przeprowadzajac doglgbne interpretacje symbolicznego znaczenia poszcze-
g6lnych fragmentéw budowli sakralnej, autor ujawnia wielkg erudycje i intuicjg
badawczg. Operuje takze ogromng liczbg przykiadéw, ktére poddaje analizie.
Jednak sposdb traktowania zagadniei i jgzyk, jakim si¢ postuguje, wydaje sig
nazbyt emocjonalny. Stad podczas lektury powstaje wrazenie, Ze autor nie pozo-
stawia czytelnikowi micjsca na dyskusje, a czgsto takze nie daje mozliwosci
sprawdzenia danych, na ktdre si¢ powoluje, brak przypiséw tlumaczac tym, ze
ciggle odwolywanie si¢ do nich utrudniloby lekture. Do kogo ksigzka jest adre-
sowana? Na pewno nie do laikéw, gdyz zaklada tu si¢ wiedzg dotyczgcq Starego
Testamentu, pism patrystycznych, sredniowiecznej estetyki, teorii i historii ar-
chitektury. Autor kieruje swoje studium do tzw. ,,publicznosci wyksztalcone;j”,
nie dodaje jednakze, iz w zasadzie winna to by¢ publicznosé o swiatopogladzie
zblizonym do tego, jaki sam prezentuje. Pewne fragmenty ksigzki sg zrozumiale
dopiero przy takim zalozeniu.

Ksigzka J. Haniego, cho¢ dostarcza cennego materiatu do badari nad symbo-
likg religijna, nie jest jednak pracg z dziedziny religioznawstwa. Pamigtaé o tym
nalezy, rozpoczynajac jej lekturg. Eatwiej wiedy bedzie czytaé te jej fragmenty,
w ktérych znajduje wyraz zbyt osobisty stosunek autora do przedmiotu rozwaza.



