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Ewa Nowak-Juchacz

ZWIERZETA W KSZTALCIE DZIEL SZTUKI

Anna Jamroziakowa: Z labiryntu
w labirynt. O twérczosci Antonie-
go Zydronia. Wydawnictwo Fun-
dacji HUMANIORA, Poznan
1995,

»Zydrof rozpina przed nami forme¢ dana przedsemantycznie, rodzaj
$ladu takiego rodzaju istnienia, jaki zdarzyl si¢ w zmystowosci formy
— obleczeniu tego, co odwieczne i niezrelatywizowane — wigc tego co
duchowe — w materialne zamkniccie: kostium czy futerat Zycia, jaki nie
jest tylko Zalosnym cigzarem, tylko sprawca S$miertelnego bdlu. Nie
wiemy czym jest, ale u Zydronia jest tym, co zachwyca...”.

Pigkny ten wyjatek z opowiesci o pozyskiwaniu z organicznej materii
zadziwiajacych obiektéw artystycznych — pozyskiwaniu wlasnie, kt6re
faczy si¢ z precyzyjnym ,,wspétdziataniem” twércy i tworzywa — niech
wprowadzi nas w klimat ksiazki. Po§wigcona bez reszty twdrczosci zna-
komitego poznanskiego artysty o §wiatowej stawie, ksiazka ta jest pierw-
szorz¢dna monografia, a jednoczesnie przewodnikiem po zlozonych i ory-
ginalnych formach jego grafik, akwarel, ksiaZzek—przedmiotow, wreszcie
assemblage’dw i environnement. Napisana ze znawstwem historyka sztuki
i polotem filozofa, stanowi z pewno$cia, przetom we wspdtczesnym pis-
miennictwic tego nurtu, zapowiada bowiem nowy typ refleksji, ktory
przekracza kanoniczna, przezyta juz formule.

Tym, ktérzy rzadko lub okazjonalnie tylko uczestnicza we wspdtczes-
nym, rodzimym Zyciu plastycznym, nalezy si¢ wyjadnienie tytulu ksiazki
Anny Jamroziakowej. Nawiazuje on do ostatniego w realizacjach artysty
environnement, eksponowanego w latach 1993-1994 w Ziclonej Gorze,
Hanoverze i poznaniskim Ogrodzie Zoologicznym. Metaforycznie nazwana
Straznikiem Labiryntu, kilkudziesi¢gciometrowej dhigosci konstrukcja na
zawsze musiala zapa$¢ w pamig¢é wszystkich, ktorzy mieli przyjemnosé
ja oglada¢. Doswiadczenia z Labiryntu jakie przypadly w udziale takze
autorce monografii, Annie Jamroziakowej, zainspirowaty ja do podjecia
namyshi nie tylko nad wysoce zréZnicowana i unikatowa, techniczno-
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-formalna, strona dziel Zydronia, lecz takze nad ptynacym z nich, chyba
wyjatkowo aktualnym przestaniem.

Ksiazka sktada si¢ z dwéch obszernych, uzupelniajacych si¢ wzajem-
nie czgsci, z ktdrych pierwsza nosi tytul Rok z Zydroniem. Zawarte tu
refleksje, zrodzone pod wplywem dhugotrwalego obcowania z jego sztuka,
objasniaja, geneze i caly, nieustannic ewoluujacy fenomen twdrczosci
artysty — absolwenta krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, zwiazanego
od lat z poznaniskim Srodowiskiem plastycznym.

Od strony formalnej twérczo$¢ ta jest rodzajem zaskakujacej w kofi-
cowym cfekcie adaptacji ,,szczatkdéw organicznych” pochodzenia zwie-
rzecego i roslinnego, kidre, poddane pieczolowitej obrobee, a najczesciej
pokrywane wspanialymi kompozycjami graficzno-pikturalnymi, juz same
w sobie stanowia interesujace obiekty. Ich kompozycje daja niebywaty
efekt estetyczno-metafizyczny. Bardziej lub mnicj skomplikowane, wy-
korzystujace gre pigmentéw, §wiatel i cieni, kierunkéw przestrzennych,
wydobywaja one nade wszystko to, co stanowi sama, istot¢ organicznosci:
pierwotna, frapujaca dla ,,cztowicka kultury” Zywotnos$¢. Teraz, kiedy
znaleZliSmy si¢ na odleglym biegunic natury i niec potrafimy o nicj
mowic, dzieta takie moga przychodzié nam z pomoca. Metaforycznie
pytaja bowiem o to, co pierwotniejsze od jezyka. Ta mysl, pochodzaca
od jednego z ulubionych autoréw Anny Jamroziakowej, nadaje kierunek
jej picknej interpretacji sztuki Antoniego Zydronia. Sztuka ta przekracza
wszak granice zaréwno jezykowej, jak i wizualnej semantyki. Zdaniem
Anny Jamroziakowej owa — by tak rzec — autotransgresywnos¢ dziet
Zydronia stanowi o ich oryginalnosci. Polega ona na tym, Ze obiekt
artystyczny (ktéry byl przeciez tak niedawno zywym stworzeniem) — od-
syla poza jego wlasny czas i miejsce ku archetypom istniefi nawet tak
niepozornych i znajdujacych si¢ w odleglym horyzoncie naszego ludzkiego
zainteresowania w ,,byciu”, jak pancernik, kolczatka czy lis. Wszystko tu
jest zaskakujace, zanim stanie si¢ dla widza — w przeblysku bezstownego
porozumienia — czyms na nowo przy- lub o-swojonym, jak choc¢by zagad-
kowa aura palcéw, odci$nigtych na powierzchni Katastrofy. Dlatego
dyskurs, opowiesé, kidra wiedzie nas Z labiryntu w labirynt, jest dyskur-
sem tak urzekajacym, specjalnie powolanym na t¢ okazje¢, ktéra w Zaden
inny sposdb nie mogtaby by¢ nam dana.

Ksiazka, na ktorej przeslanic warto przestroi€ nasza stgpiona nad-
miarem napierajacej zewszad sztuki masowej wrazliwo$é, zrodzila sig
z inspiracji filozoficznych, wywotanych lektura M. Schelera, P. Ricoeura,
G. Steinera, J.-F. Lyotarda. Pomysty ostatniego z wymienionych odnos$nie
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do kategorii nostalgii i novatio stuza autorce do zdefiniowania gl¢bokiej
struktury, jaka niewatpliwie posiadaja dziela Antoniego Zydronia (jest to
jedna z naczelnych tez, stawianych i konsekwentnie dowodzonych w oma-
wianej ksiazce). Anna Jamroziakowa podkresla wigc, ze ,,Novatio to
wielokrotnie podejmowane proby wyjscia poza jezyk, poza dane w idio-
mach artystycznego artykutowania zestroje technologiczne, morfologiczne
i stylistyczne, lecz jest to wyjscie za sprawa, tego jezyka” (s. 24). Przez
nostalgi¢ za$ rozumie ona — podobnie jak Lyotard — ,,wspaniatoS¢ urze-
czywistnienia projektu” (s. 19). Oba pojecia interesujaco opisujg realizacje
artystyczne Zydronia, za§ za najbardziej reprezentatywne z nich uznaé
musimy wskazane przez znawczyni¢ rzeczy, pigknie reprodukowane w jej
ksigZce (i to kolejna jej zaleta) assemblage z cyklu Obrazow rogatych czy
Steli.

Zydroii to takze autor delikatnych akwarel, z kiérych najbardziej
interesujace wydaja si¢ kompozycje zaposredniczone w stylistyce Fin de
siécle, a mimo to catkowicie oryginalne i nowoczesne. Secesyjny, nickiedy
potegowany witrazowym cfektem klimat intensywnych, cho¢ niewielkich
formatem obrazéw (np. z cyklu Rozety). Wzbogacony jest u Zydronia ich
swoista, ,,autoteliczna mitologia” i niezwykloScia artystycznego tworzywa
(korek, kora, deska, zwierzece skéry, czaszki, pazury, poroze itp.). Two-
rzywo zawsze Zyje u Zydronia swoim wlasnym Zyciem, i dlatego wlasnie
nigdy nie jest ,,budulcem”. Jego dojmujaca obecnos¢ akcentowana bywa
najczesciej przez kunsziowne obramowanie, jak w przypadku wielkich
skor sktadajacych si¢ wraz z unoszacym je olinowaniem na najstynniejsze
bodaj environnement Zydronia: Epitafium Zyrafy i Dyskretny Urok Prze-
mijania. O nicpowtarzalnosci dziel Zydronia i wyrézniajacej je ,,organicz-
nej mistyce” stanowia, réwniez pigkne grafiki i malowidla, nanoszone na
skorzane plaszczyzny. Gatunkowe swoistosci tych dziel nie sa oczywiste,
artysta bowiem lamie czgsto konwencje warsztatowa dla uzyskania efektu,
ktéry Anna Jamroziakowa nazywa ,,wspanialoscia nie do opisania”.

Specyficzna metafizyka dzict Zydronia odkrywa si¢ w drugiej czesci
ksiazki Z labiryntu w labirynt, zatytulowanej Szukanie i powroty. Reflek-
sje, jakie si¢ tutaj znalazly, maja charakter bardziej fundamentalny i tech-
niczny, poszukuja tez syntezy, ogniw laczacych dawniejsze realizacje
Zydronia z nowszymi.

Pierwszy cykl mobilnych kompozycji przestrzennych udostepnit ar-
tysta publiczno$ci w 1993 roku, nazwawszy je Gestami. Symbolika ramion
i dloni jest obecna takze w jego pdZniejszych environnement, ktdry
z biegiem czasu stawaly si¢ coraz bardziej zawiklane i geste (np. Straznik
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Labiryntu). Artysta odszed! od sztywnosci stelazu na rzecz miekkich,
lekkich konstrukcji, w ktérych akcenty cigzaru rozkladaja si¢ w zaleznosci
od pozycji widza. Najlatwicj uzmyslowi¢ sobie t¢ lekko$¢ i gre widza
z napowietrzna, konstrukcja, ogladajac wskazane juz wczesniej Epitafium
Zyrafy lub Dyskretny Urok Przemijania. Anna Jamroziakowa proponuje
odczytanie ich monumentalnej przestrzennosci poprzez perspektywe or-
ganicznego kosmosu, uniwersum wykre§lanego kierunkami okrgtowych
lin oraz podtrzymywanych przez nie ptaszczyzn. Wiele z nich posiada
dostepny ogladowi rewers. A zatem: jawne, znane — skrywa tejemnice.
Niezwykle intrygujace sa te ustepy ksiazki, gdzie pretckst do refleksji
stanowi indywidualno$¢ Zycia wraz z jej podskérna — jak to pokazuje
Zydroii — prawda,. Nickiedy w dwdjnaséb zindywidualizowane (genetycz-
nie i artystycznic) plaszczyzny ukladaja si¢ w animalne formy. Inwencja
autora wynajduje dla nich wymowne imiona: juz to Trupojada, juz to
Drapieznej ¢my.

Upodobanie do futer, skér i innych akcesoriow zwierzecych, ktérych
obfitos¢ i szerokie plaszczyzny podatne na kladzione tam farby i tusze
(nickiedy w postaci reliefow) tak przykuwaja uwage widza - to chyba
gléwny inwariant Zydroniowej twdrczosci. Zamitowanie to, po trosze
hedonistyczne (,,zwaZywszy materialny przepych” — pisze autorka ksiazki)
i wzbudzajace u patrzacego odczucie ,,eudajmonistycznego pickna”, jest
wyrazem stosunku artysty do $wiata. ,,.Swiat Zydronia jest rzeczywistoscia
artystyczna, powstajaca, dzigki jego whasnemu jezykowi i jego osobistym
mozliwosciom kodowania, a si¢ggajacym archetypéw obrazowych i sym-
boliki glebokiej, wyrazajacych biocentryzm i to biocentryzm przeciw
destrukcyjnemu antropologizmowi (...). I trzeba powicdzicé, ze Zydrofi
jako artysta nigdy nie byl zainteresowany wypchana, papuga...” (s. 44).

Poza wielkimi walorami artystycznymi i filozoficznymi, dzieta Zyd-
ronia naznaczone sa humanizmem, dzigki ktéremu niepojete pigkno prze-
mawia do czlowicka poprzez puszystosé futra, nadzwyczajny ruch, delikat-
ne nozdrza i tréjskérkowq ich otoczke. Czulo§é wobcec $wiata przyrody
wyraZa artysta nie przez replike natury, lecz tworzenie osobliwej i zarazem
osobistej fikcji z organicznego surowca. Dlatego sztuka jego Zadna miarg
nic poddaje si¢ klasyfikacji, trudno tez byloby ja zaliczyé w poczet
tworczosci ekologicznej, choé niewatpliwie datoby si¢ znaleZé nicjedna
przestank¢ po temu. A to chocby z racji troski i autentycznego zaan-
gazowania, z ktérym artysta obchodzi si¢ z futeratem Zycia — nie ingerujac
zbytnio w jego substancje, nadajac mu za to intywidualne ryty. Metafo-
ryczne tyluly prac Zydronia otwieraja rozmaite konteksty interpretacyjne;
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np. ekologiczny, gdy mowa o Calunie dla ginqgcej przyrody (1977).
Sladem tych metafor, ikonicznego pisma zmierzajacego od dostownoSci
w strong¢ poetyckiej fikcji, podaza Anna Jamroziakowa w ostatnim roz-
dziale swojej ksiazki. Mowa tam o ,,ksigzkach—przedmiotach™ Zydronia,
a takze okolicznoSciowych, okazjonalnych, wreszcie trwalych ,przed-
miotach poetyckich”, co do ktorych statusu bytowego nie ma watpliwosci:
to takze dziela sztuki wraz z calym ich uposazeniem, a czgsto z sym-
bolicznym, niewystawialnym podtekstem. Przyktadem sa Fafszywe przy-
stowia, konstrukcja, ktéra ma wielkie mozliwosci ekspozycyjne, ktérej
novatio moze bezustanni zaskakiwac.

Ksiazka koiiczy si¢ nota biograficzna Antoniego Zydronia wraz z ob-
szernym kalendarium jego wystaw. Jest to niezywkle rzetelna, a przy
tym nastrojowa w lekturze opowies¢ o sztuce, ktdra wkradlszy si¢ w taski
natury, pozwala czlowiekowi uzmystowi¢ sobie jego miejsce w uni-
wersum.



