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Magdalena Rabizo-Birek

POWIESC INICJACYJNA
WEODZIMIERZA ODOJEWSKIEGO

Wyspa ocalenia stanowi pierwsze chronologicznie ogniwo cyklu po-
wieSciowego Wiodzimierza Odojewskiego, zwanego przez krytykéw ,,cyk-
lem podolskim”. W jego skiad wchodza jeszcze opowiadania z tomu
Zmierzch swiata (1962 r.), powie$¢ Zasypie wszystko, zawieje (1973 r.),
kilka opowiadan rozsianych po innych zbiorach (m.in. w tomie Kwaran-
tanna) oraz drukowana fragmentami w pismach emigracyjnych, nie ukofi-
czona jeszcze powieS¢ Zapomnied, odejsé, Zyé. Niecodzienny jest los tego
utworu; napisany przez zaledwie dwudziestoletniego pisarza, drukowany
fragmentami w pismach i czytany w radiu, zostal uhonorowany w 1951
roku nagroda im. Tadeusza Borowskiego za debiut. Ukazat si¢ jednak
dopiero w 1964 roku, poprawiony stylistycznie i poprzedzony wielkim
sukcesem tomu Zmierzch swiata,

Nad interpretacja tego pierwszego chronologicznie duzego utworu
pisarza zawazyl juz epicki oddech Zmierzchu swiata, a p6zniej wielkiej
powiesci Zasypie wszystko, zawieje, ktérej Maria Janion nie zawahata si¢
nazwac arcydzietlem. Zamierzeniem twércy Wyspy ocalenia bylo ukazanie
»Owego szczegdlnego, psychologicznego momentu (...) przeistaczania si¢
chlopca w mezczyzng™, zwazywszy na wiek autora, opisywanego niejako
in statu nascendi.

Celem tej pracy. jest odtworzenie intencji autora i odczytanie Wyspy
ocalenia nie tyle jako preludium do cyklu podolskiego, ale jako powie-
§ci nalezacej do popularnego we wspélczesnej sztuce narracyjnej typu
utworéw, realizujacych scenariusz inicjacyjny. Wzorem dla niego sa
zapisane w mitach i istniejace w spoleczno$ciach prymitywnych ryty
przejcia, zwane takze rytualami inicjacji>. Cho¢ moze prawdziwsze
byloby twierdzenie, Zze jednym z gléwnych watkéw calego cyklu jest
wiasnie inicjacja, wtajemniczenie, poznawanie, i Ze dotyczy to trjki
bohateréw cyklu, przez ktérych jak przez filtr obserwujemy swiat przed-
stawiony.

! Zbigniew Biefikowski: Ten raj jest pieklem. W: Modelunki. Warszawa 1966, s. 197.
? Mircea Eliade: Inicjacja a $wiat wspétczesny. Przet. Krzysztof Kocjan. ,,Pismo
literacko-artystyczne™ 1988/5, s. 71-85.
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Odojewski osadzit akcje cyklu w scenerii polskich Kreséw okresu II
wojny §wiatowej, wpisal w nia, ,,przeklete problemy” tych ziem: bratobdj-
cze konflikty narodowosciowe, Scieranie si¢ dwdch totalitaryzméw, wojne,
ktéra przyniosta gwaltowna, narzucong przemoca, transformacjg ustrojowa,
katyfiska zbrodnie, meczefistwo i exodus milionéw ich rdzennych miesz-
kaficow. Goracy oddech historii, ciagle jeszcze nie rozwiazanych prob-
lemow narodowosSciowych, zawazZyl na nieco jednostronnej — historycznej
i realistycznej — interpretacji dziel pisarza. Nie negujac tego przestania
cyklu podolskiego, ki6rym jest ukazanie kofica pewnej formacji kulturowej
i cywilizacyjnej, wazniejszym celem wydaje si¢ obecnie ukazanie jej
uniwersalnego i ponadczasowego wymiaru. Ow wymiar objawia sie
w podjeciu takich tematéw, jak-inicjacja w dojrzato$¢, poznanie mitosci
i $mierci, a przede wszystkim problemu zla na plaszczyZnie historycznej,
psychologicznej i metafizycznej.

Autor Wyspy ocalenia sigga po jeden z najstarszych toposéw nar-
racyjnych epiki — ukazanie Swiata w stanie wojny. Modeluje tez wspéi-
czesna rzeczywistoS¢ na wzor powiesci historycznej, ktérej autorzy chetnie
opisuja, schylek, upadek i zaglade cywilizacji, narodow, imperiéw. Zagtada
Swiata, ruina starego porzadku jest takze tematem wspolczesnych powiesci
historycznych, ktérych ttem sa przelomowe wydarzenia naszego wieku:
Ii II wojna Swiatowa, rewolucja pazdziernikowa.

Faulkner - czgsto przywotywany jako wzorzec dla tworczosci Odojew-
skiego — stworzyl pewien model kreacji swiata przedstawionego, czgsto
nasladowany przez pisarzy tej generacji, np. przez Kolumbijczyka Gabriela
Garci¢ Marqueza. Podole Odojewskiego, przy wszystkich réznicach,
przypomina zaloZone przez rodzing Buendia Macondo. Obaj pisarze
stworzyli, wzorujac si¢ na faulknerowskim Yoknapatawapha, wiasne
$wiaty, mocno osadzone w rzeczywistosci, choé catkowicie wyimagino-
wane, wpisali wefi rodzinne sagi, ktérych dzieje od powstania, przez
okres §wietnosci po upadek, symbolicznie ukazuja dzieje ludzkich kultur.
Ich odmienno$¢ polega na sposobie ukazania tego Swiata. Marquez tworzy
epicka i bajkowa opowies¢ o dziejach miasta i rodu, ktéry go zatozyl;
wojny i rewolucje nie burza tam naturalnego porzadku Zycia ludzkiego.
Odojewski przedstawia zad gwaltowny przetom, w ktérym naturalnym
przemianom zachodzacym w psychice dojrzewajacego czlowieka: umie-
raniu dziecifstwa, zanikaniu bajkowych marzefi, zrywaniu w imi¢ samo-
okreslenia rodzinnych wigzi — sekundowata wojna, unicestwiajac fizycznie
6w Swiat dziecifistwa, zabierajac najblizszych, ukazujac, az do przesytu,
brutalnos¢ i zlo.
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Pisarz przedstawia §wiat poprzez psychike swoich bohateréw, w ktorej
terazniejszo$¢ miesza si¢ z przeszloicia, doznanie, wspomnienie i wizja
sasiaduja ze soba, nakladaja si¢ na siebie odlegle w czasie i przestrzeni
wydarzenia, miejsca i postacie. Dzigki technice strumienia $wiadomosci
powies¢ otwiera si¢ na szeroki kontekst — w czasie zdarzen trwajacy
zaledwie kilka tygodni (dla poréwnania tytulowe epickie Sto lat samo-
tnosci Marqueza) wpisana zostaje historia Kreséw, zyjacych tam i wal-
czacych ze soba, kilku narodéw, ktérych burzliwe dzieje symbolicznie
wyraza pomieszany narodowosciowo réd Czerestwiefiskich. Kontekstem
powiesci sa takze liczne odwolania i paralele literackie i, schodzac glebiej
— odwotlania do mitéw i tradycji kultury.

Twérczosé Odojewskiego (podobnie zreszta, jak Faulknera i Marqueza)
wpisuje si¢ bowiem w najZywotniejszy nurt literatury wspélczesnej,
ktéry tworzy tzw. powie§¢ neomitologiczna. Na obecnoS¢ pierwiastkow
mitotwérczych w jego prozie wskazywali krytycy niemal od poczatku.
Na przyklad Ewa Wiegandt ukazuje liczne w cyklu motywy biblijne
i stylizacje jezykowe’. Odojewski tworzy obraz rajskiego $wiata, ktory
ginie przez grzech, grzech w wielu postaciach: grzech nieczystosci ojca,
grzech zdrady ruskiej szlachty, ktéra porzucita wiare przodkéw, spoloni-
zowala sie, budujac przegrode kultrowa migdzy soba a ludem, wzmac-
niajaca istniejaca juz przeciez przegrode klasowa. Wreszcie mityczny
grzech incestu, ktéry takze w epopei Marqueza pieczetowal upadek rodu
Buendia: ,,(...) cecha, charakterystyczna zwiazkéw mi¢dzy postaciami jest
ich nadmierna, przekraczajaca spoteczny usus, blisko$¢, przypominajaca
stosunki kazirodcze, co nieuchronnie prowadzi (...) do naruszenia spotecz-
nego tadu, czyli zamiany braterstwa w bratobgjstwo™.

Powies¢ genetycznie wywodzi si¢ z mitu, stuzacego jej jako rezerwuar
modelowych fabut, symboli, archetypéw oraz postaci i relacji wiazacych
je ze sobg. W XX wieku ,,remitologizacja”, majaca swodj poczatek w kul-
turze romantyzmu, objela praktycznie wszystkie dziedziny kultury — od
sztuki, przez religioznawstwo, filozofi¢, psychologie, po nauki Sciste.
Zara Minc i Jurij Lotman w artykule Literatura i mitologia® wymieniaja,
trzy formy zainteresowania literatury mitem. Pierwszy sposob polega na
bezposrednim wykorzystaniu mitologicznych obrazéw i fabul. W polskiej

* Ewa Wiegandt: Austria Felix czyli o micie Galicji w polskiej literaturze powojennej.
Poznaii 1988, s. 101-102.

4 Ibidem, s. 98.

5 Zara Minc, Jurij Eotman: Literatura i mitologia. Przet. Bogustaw Zytko. ,,Pamigtnik
Literacki” 1991, z. 1., s. 242-260.
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literaturze tak korzysta z opowiesci o Kainie i Ablu Jerzy Andrzejewski
w opowiadaniu Teraz na ciebie zagtada. Drugi typ prezentuja utwory
ukazujace tzw. mity autorskie. Autorzy jako przyklad podaja twdrczosé
symbolistéw mitologizujacych (przez odejscie od Zyciowej empirii, od
wyrazistego nacechowania czasowoprzestrzennego) nie tylko tematy uni-
wersalne (mito$¢, Smier¢, alienacja czlowieka), ale takze konflikty wspét-
czesnej rzeczywistosci (czlowiek w obliczu stechnicyzowanej cywilizacji).
W literaturze blizszej naszym czasom tego typu utworami sa wielkie
antyutopie, w ktorych mitologizacji podlega mechanizm dzialania sys-
temoéw totalitarnych, wiadzy, polityki i mass-mediow.

Najbardziej jednak charakterystyczne dla literatury XX wieku sa, tzw.
powiesci-mity i nalezace do tego samego typu dramaty-mity i poematy-
-mity. W utworach tych mit ciSle splata si¢ z historia, przy czym wzajem-
na relacja tych elementow jest bardzo rézna: ,,iloSciowo (od porozrzuca-
nych w tekscie pojedynczych obrazéw symboli i paraleli, aluzyjnie wska-
zujacych na mozliwo$¢ mitologicznej interpretacji przedstawionej rze-
czywisto$ci w utworze, do wprowadzenia dwoch i wigcej réwnoprawnych
linii fabularnych)(...), i semantycznie”®,

Mit, ale rozumiany szeroko, tak Ze obejmuje praktycznie caly dorobek
kultury (ze szczegblnym wskazaniem na dziedzictwo kultur starozytnych,
zwlaszcza w sferze sztuki, religii i filozofii), zostaje wprowadzony jako
uklad porzadkujacy chaos wspélczesnego §wiata, ukazujacy sens ,,kosz-
maru historii”, przywracajacy sakralny wymiar ludzkiego istnienia i bytu
w ogole.

Wzorem nasladowanym jest takze sposéb tworzenia mitdw, w kiérych
warstwa zdarzei opowiada symbolicznie o kilku poziomach bytu. W kul-
turze europejskiej przyjela si¢ od starozytnosci koncepcja trzech krggdw
istnienia — sfery rzeczywistodci materialnej (kosmos), rzeczywistosci
psychicznej (anthropos) i sfery transcendentnej (theos — konteksty kul-
turowe, symboliczne, alegoryczne). Analogicznie literatura (np. Pismo
.S"wiqte) pisana byla z zamierzona, tréjpoziomowoscia, znaczefi wyrazZaja-
cych sens somatyczny (historyczno-gramatyczny), psychiczny (moralny)
i pneumatyczny (alegoryczno-mistyczny)’.

S Ibidem, s. 259.

7 O tzw. wielokodowosci mitu pisze Eleazar Mielietinski w Poetyce mitu (przetozyt
Jézef Dancygier, Warszawa 1981, s. 288-293). O koncepcji trzech $wiatéw pisali m.in.:
Krzysztof Maurin: Logos, symbol, interpretacja. Préba filozofii teorii reprezentacji. ,,Studia
Filozoficzne” 1983, nr 5/6, s. 86/87, oraz Joanna Slésarska: Rozum, transcendencja i zlo
w literaturze. Warszawa 1992, s. 6/7.
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Podobna, wielopoziomowos$¢ znaczefi mozna odkryé w cyklu podols-
kim. Nadrzednym wobec zdarzeniowego poziomu utworu jest Zycie we-
wnetrzne, duchowe gltéwnego bohatera utworu — siedemnastoletniego
Piotra Czerestwienskiego. Odzwierciedla ono dokonujaca si¢ w bohate-
rze psychiczna metamorfoze, ktéra za Jungiem nazywam odrodzeniem?®,
Steruje ona nicjako przebiegiem powiesciowych zdarzen, dzieki czemu
upodobniaja, si¢ one do rytualnej inicjacji. W ten ,,ukryty” sposéb prze-
jawia si¢ w powiesci najglebszy mistyczno-alegoryczny poziom istnie-
nia. Objawia si¢ on w konstrukcji §wiata przedstawionego, przebiegu
zdarzefi, kreacji postaci i wiazacych je relacji, a takZze poprzez szereg
reminiscencji, skojarzei, metaforycznych okresleii, ktérych medium jest
Piotr.

W wielu powiesciach neomitologicznych powtarza si¢ przynalezna
mitom cykliczna koncepcja dziejow, ktdrej przeciwiefistwem jest czas
historyczny. Czas mityczny, to przemienne nastepowanie po sobie chaosu
i kosmosu, okreséw destrukcji i kreacji. W Wyspie ocalenia babka Piotra
tak opisuje histori¢ Kreséw: , Pozary, mord, rabunek. Ze tez wszystko
powtarza si¢ tutaj cyklicznie, niby pory roku. Nastepnie powraca sie,
zaczyna od nowa, uprawia ¢ ziemi¢ i chlopi snuja si¢ lagodnie senni,
usmiechnieci, klaniaja, nisko, przychodza prosic o porad¢ w swoich rodzin-
nych sprawach, sa szczerzy i otwarci, az do powtérmego wybuchu, kiedy
przybiegna, z zapalona, Zagwia pod nasz dach”,

Czas mityczny to takze kotowr6t dziejéw, niekonczace si¢ powtarzanie
zdarzen, postaci. Ta koncepcja czasu manifestuje si¢ w powiesciach
poprzez powtodrzenia, analogie, paralele, zwiazki tozsamo$ci. W cyklu
podolskim tych podobiefistw jest zadziwiajaco wiele. Podobni sa niemal
wszyscy bohaterowie, przy czym relacje migdzy tymi dublujacymi sie
postaciami sa albo przyjazne, albo antagonistyczne.

Postacie meZczyzn i kobiet spajaja ze soba tragicznie zmarli bliscy,
prefigurujacy niejako losy zyjacych: zamordowany w Katyniu Aleksy
i zameczona przez bande Pani Irena. Ich intensywna ,,egzystencja” w Swia-
domosci bohaterow, wplyw, ktory na nich wywieraja, wskazuje na ist-
niejaca w powiesci Odojewskiego mityczna koncepcje $wiata, w Kktorej
nie ma granicy migdzy zywymi i umartymi.

® Carl Gustaw Jung: Odrodzenie. W: Archetypy i symbole. Przet. Jerzy Prokopiuk.
Warszawa 1981, s. 126—-168.

® Wiodzimierz Odojewski: Wyspa ocalenia. Biatystok 1990, s. 44. W dalszej czgéci
pracy podaj¢ przy cytatach z powiesci numery stron tego wlasnie wydania.
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Do sfery tradycji kaltury nalezy wpisany w powies$¢ scenariusz inic-
jacyjny. Mircea Eliade, opisujac fenomen inicjacji w kulturach archaicz-
nych, zauwaza jednoczes$nie zanik rytualéw we wspélczesnym Swiecie.
Zanika obrzed, ale nie zanika religijna, psychologiczna i spoleczna po-
trzeba, ktéra go zrodzita. Motywy i symbole inicjacyjne spontanicznie
odzywaja w ludzkich zachowaniach, manifestuja si¢ w snach, wizjach
i przede wszystkim w sztuce (literaturze, teatrze, filmie): ,,(...) odgrywaja
zasadnicza role ze wzgledu na sama swa obecno$¢ niezaleznie od wszelkiej
ewentualnej wi¢zi genetycznej z rzeczywistymi scenariuszami (...), sta-
nowia one cze$¢ Uniwersum wyobrazni, ktére dla egzystencji ludzkiej
jest réwnie wazne, jak zycie codzienne”'’.

Przez inicjacj¢ rozumie si¢ zespdt rytéw i pouczen ustnych, za pomoca,
ktérych inicjowany osiaga radykalna zmiang statusu religijnego i spotecz-
nego. Eliade wymienia trzy typy inicjacji. Pierwsze to zbiorowe rytualy,
obowiazkowe dla wszystkich cztonkéw wspdlnoty, poprzez ktére dokonuje
si¢ przejScie z wieku mlodzieficzego do dojrzalego; nazywa sie je rytami
okresu dojrzewania lub inicjacja plemienna. Drugi typ obejmuje wszystkie
rodzaje rytéw wejscia do spolecznosci tajemnej, przemiana ta dostgpna
jest tylko nielicznym wybraficom (np. misteria eleuzyiskie). Trzecia za$
kategoria to powolanie mistyczne — osobiste doswiadczenie religijne,
jakim jest np. inicjacja szamafska''. Struktura rytualu — scenariusz inic-
jacyjny — jest jednak podobna w kazdym rodzaju wtajemniczenia.

W Wyspie ocalenia spotykamy ryty okresu dojrzewania. W akcje
powiesci wplecione zostaty dwa bezposrednie odwotania do rytéw przej-
$cia. Maja one charakter marginesowy, ukazane sa w aurze ironicznej, co
wydaje si¢ opisanym przez Freuda — przy interpretacji snéw — mechaniz-
mem ,przesuni¢cia”, w wyniku ktérego wazny dla $niacego element
ukazany jest jako pozornie nieistotny. Takim ,,iluminatorem” jest przy-
pomnienie sobie przez Piotra dziecigcej zabawy w ceremoniat przyjecia
do ,, Tajnej Lozy Masonskiej” (s. 46). Drugi ,,pozornie nieistotny” moment
utworu to drobny fragment rozmowy Katarzyny ze stryjem Teodorem
o jej archeologicznym znalezisku: ,,(...) gliniance na ktérej znalazla
symboliczne polaczenia zdobnicze, przypominajace dziwaczne potwory
gnostykow: kijanke wylaniajaca si¢ z blota rzeki i przeobrazajaca si¢

19 Mircea Eliade: Wprowadzenie do problemu inicjacji oraz Inicjacja a swiat wspot-
czesny. Przetozyt Krzysztof Kocjan. ,,Pismo literacko-artystyczne” 1988, nr 5, s. 64, 78,
81-82.

Y Mircea Eliade: Inicjacja a $wiat wspétczesny, op. cit., s. 71-75.
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w Zabe (...)” (s. 107). Omawiajac symbolike¢ Zaby w bajkach, a zwlaszcza
przemiang kijanki w Zabe, Bruno Bettelheim pisze, Ze ukazuje ona naj-
wazniejsza, rzecz w Zyciu, ,,jaka jest przechodzenie w rozwoju od nizszych
form egzystencji do wyzszych™? Taka przemiang jest w powiesci
Odojewskiego przejscie z dziecifistwa w dojrzalosc.

ZEJSCIE W DOLINE

Wydarzenia w powiesci wpisane zostaly w ramy szczegélnej retro-
spekcji. Wyspe ocalenia otwiera obraz bohatera, stojacego w samo pohu-
dnie na ,,najbardziej wysunigtym na wschéd punkcie na kuli ziemskiej”
(s. 16), przed zrujnowanym zajazdem, i spogladajacego na otwierajaca
si¢ przed nim doling. Towarzyszy mu ubrana w czerii stara kobieta
i Spiacy w rowie pies.

Sytuacja ta przywodzi na mysl wszystkie opowiesci, w ktérych bohater
odbywatl wedréwke do krainy zmartych. Wejscie do tamtego Swiata lezy
bowiem zawsze na najdalszych kraficach ziemi. Stara kobieta jawi sie
jako czuwajaca przy grobach ptaczka, a takze jako kaplanka posredniczaca
miedzy Swiatem zywych i zmarlych, podobnie jak pies przypomina pil-
nujacego umarlych Cerbera. Zajazd, karczma na rozdrozach w wielu
badniach jest miejscem tajemnym, w ktdrym dokonuja si¢ cudowne prze-
miany, ale takze zbrodnie i napady, tam wiadnie stykaja si¢ rozne Swiaty
i jest to jedno z miejsc ,,przejScia” w inny wymiar.

Znaczaca jest takze pora dnia; to w poludnie, gdy nie pada Zaden
cief, podejmuje si¢ tajemnicze decyzje, ,,w potudnie czart lubi taiiczyé
na rozstajnych drogach™’?. Potudnie, w pelnym stoficu jest dla Odojews-
kiego jak w antycznej tragedii pora, $mierci.

Droge w doling oglada bohater jako ,,gleboka szczeling cienia wy-
Zlobiona w morzu ognia”, jest ona czarna, a ,,dwa kasztanowce osypane
biela, (...) raczej plona, niz kwitna” (s. 15). Obraz ten przypomina piekielne
krajobrazy Dantego. ZejScie w doling jest wigc takze zejSciem do Piekla.

Na symbol doliny naklada si¢ obraz tytutowej wyspy ocalenia, tworza,
one sie¢ wzajemnych odniesiefi. Wyspa to symbol czegos szczegdlnego,
doskonalego i trudno osiagalnego, jest takZze wyobrazana jako beztroskie
miejsce pobytu po $mierci. Jako wyspe wiasnie ukazal Dante Czysciec.

2 Bruno Bettelheim: Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni. T. 1.
Przet. Danuta Danek. Warszawa 1985, s. 195,
B Maria Janion: Tragizm. W: Romantyzm, rewolucja, marksizm. Gdafisk 1972, s. 26-28.
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W sensie negatywnym jest symbolem ucieczki od §wiata, unikania trudéw
zycia. Droga przez doline oznacza poglebienie przezycia i wiedzy, sku-
pienie ducha, droge duchowego rozwoju'’. Na to znaczenie wskazuje
obecnos¢ psa. Pies zjawil si¢ przeciez w pracowni Fausta, symbolizujac
wedlug Junga niepozorny poczatek jego przemiany.

Otwierajaca powies¢ scena antycypuje wigc wszystko, co bedzie sie
w niej dzialo: przywolanie nieistniejacego $wiata i ludzi, groze piekla na
ziemi, przemian¢ duchowa bohatera. Pisarz przeklada prace pamigci
i wyobraZni na plastyczny obraz: bohater schodzac w doling, wchodzi
w przeszio$¢ — wsiada do pociagu, ktéry wiezie go ku wydarzeniom lata
1942 roku, kiedy to po trzyletniej nicobecnosci powraca do swojej du-
chowej ojczyzny, raju dzieciiistwa, Domu — majatku dziadkéw Czupryni
na Podolu. Ta wedréwka pociagiem w przeszto$¢, do krainy zmarlych,
przypomina podréz Jozefa, bohatera Sanatorium pod Klepsydra Schulza.
Piotr jedzie do Raju, ktéry na jego oczach zamieni si¢ w Pieklo.

Powies¢ koiiczy sie lustrzanym odbiciem sceny ja otwierajacej: bohater
zasypia w Glebach, a gdy budzi si¢, pokdj zamienia si¢ najpierw w opusz-
czona ruing, pézniej w pusty peron, z ktérego schodzi na prowadzaca ku
gorze, zasnuta, ,,mglistym, klebiacym upatem” $ciezke. Plynno$¢ czasu,
nicjasno$¢ ontyczna Swiata przedstawionego ma swoje uzasadnienie w sta-
nie psychicznym bohatera (,,choroba”, ,,goraczka”). W zamykajacej po-
wiedé scenie bohater wyrywa si¢ z krainy $§mierci-wspominania i powraca
do Zycia.

Tak skonstruowana rama retrospekcji wprowadza do powiesci inic-
jacyjnej Odojewskiego dodatkowsa, nadrzedna, plaszczyzne: wspominanie
staje si¢ rozpoznaniem, nadaniem sensu i porzadku chaotycznej i groZnej
teraZniejszosci czasu miodosci, jest swoistym wtajemniczeniem we wta-
jemniczenie.

ODDZIELENIE OD MATKI

Elementy scenariusza inicjacyjnego rozsadzaja od Srodka realistyczna
sp6jnos¢ powiesci. Z Czupryni nadchodza listy naklaniajace Piotra do
przyjazdu w bezpieczne miejsce. Tymczasem owa ,,wyspa ocalenia™ jest
twierdza broniona przez nielicznych obroficéw w morzu gwattu i okrucieii-

¥ O znaczeniach symboli wyspy i doliny pisze na podstawie: Wtadystaw Kopalifiski:
Stownik symboli. Warszawa 1990, oraz Leksykon symboli. Opr. M. QOesterreicher-Mollwo.
Przel. Jerzy Prokopiuk. Warszawa 1992.
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stwa. W dodatku na Zycie rodziny Czerestwiefiskich nastaje jej bekart,
starszy brat Piotra, owoc przedmalzefiskiego zwiazku ojca z ukraifiska
wieéniaczka, Wyksztatcony przez dziadkéw Piotra Siemion Gawryluk
jest w dodatku przywodca stynacego z okruciefistwa wobec Polakéw
oddziatu ukrainskich nacjonalistow. Gawryluk napadtl juz na dwie kobiety
zwiazane z rodzina: przyjaciolke Piotra z dziecifistwa Druga Julie i uko-
chana jego stryja Pania Ireng. Gdy Piotr przyjedzie do Czupryni, stanie
si¢ nastepna, ,,zwierzyna, na ktéra poluje” palajacy biblijna nienawiScia,
wyzuty z dziecifistwa, pierworodny. Tytulowe ,,ocalenie” oznacza wigc
dla bohatera $miertelne niebezpieczenstwo.

Decyzje o samoinym wyjezdzie syna w to groZne miejsce podejmuje
matka. Pierwszym elementem inicjacji jest oddzielenie mlodziefica od
niewtajemniczonych kobiet i dzieci, i przeniesienic go do grupy mez-
czyzn-mySsliwych (w powiesci role mysliwych petnia partyzanci, do kt6-
rych ucieknie Piotr). Ryt ten odpowiada odczuwanej w okresie dorastania
potrzebie oderwania si¢ od domu, sprawdzenia swojej wartoSci w ,,Swie-
cie”, poznania siebie, by w rezultacie mdc si¢ usamodzielnié, dojrze¢ do
decydowania o swoim Zyciu. W bajkach, ktére w przeciwienstwie do
mitu, koncnetruja si¢ na ukazaniu loséw jednostki'®, czgsto to wiasnie
matka, zniecierpliwiona zbyt dlugim uzaleZnieniem dziecka od siebie,
podejmuje za niego decyzje i wysyla go z domu w ,,$wiat” (w bajkach
zastepuje ja wtedy postaé zlej macochy; zlej, bo zmuszajacej dziecko do
porzucenia bezpiecznej przystani)!®. Tak wiasnie postapita matka Piotra
i charakterystyczna jest instynktowna niecheé, z jaka przyjat jej decyzje.

INICJACJA SEKSUALNA

Jednym z najwazniejszych rytéw dojrzewania jest inicjacja seksualna.
Przybiera ona rézne postacie i wszystkie one zostaly ukazane w powiesci.
Uczucia erotyczne, zgodnie z odkryciami Freuda, bohater kieruje takze
wobec matki, jest zazdrosny o ojca, wstrgtem napawa go u$wiadomienie
sobie, Ze rodzice prowadza, Zycie erotyczne. ,,Ohyda, ohyda” — wykrzykuje
na wies¢ o romansie ojca z ukrainiska wiesniaczka. Bohater ma bowiem do
milosci, a przede wszystkim seksu, stosunek ambiwalentny. Dzieje si¢ tak
dlatego, Ze poznaje go w najbardziej skrajnych postaciach. Waznym
elementem jego erotycznego wiajemniczenia jest bowiem przeZywana na

!5 Elazar Mielietinski: op. cit., 5. 282.
16 Bruno Bettelheim: op. cit,, t. 2, s. 50-54.
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jawie i we $Snie, wspominana po wielokro¢ opowies¢ przyjacielska Nika
o losie ich przyjaciotki z dziecifistwa, Drugiej Julii.

Zgwalcona przez Gawryluka i jego kompanéw, idzie dobrowolnie do
jego kwatery i tam spedza z nim kilka miesigcy w erotycznym otumanieniu,
W koficu, gdy jej obecnos¢é zagraza spéjnosci bandy, Julia odwodzi bowiem
Gawryluka od mordéw i grabiezy, oddaje on ja swoim kamratom, a potem
wyrzuca. Szalona Druga Julia jest brzemienna, budzi w Piotrze lek i wstret.

Inicjacja seksualna takZze w rytuatach przybiera czg¢sto drastyczna
postaé. W opowiesciach o herosach wybujaly erotyzm bohatera, kidry
jest oznaka jego sily i osiagnietej dojrzatosci, przybiera niekiedy destruk-
tywny charakter gwattu i kazirodztwa. Takze opowiesci o mtodziezowych
gangach pelne sa scen, w ktérych miody chiopak, by udowodni¢ swa
meskos¢, zmuszany jest do udzialu w zbiorowym wspéizyciu z jedna, Iub
z kilkoma kobietami'’.

Przeciwwaga dla historii Drugiej Julii jest, nastepujaca w powiesci
tuZ po niej, opowiesC stryja Teodora o jego namigtnej miloSci do Zony
innego — Pani Ireny. Te lustrzane historie rozbudza i przemienia dziecinne
uczucie Piotra do starszej od niego wychowanicy dziadkéw, Katarzyny,
w dojrzala, zmystowa, mito$¢. Zostaje ona ukazana niemal jak misterium,
wybucha bowiem z calg sita dostownie u wrét kosciota. Swa pierwsza,
mitosna noc w basniowej scenerii (piaskowa acha nad brzegiem Zrédia
pod niebem usianym gwiazdami) wspomina¢ bg¢da bohaterowie jako
najwicksza Swieto$¢ na dnie koszmaru (Piotr po zobaczeniu pogromu
wsi, Katarzyna w burdelu dla niemieckich Zoierzy)™®.

Historia Julii i Gawryluka, oraz milosna noc Katarzyny i Piotra
zostaly wyréznione w powiesci w formie retrospekcji, jakby ich jakosé
i waga byta tak wielka, Ze ,,udZwignac” je mozZe tylko wspomnienie. Ta,
inwersyjna technika postuzy si¢ pisarz wielokrotnie w pdéZniejszych utwo-
rach, zawsze jednak w sytuacjach ,,granicznych”, wykraczajacych poza
naturalny porzadek.

Zawarta w utworach Odojewskiego dialektyka erotyzmu i wojny ma
swoje uzasadnienie w charakterze kultury europejskiej. W zamieszczonej
w tomie Dzieci z cyklu Transgresje dyskusji tak oto interpretuje ten
zwiazek Waclaw Maksymowicz: ,,(...) na poczatku i na koficu zamknigtego
kregu myslenia o biologicznej samorealizacji cztowieka (...) znajduja si¢

7 Eleazar Mielietinski: op. cit,, s. 283, oraz Bruno Bettelheim: Rany symboliczne.
Rytualy inicjacji i zazdrosé meska. Przet. Danuta Danek. Warszawa 1989, s. 97-98.
8 Opowiadanie: Ucieczki z tomu Zmierzch $wiata.
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wojna i erotyzm. Prébujemy si¢ pozby¢ wojny i jednoczesnie pozbywamy
sie naszego myslenia o erotyzmie, poniewaz nie jesteSmy w stanie inaczej
o tym mys$le¢. Z kolei — tego nie mozemy si¢ pozbyé. Wiec znowu
wracamy do wojny”*®. T¢ organiczna jedno$¢ wojny i milosci wyraza
w powiesci scena, w ktorej w §wiadomosci Piotra w jedno stapiaja si¢
dwie postaci personifikujace te kategorie — Siemion Gawryluk i Katarzyna.

ODOSOBNIENIE

»Inicjowany (...) przechodzacy zmiang statusu musi by¢ wpierw od-
separowany od swej poczatkowe;j roli spolecznej™?. Owa separacje mozna
wyrazié w rozmaity sposéb, przede wszystkim przez usunigcie go z domo-
wego otoczenia i tymczasowe umieszczenie W zamKnigtej przestrzeni.
Adept staje si¢ okresowo nienormalna, osoba (nieczysta, skazona $wigto-
§cia, a przez to niecbezpieczna), istniejaca w nienormalnym czasie. Ta
spoleczna bezczasowosC jest umowna, moze trwaé kilka chwil lub roz-
ciagaC si¢ na miesiace.

Ten fragment rytu odzwierciedla doznania i potrzeby psychiczne
towarzyszace wewnetrznemu procesowi przemiany osobowosci.Oba te
oblicza inicjacji maja swoje odpowiedniki w §wiecie przedstawionym
powiesci Odojewskiego. Tytulowa ,,wyspa ocalenia” symbolizuje trudno
dostepne miejsce odosobnienia, Piotr wyruszajac do niej opuszcza nie
tylko matke i siostre, ale cate dotychczasowe Zycie. Inicjowany zapomina
o swym przeszlym Zyciu, wigzach rodzinnych, imieniu, jezyku i uczy si¢
wszystkiego od nowa. Bedac juz w Czupryni, Piotr odmawia udzialéw
swych dziecinnych zajeciach i nadal poszukuje samotnosci; chroni sig
w gaszczu parku, gdzie przezywa moment bezczasowosci, ktéry Jung
opisuje jako towarzyszace przemianie poczucie nie$miertelnosci.

Szukajac samotno$ci Piotr ucieka z Czupryni i dociera w kolejne
odosobnione miejsca: do kryjowki partyzantéw w Krzyztopolu, le§niczé-
wki, stajni na skraju wsi, wreszcie do pokoju w Glebach, w ktdrym
zamyka go kuzyn Pawel.

Pragnienie fizycznej samotnodci taczy si¢ z poczuciem wewngtrznej
alienacji, gdy Piotr, nawet bgdac z innymi, jest sam. Psychologowie

¥ Dzieci, t. I. Wybér, opracowanie i redakcja Maria Janion i Stefan Chwin. Gdafisk
1988, s. 308.

® Edmund Leach, Algirdas Julien Greimas: Rytuat i narracja. Thumaczyli: Michat
Buchowski, Anna Grzegorczyk, Ewa Umiiiska-Plisenko. Warszawa 1989, s. 81-83.
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opisujacy przemiang¢ osobowosci podkreslaja, ze towarzyszy jej gleboki,
paralizujacy czlowieka kryzys psychiczny. W Wyspie ocalenia przy opi-
sach stanu bohatera wielokrotnie powracaja stowa-klucze: choroba, goracz-
ka, koszmary, otgpienie, oSlepienie.

Czlowiek doznajacy przemiany pograza si¢ we wlasnym wnetrzu,
opanowuja go sny, wizje, koszmary, majaki, prze§laduja mysli i obrazy.
Czyni go to okresowo niezdolnym do dzialania w §wiecie zewng¢trznym.
W tym czasie trwa intensywna praca duchowa. Procesy przemiany zapo-
wiadaja swoje przejScie przede wszystkim we $nie. Pierwszy sen Piotra
w Czupryni prorokuje przemiane, ktéra dokona si¢ w bohaterze: ,,Czarny
ptak znowu rozpostart skrzydta i Spiewal. (...) byl caly przepetiony
réznorakimi dZwigkami, ktére wyrzucal z siebie podluzna fraza, i byé
moze nimi wiasnie obudzil §wiatto, do niedawna ukryte gl¢boko w zaka-
markach snu, gdyz z wolna odbarwilo mu pidra i wkrétce swym delikat-
nym réZzem zmieszanym z biela przypominal cudownego flaminga” (s. 33).

Ptak we $nie w interpretacji psychoanalitycznej oznacza samego
$piacego. Sny Piotra sa koszmarami, przynosza mu kwintesencje zdarzen,
stéw i mysli przesladujacych go w czasie dnia. Ale w przeciwiefstwie do
jawy, ktdra postrzega bohater jako ulegajaca procesowi destrukcji — sny,
jak ten cytowany, po ekspresji zta przynosza odrodzenie.

Szczegblne znaczenic ma w powiesci drobny szczegdt jednego ze
snéw Piotra. Ujrzal on bowiem ,,rozgrzana tarcze¢ sloneczna i jasno$¢
oSlepita go na moment”. Dysk stoneczny symbolizuje jedno$¢ i doskona-
los¢, dialektycznie przeciwstawiona wielosci i chaosowi stale zmieniaja-
cego si¢ $wiata i zdarze?!. Piotr zobaczyt obraz w ksztalcie kota — man-
dale, archetyp calosci. Mandala przedstawia symbolicznie jazf czlowieka,
cato$¢ jego psychiki: $wiadomos¢ i nieSwiadomos¢. Jak pisze Jung, obraz
ten pojawia si¢ spontanicznie, jako proba samoleczenia si¢ ze strony
Natury; pojawia si¢ on u tych ludzi, ktrzy napotykaja na problem istnienia
przeciwiefistw w naturze ludzkiej i w konsekwencji traca orientacje?
Obraz ten réwnowazy chaos i zamieszanie psychiki poprzez zbudowanie
centralnego punktu, b¢dacego punktem odniesienia. Pojawienie si¢ man-
dali i porzadkujacych rzeczywistos¢ snéw wiaze sie z ta czgécia inicjacji,
ktéra dotyczy poznania.

2t Philip Wheelwright: Symbol archetypowy. Przet. Maria-BoZenna Fedewicz. W:
Symbole i symbolika. Wybrat i wstgpem opatrzyt Michat Glowinski. Warszawa 1991, s. 290.

2 Carl Gustaw Jung: Mandale. W: Mandala. Symbolika cztowieka doskonatego. Przet.
Magnus Starski. Poznaf 1993, s. 1-4.
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POZNANIE

»Inicjacja wprowadza nowicjusza zarazem do wspdélnoty ludzkiej
i w $wiat duchowych warto$ci. Poznaje on zachowania, techniki i instytu-
cje dorostych, jak tez mity i Swigte tradycje plemienia, imiona bogéw
i histori¢ ich dziel; poznaje zwlaszcza mistyczne zwiazki plemienia
z istotami nadprzyrodzonymi (...)"?.

W Wyspie ocalenia to, co jest przez bohatera poznawane, przybiera
klasyczna, posta¢ rodzinnej tajemnicy, uosobionej przez demonicznego
Siemiona Gawryluka. Poprzez jego krwawe czyny objawia si¢ wszech-
obecne zlo. Maria Janion pisze o tej postaci, Ze jest jednocze$nie ,,rze-
czywistym czlowiekiem, ale i zbuntowanym cieniem”?*,

Odojewski, zgodnie z prawem mitu i bajki, rozklada ztozona, osobo-
wos¢ na dwie i przydaje Piotrowi ztego sobowt6ra — przyrodniego brata.
Wewnetrzny proces poznawania wlasnego zfa i pokonywania go (w
terminologii Junga odpowiadajacy integracji Cienia), jest w bajkach
ukazany jako walka z potworem. Piotr musi wigc, aby udowodnic¢ swa,
dojrzatosé, zabi¢ brata-potwora. I w nastgpnych czesciach cyklu Piotr
ukazany jest jako krwawy msciciel, walczacy z bratem jego metodami,
niejako przyjmujacy go w siebie.

W poznaniu Piotra szczegdlny udzial ma Katarzyna. Jako archetyp
miodej kobiety jest ona Dziewica — idealem kobiecosci, ta, ktéra pobudza
w mezZczyZnie pierwiastek bohaterski, sklaniajacy do zmierzenia si¢ z nie-
bezpieczenstwami i dopigcia celu. To ona formutuje zadanie, ktére musi
wykonaé Piotr. Ale jest ona takZe Syrena-kusicielka, symbolem zmys-
fowego powabu, ktéra odwodzi mezczyzng od istotnego celu?. Po mitos-
nym spelnieniu Katarzyna ,,kusi” Piotra: ,,WyjedZmy razem do K., Piot-
rze”. Kreacja tej milosnej sceny uwypukla ,,syreni” pierwiastek kobiety:
kuszac bohatera, Katarzyna wciaga go do wody i ucieka przed nim. Piotr
jednak odrzuca jej mito$é, wybierajac walke, spelnienie zdania, ktére
sobie postawit.

Najwazniejsza czeScia inicjacji jest poznanie sacrum. W planie do-
stownym powiesci Odojewskiego ten wymiar bytu jest negowany; bohater
z lekka kpina opisuje np. swoj, charakterystyczny dla wieku dojrzewania,
kryzys wiary w religijne i koscielne dogmaty.

» Mircea Eliade: Wprowadzenie do problemu inicjacji, op. cit., s. 65.
% Maria Janion: Cierst i réza Ukrainy. W: Wobec zta. Chotoméw 1989, s. 188.
5 Philip Wheelwright: op. cit., s. 290.
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Sacrum zostato natomiast przez Odojewskiego wpisane w §wiat przed-
stawiony, niejako ukryte. Manifestuje si¢ poprzez glebokie antynomie na
wszystkich poziomach wykreowanego §wiata. W planie psychologicznym
dualizm dotyczy poje¢ niewinnosci-do§wiadczenia, mitosci-nienawisci;
w planie zdarzefi: gwalt i zbrodnia przeciwstawia si¢ mitosci i pokojowi.
Dychotomia objawia si¢ w konstrukcji postaci walczacych ze soba braci
— Piotra Czerestwiefiskiego i Siemiona Gawryluka. Ostra granica dzieli
przestrzen: Dom, ,,wysp¢ ocalenia”, od otaczajacego go morza nienawisci
i wojny. Podziat ten metaforycznie odzwierciedla porzadek transcenden-
tny, w ktérym Dom znaczy utracony Raj, a takze kosmos, za$ otaczajaca
go przestrzefi to chaos i Piekto. Antynomia rozciaga si¢ takZe na powies-
ciowy czas: czas przeszly jest warto§ciowany pozytywnie jako bajkowy
okres szczeSliwego dzieciiistwa, za$ teraZniejszo$C i przyszio$¢ jedno-
Znacznie negatywnie, bowiem oznacza bolesne dojrzewanie i wojng.

Poznajac mito$¢€ i cierpienie w ich najbardziej ekstremalnej postaci:
absolutnego szcze¢scia, zachwytu (fascinans), przedstawionego przez do-
znanie mistycznego $wiatla, oraz przeraZliwej grozy (tremendum) w ob-
liczu potwornosci wojny, bohater dochodzi do najwyzszego stopnia po-
znania — przezywa doSwiadczenie numinosum.

MISTRZOWIE

Inicjacja odbywa si¢ w rytuatach pod opieka starych Mistrzéw. W Wy-
spie ocalenia duchowymi nauczycielami Piotra sa: jego dziadek, rosyjski
emigrant Mikolaj Czerestwienski, stryj Teodor, stary stuzacy Fiedka
Czerkwas i dowddca polskich partyzantéw — putkownik Laudanski. Kazdy
z nich otwiera przed Piotrem inne obszary istnienia.

Dziadek — nieztomny, surowy, powsciagliwy, silny duchowo i fizycz-
nie, uformowat moralny charakter chlopca. Jego symboliczny wiek — zbli-
Za si¢ bowiem do dziewigédziesiatki — nakierowuje na funkcje, ktdra,
spetnia w §wiecie przedstawionym. Uosabia on bowiem stary §wiat, ktéry
umiera razem z nim, tak jak jego nieprawy wnuk uosabia nowy. Dziadek
jest mitycznym starym krélem, ktéry cierpi na niemoc i oddaje swoje
dziedzictwo w rgce wybranego przez siebie nastgpcy — wnuka Piotra
(Odojewski chetnie postuguje si¢ imionami znaczacymi, a Piotr to przeciez
opoka, skata).

Stryj Teodor, o twarzy ,,przypominajacej bizantyjskiego Swigtego”,
wprowadza bohatera w §wiat kultury duchowej, on takze odkrywa przed
nim rodzinna tajemnice i ukazuje istot¢ mitosci. Zast¢puje on Piotrowi
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nieobecnego ojca, sprawce nieszczgSC. Wina ojca staje si¢ rodzajem
grzechu pierworodnego, ktérego nast¢pstwa spadaja na potomstwo?.
Ojciec, ukazany jako melancholik oplakujacy utracona ojczyzne, prefigu-
ruje przyszle losy syna, ktéry takze utraci swéj Dom.

Stary stuzacy Fiedka jest najmniej znaczaca postacia, posrdod Mistrzow,
ale to on wprowadzil Piotra w $wiat natury i nauczy! ,pozytecznych
rzeczy”. Za$§ putkownik Laudaiiski, ktérego nazwisko przypomina etos
kresowej szlachty, pokazuje bohaterowi z bliska wojng. I to wlasnie on
stanie si¢ kaplanem, przeprowadzajacym adepta na nowy brzeg istnienia.
W indyjskich rytuatach nauczyciel ,,przemienia chlopca w ptéd i przez
trzy dni nosi go w sobie (...), staje si¢ nim brzemienny, gdy potozy
prawice na glowie chtopca™’. W powiesci Laudafiski trzy dni ma w swojej
pieczy Piotra. Po szoku, jakim bylo dla niego ujrzenie na wlasne oczy
gawrylukowskiego dziela zniszczenia, Laudaiski kiadzie na nim reke,
niczym ojciec, po zadaniu synowi bolesnego, ale koniecznego dla jego
rozwoju ciosu®.

Wielka role w procesie poznania i przemiany Piotra ma enigmatyczna
postaé przyjaciela z dzieciiistwa, Nika Fiodorczuka. Jung pisze, ze ,,(...)
wewnetrzna przemiana polega na przerodzeniu si¢ w inna postaé. Owa
inng istote jest inny w nas — przyszla, szersza i wigksza osobowos¢, ktdra,
juz poznali§my jako wewngtrznego przyjaciela duszy”*. W mitach i dzie-
fach literackich nimi inspirowanych pojawia si¢ on jako madry i bardziej
doswiadczony towarzysz giéwnego bohatera (np. Enkidu w Gilgameszu,
czy Demian w powiesci Hessego). Nik jest prawa, reka dziadka, bierze
udzial w walkach partyzanckich, walczy z Gawrylukiem. To on uswia-
damia Piotrowi, ze Gawryluk poluje na Katarzyn¢. To z nim poweZmie
plan rozprawienia si¢ z bratem. Wreszcie jego §ladem wyruszy do kwatery
partyzantéw. W tej powiesci lustrzanych odbié, Nik jest postacia na poly
realna, na poly za§ bedaca projekcja bohatera. Jedyna ich rozmowa ma
miejsce noca, ,w ciemnym pokoju rozcietym na pét smuga ksigZycowego
Swiatla” (co sugeruje magiczne rozszczepienie osobowosci gtéwnego
bohatera).

% Poréwnaj Ewa Wiegandt: op. cit, s. 106.

¥ Mircea Eliade: Historia wierzer i idei religijnych. T. 1. Przetozyt Stanistaw Tokarski.
Warszawa 1988, s. 152.

% Robert Bly: Zelazny Jan. Rzecz o meziczyznach. Przet. Jacek Tittenbrun. Poznaii
1993, 5. 42-57.

2 Carl Gustaw Jung: Odrodzenie, op. cit., s. 147.
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PROBY INICJACYINE

W trakcie inicjacji adept przechodzi przez szereg bolesnych préb
(najczgsciej jest to obrzezanie, nacinanie i nakluwanie skdry, wyrywanie
zgba). Znoszac meZnie cierpienia, mlodzieniec udowadnia, Ze posiada
silg, odwage, moc i jest godny, by staC si¢ me¢zczyzna.

Rytual ten eksterioryzuje psychologiczna, potrzebg dorastajacego, by
sprawdzi¢ si¢, udowodnic sobie i innym swoja, warto$¢. Z drugiej strony
jest on takZe sposobem okielznania destrukcyjnych popedéw. Bruno
Bettelheim uwaza, ze to, co czgsto mylnie interpretuje si¢ w zachowaniach
mlodzieficzych jako wyladowanie niekontrolowanej agresji, w znacznej
mierze wywodzi si¢ z daznosci do zintegrowania aspotecznych tendencji
popedowych, a nie z potrzeby ich wyladowania®’,

Mtodzi bohaterowie Wyspy ocalenia dziataja motywowani sitami ,,$le-
pych namigtnosci”, ryzykuja swoim zyciem i zdrowiem fizycznym i psychi-
cznym. Druga Julia i Piotr skladaja swoje Zycie niejako w ofierze przebla-
galnej dla ztych bogéw. Droga, kidra poszia naprzeciw Zh Julia, wyruszy
takze, réwnie jak ona bezbronny, Piotr — i pierwsze, co zobaczy, bedzie
$mier¢ kobiety z dzie¢mi. NajwazZniejsza, proba, inicjacyjna, jest przezycie
$mierci. W rytach przejScia $mier¢ ewokowana jest przez wyobrazenia
symboliczne. Nowicjusz pozarty przez potwora, rozszarpywany na kawatki,
pozostaje kilka dni sam w pustej chacie, lochu, jaskini, niczym w grobie.

Taka jaskinia jest punkt kontaktowy partyzantéw, do ktérego trafia
Piotr po ucieczce z Czupryni. Ukazanie tego miejsca jako stolarni, za-
stawionej figurami $wigtych, jest dalekim odpryskiem prze$wiadczenia
o sakralnosci miejsc, w ktérych dokonywalo si¢ wtajemniczenie (miejsce
to zreszta, odegra jeszcze w innych czesciach cyklu podobna rolg). Sceneria
tego miejsca przypomina grobowiec. Bohater trafia tam o zmroku i po
wejsciu do sieni zostaje ogluszony ciosem w glowe.

Piotr przelezat w ciemnos$ci kilka dni w dziwnym letargu, w stanie
z pogranicza zycia i §mierci, a dochodzily do niego jedynie opowiesci
partyzantéw o wyczynach Gawryluka. Nastepne miejsca, w kt6re zabierze
go Laudaiiski, sa, kolejnymi wersjami owych odosobnionych przestrzeni.
W rycie oznaczaja one jednoczesnie grob i lono, z ktérego inicjowany
wyloni si¢ w nowej, przemienionej postaci.

Metamorfoze adepta wyobrazaja oczyszczajace proby ognia i wody.
Piotr oglada ,,0bjeta ptomieniami wies”, p6Zniej za$, gdy siedzi zamknigty

% Bruno Bettelheim: Rany symboliczne, op. cit., s. 77.
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przez kuzyna w pokoju w Glebach — ostatnim miejscu swej przemiany
— zwiduje si¢ mu korowdd bliskich, méwiacych swe ,,beztadne kwestie”,
,jak z najzimniejszych Zrédet i strumieni woda, majaca otrzezwiajaca
brutalnie moc”.

W zapamietanym z dziecifistwa pokoju w domu kuzyna, niczym
ostatnim azylu przed wejSciem w ,,bezkresng i nienawistna dal” dorostosci,
Piotr ostatecznie pozegna dziecifistwo, jawiace mu si¢ pod postacia umiej-
scowionej w bajkowej przesztosci Czupryni-Arkadii.

NARODZINY

Jak $mieré¢ wyobrazala symbolicznie koniec jednego etapu Zycia,
poczatek Zycia w nowej, doskonalszej postaci ukazuja ponowne narodziny.
,Wyobrazenia i symbole rytualnej $mierci powiazane sa z embriologia,
wskazuja, Zze nowe zycie jest w trakcie przygotowania™!. Z motywem
narodzin zwiazane sa symbole poloznicze, jak nazywa je Eliade. Ot-
worzenie przez Pawla drzwi do pokoju, w ktérym przebywa Piotr, po-
przedza straszny kobiecy krzyk, przypominajacy krzyki rodzacej. Ponowne
narodziny w zmienionej postaci przywoluje takze archetypiczny obraz
wylonienia si¢ z wody: ,(...) to bylo tak, jakby zalala go slona fala
morskiego przyptywu, wyrzucila na brzeg i zostawila nagiego na piasku.
Juz wiedzial, Ze musi odej$¢” (s. 213).

Powiesci inicjacyjne charakteryzuje zakonczenie otwarte. Ukazuje
ono metaforycznie szerokie mozliwosci czekajace na bohatcra w Swiecie,
w ktory wkracza po przejSciu wtajemniczenia w fundamentalne prawdy
dotyczace natury czlowieka i bytu. W Wyspie ocalenia wtajemniczenie
ma réwnieZ funkcje terapeutyczne — uwalnia bowiem narratora powiesci
od koszmaru wojennej przesziosci, przez wprowadzenie jego indywidual-
nego dos§wiadczenie ,,piekla na ziemi” w porzadek uniwersalnych kate-
gorii, ksztaltujacych czlowiecza egzystencje.

3 Mircea Eliade: Wprowadzenie do problemu inicjacji, op. cit., s. 69.



