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Noty o ksiazkach

Grzegorz Dziamski, Awangarda
po awangardzie. Od neoawangardy
do postmodernizmu, Wydawnictwo
Fundacji Humaniora, Poznan 1995.

Jak przekroczono awangard¢? Juz pod koniec lat 70. pojawil si¢
postmodernizm, negujacy wczesniejsze dazenie do oryginalnosci. Grzegorz
Dziamski w swojej ksiazce pisze, Ze ,,koniec awangardy jest (...) koficem
pewnej opowieSci o sztuce rozwinietej przez awangarde, opowiesci od-
wolujacej si¢ do wielkich narracji epoki nowoczesnej”. Zatem postmoder-
nizm podwazyl wiarygodnos¢ wielkich narracji nowoczesnosci, jego istota
stalo si¢ wyzwolenie z zaleZznosci od awangardy. Chodziloby tu o uwol-
nienie ekspresywnosci, zerwanie z zewnetrznymi warunkami, dochodzenie
do obiektywnoSci przez subiektywnos¢, tworzenie autentycznych dziet
bez uklonéw w strong odbiorcy. W nowej sztuce nie patrzymy na dzieto
w konwencji pickny-brzydki. Pojecie sztuki wciaZ si¢ poszerza. Kreacja
artystyczna jest nieograniczona. ,,Sztuka moze by¢ to wszystko, co sztuka,
nazwaC mozZemy”.

W tej pozycji ksiazkowej Grzegorz Dziamski zawarl, wczes$niej juz
publikowane na tamach réZnych czasopism i katalogéw, szes¢ tekstow
poswi¢conych zjawiskom postmodemizmu. Jak wyglada rozwdéj sztuki
ku postmodernistycznym wartosciom? Odpowiedzi nalezy szuka¢ Sledzac
poczatki i ewoluowanie takich ruchéw, jak Fluxus, mail art, performance.
Stawaly si¢ one, w miare swojego rozwoju, pogladami na Swiat czy
sposobami Zycia.

»Performance” z angielskiego oznacza ,,wykonanie, spelnienie, dzia-
lanie, odegranie roli”. W nowej sztuce performance jest wyznacznikiem
»Kkultury czynnej”, jest nastawiony na przypadkowos¢, wykorzystuje wszys-
tkie miejsca, przedmioty, czas, kazda mysl zrodzona w umysle autora.
Intymny i subiektywny przekaz sztuki performance poczatkowo laczyt
si¢ ze sztuka konceptualna i body art. Cialo prezentuje pewne informacje;
ujawniaja si¢ one w dzialaniu. Obecno$¢ samego artysty jest tu nie-
odzowna, oddzialuje przeciez na psychike otaczajacych go ludzi, poten-
cjalnych odbiorcow jego przekazu. To, co artysta robi ze swoim ciatem,
jest uczestniczeniem w relacji interpersonalnej. Cialo moze staé si¢ ma-
terialem wypowiedzi. Artysta moZe na samym sobie pokazaé uplyw
czasu, zmiennosS¢, uzywajac takze Zywej rzezby. Przykladem wczesnego



228 Noty o ksigzkach

performance jest realizacja z 1972 r. zatytulowana Deadman, w ktérej
autor lezal na ruchliwej autostradzie w Los Angeles, owini¢ty w brezen-
towy worek, Za do czasu interwencji policji.

Dalej powstawaty sztuka gestu i nurt rytualistyczny, opierajacy sie na
dos§wiadczeniach zwiazanych z zagroZeniem Zycia, przezyciami szpital-
nymi. Tu mozZna przytoczy¢ realizacje d’Armagniaca z t6zkami szpital-
nymi, krwia i wnetrzno$ciami zwierzat. Dzialania artystyczne znalazly
swoje miejsce w galeriach i na innych wystawach.

Zdono$é przekraczania fikcji, osobistos¢, takze czerpanie z pop-kul-
tury byly kolejnymi znamionami rozwoju performance. Poszerzaly sig
7rodia ekspresji. Mogly to byé wewnetrzne przezycia artysty z jego
ré7nych standw psychicznych i emocjonalnych. Dalej rozwijal si¢ nurt
autobiograficzny, rodzacy zdarzenia z potocznosci, w tym takze agresyw-
nych dos$wiadczefi.

Najbardziej radykalnym nurtem w polowie lat 70. okazal si¢ nurt
ulicznych interwencji, pochodéw, steatralizowanych form i spektakli.
Grzegorz Dziamski, poruszajac si¢ w obrebie zagadniefi nowej sztuki,
opisuje sztuke jako zjawisko otwarte, r6Znorodne, nie dajace si¢ dook-
re§li¢. Pokazuje jak zainteresowania artystéw koncentruja si¢ bardziej
na dzialaniu niZ na dziele, na tworzeniu jako procesie bardziej niz na
koficowym produkcie. Wazna jest tu naturalno$¢ przekazu artystycz-
nego.

Sztuka si¢ zmienia, bo zmienia si¢ czlowiek, jak twierdza autorzy
Fluxusa. Kazdy ma w sobie moc twdrcza, moze twérczo reagowal na
kazda sytuacje z otoczenia i dzieli¢ sig¢ tym do$wiadczeniem, jak rozpo-
wszechniaja te mySl artySci mail artu. Ta orientacja zwraca uwage w sztu-
ce na sfer¢ komunikacji, ktéra wciaZ ewoluuje we wspélczesnym swiecie.
Sensem istnienia jest rozwdj jednostkowej osobowosci, dochodzenie do
wolnosci, jak wierzyla Valia Export w latach 80., kiedy rozwijala si¢
»nowa sztuka kobiet”, wyrastajaca z ruchéw sztuki feministycznej.

Wplywy postmodernizmu wida¢ bardzo wyraznie w innej formie
plastycznego wyrazu, jaka jest rzeZba. Rozwéj postmodernistycznej $wia-
domosci zaowocowal rzezba postminimalistyczna, abstrakcyjna, plenero-
wa, dalej tréjwymiarowymi iluzjami, fetyszami, figurami oraz dos$¢ spe-
cyficzna w formie rzeZba-tkaning i instalacjami. ArtySci zaczeli coraz
$mielej eksperymentowaé z materialem i przestrzenia. Pojawity si¢ wszel-
kie mozliwe materialy widkniste, sznury, gazy, ponczochy (wystawa
Magdaleny Abakanowicz w 1980 r. na Biennale Weneckim, z cykiu
Embriology z 1978 1.).
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AranZzowanie przestrzeni wystawowej, demonstratywno$¢ i koncep-
tualizm wiaza si¢ z pojeciem instalacji. Najbardziej znanym artysta,
poshugujacym si¢ ta forma wypowiedzi, jest Joseph Beuys. Jego twor-
czo$¢ bardzo mocno zakorzeniona jest w jego przezyciach i doSwiad-
czeniach Zyciowych. Wprowadzil on do rzezby takie materiaty, jak:
filc, miedZ, tluszcz, miéd, ktoére dla samego autora mialy znaczenie
symboliczme. Poza tym wykorzystywal on inne obiekty, wkompono-
wywal je w przestrzen wypowiedzi. Prowokowaty one do refleksji, czu-
cia, myslenia. Jest w instalacjach Beuysa pokazana zmiennoS¢ (thuszcz
topnieje z uplywem czasu i pod wplywem temperatury; filc grzeje,
leczy, wytlumia). Jednym z przykladéow jego instalacji jest Plight
z 1985 1. Do tej rzezby zostal uzyty filc w belkach, tworzacy wyttu-
miajace Sciany, migdzy ktére zostaly wniesione fortepian, tablica i ter-
mometr.

Dalej w rze7bie pojawiaja si¢ sztuka ziemi oraz pozorna archeologia
i entografia. Nastgpnie mamy do czynienia z absurdalna architektura
i absurdalnymi maszynami oraz opetanie dziwnymi konstrukcjami, po-
stepem techniki. Inna forma wspolczesnej rzeZby wyrazona jest nowa
technika i technologia (korzystanie z nowych S§rodkéw technicznych).
Powstaly tu video-rzezby, np. Ernesta Caramalla Video Ping Pong
z 1974 r., video-instalacje, np. Taka Imury, Wojciecha Bruszewskiego
czy Instalacje Swietlne J6zefa Robakowskiego i Antoniego Mikotajczyka.
Video, komputer czy laser sa to kolejne, dostepne wspéiczesnemu artyscie,
Srodki wyrazu, ktére posuwaja dalsze poszukiwania.

Grzegorz Dziamski w swojej ksiazce przywoluje takze sztuke so-
cjologiczna, ktdra programowo przeciwstawiala si¢ sztuce konceptualnej
i kontestacyjnej, a rozwijata whasna dzialalnos¢, bedac w polemice z tymi
orientacjami. Okazalo sig, Ze sztuka mozZe mieC socjopolityczny wymiar,
ze moze mie¢ podstawy teorctyczne z zakresu funkcji sztuki w spoteczeii-
stwie. Sztuka socjologiczna, czyli jak to okresla Dziamski, krytyczna
samoswiadomo$¢ sztuki, powstala dzieki zaloZeniu w 1974 r. Collectif
d’Art Sociologique. Znéw chodzilo o poszukiwanie jakiej$ prawdy o sztu-
ce, odpowiedzi na pytanie o jej istote. Hervé Fishcer, ojciec tej perspektywy
myslenia o sztuce, wskazywal na réznorodne praktyki sztuki socjologicz-
nej, min. na ,dzialania prowokujaco-zakltécajace”, ktorych celem stato
si¢ ujarzmianic ideologicznych podstaw codzicnnosci oraz stwarzanie
takich sytuacji, ktére stymulowalyby krytyczne myslenie. ,,MySl samo-
dzielnie!” — poprzez rozmowy z ludZmi, samodoSwiadczanie. Artysta
pokazuje tu pewne spoleczno-symboliczne zjawiska, dostarcza informacji,



230 Noty o ksigzkach

sktania ludzi do refleksji, odnajdywania kontaktu z Zyciem. Nie ma tu
miejsca na sztuke elitarng i uniwersalne dzieta.

W ksiazce Awangarda po awangardzie — od neoawangardy do post-
modernizmu Grzegorz Dziamski pokazuje sztuk¢ nowa w swietle jej
przemian, przeobrazeit ku po-awangardzie. Daje mozliwos¢ spotkania si¢
Z r6znorodnymi pogladami na sztuk¢ wspoélczesna; daje odczué subiek-
tywno$§¢, prywatno$é, swoisty narracje czy tez codzienna komunikacje
poprzez przytoczenie calego ogromu dziel, realizacji wielu artystéw.

Twoérczos§é jest Zrédlem nieustajacych poszukiwai nowych Srodkéw
wyrazu artystycznego, prob poszerzania pojecia sztuki, odnajdywania
nowych Zrodet i sposobéw kontaktu ze §wiatem, z wlasnym ,,ja” i ze
sztuka wreszcie.

Najwazniejsze jest to, by to, co kreuje artysta, mialo swdj wymiar
osobowy, by nie stawalo si¢ artefaktem, elementem reklamy, kaskiem dla
wszystkich odbiorcéw. Wytwory sztuki nowej staja si¢ réwnorzegdne,
niezalezne od §rodkéw wyrazu i metod dzialalnosci artystycznej. Samo
tworzenie i jego efekt zaleza od artysty.

Dziamski, poruszajac si¢ po postmodernistycznych zjawiskach sztuki,
starat si¢ pokazaé nowa awangarde, upajajaca sie¢ uzyskana swoboda,
wyzwoleniem z ograniczeii. Wspoélczesnie wydaje sig¢ krolowaé rézno-
rodnos$é, wolnosé, amoralno$¢ sztuki. Taka wizje postmodernizmu odnaj-
dujemy w pozycji Awangarda po awangardzie.

Alicja Nowakowska

Wojciech Burszta (red.), Antropo-
logiczne wedrowki po kulturze, Wy-
dawnictwo Fundacji Humaniora,
Poznani 1996, s. 200.

Pierwsze wraZenie, jakic moZna odniesé, czytajac Antropologiczne
wedréwki po kulturze, to batagan, chaos informacyjny. Zestawienie takich
tematdw, jak ckologia, metodologia badain archeologicznych, mit Polinezji
—wyspy szczgsliwej, reklama, polski antysemityzm, refleksje nad warstwa
symboliczna, filmu Jaricio-Wodnik czy estetyka wspoélczesnego banalu
(zeby wymieni¢ tylko kilka z nich), wydaje si¢ catkowicic przypadkowe
i nie polaczone Zadna klamra. Trudno byloby odnaleZé odpowiedZ na
pytanie, co stanowi przedmiot tych wszystkich rozwazaf, oprdcz jakze



