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WOKOL PRZESTRZENI KATARZYNY KOBRO
Z Nika Strzeminska, corka artystki,
rozmawia Zbigniew Taranienko

Zbigniew Taranienko: W ksigZce ,,Mitos¢, sztuka i nienawis¢” opisuje
Pani Zycie i twérczo$¢ obojga rodzicéw — Katarzyny Kobro | Wiadystawa
Strzemiriskiego, wybitnych artystow, autorow nowych koncepcji w sztuce
XX wieku. Ich postacie sq bardzo wyraziste, mniej wyraine sq jednak ich
osobowoSci artystyczne. Nasza rozmowa ma na celu rozjasnienie rézinych
spraw, wiqZqcych si¢ z tworczoSciq Katarzyny Kobro. Mysle jednak, zZe
osoba Pani ojca jest w tym kontekscie takze wazina. Czy mogtaby Pani
zarysowad twdrcze osobowosci obojga rodzicow?

Nika Strzeminska: W pierwszym okresiec matzedstwa oboje byli
zafascynowani sztuka i twérczoicia — nie zauwazali biedy i ngdzy; w p6z-
niejszym czasie dla matki najwazniejsze stato si¢ wychowanie dziecka
i przezycie, ojciec natomiast, mimo przeciwieristw losu, ze sztuki nie
zrezygnowal. Tak jak dawniej, sztuka byla dla niego nadal naczelna
wartoscia — caly §wiat mial by¢ jej podporzadkowany. Matka, jako kobieta,
czula si¢ bardziej odpowiedzialna za dom, rodzing i zapewnienie bytu.

Jezeli idzie o ich charaktery, to matka bywata nieoczekiwanie egzal-
towana, wybuchowa, a czasami do§¢ naiwna i nazbyt ufna w stosunkach
z ludZmi. Tracila na tym, lecz nieraz zyskiwala oddanych przyjaciot.
Z tego, co wiem, przed wojng byla ekstrawagancka — i w ubiorze, i w za-
chowaniu. A przy tym do§¢ romantyczna. Nie miata glosu, ale lubita
$piewaé romanse Wertyniskiego. Ojca to okropnie denerwowato, byl
muzykalny, ale ja lubitam stuchaé §piewu matki.

Z.T.: Rodzice Pani zaprzyjainieni byli z Julianem Przybosiem. Czy
interesowali sie takie mniej awangardowaq literaturq?

N.S.: Trudno mi powiedzie¢, co czytat ojciec; wiem, ze lubit ksiazki
historyczne. Matka czytata duzo, uwielbiata literature skandynawska
i Dostojewskiego. Lubita Niekrasowa. Bardzo dobrze znata Puszkina,
cale jego fragmenty umiata na pamiegc.

Nie wiem, jak do nich dochodzily r6zne nowosci pojawiajace sie
w sztuce, ale na pewno, po czesci, listownie. Mam, na przyklad, list
Lecha Kunki, w ktérym opisat on swoja wizyte u Picassa. List jest obficie
zdobiony rysunkami. To prawie ilustrowany reportaz.
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Z.T.: Stosunek Pani ojca do sztuki znany jest z jego tekstow. A czy
pamieta Pani jakie$ opinie matki na temat rzeiby, bqd? sztuki w ogole?

N.S.: Musze Pana rozczarowacd... Ale, czy o tym rozmawia si¢ z dziec-
kiem? Na szcze$cie moge przytoczyé cze§¢ wypowiedzi matki, zamiesz-
czonej w ,,Glosie plastykéw” w 1937 r.:

W obecnej rzeZbie polskiej widze tylko surogaty gorliwie popierane,
protegowane, forytowane... Wyglada na to, ze dazeniem «protektoréw»
jest zniszczenie wszelkich zywych sit twdrczo$ci i zastapienie ich tepota
ersatzow.

Czy mam méwic o warszawskiej akademickiej sztuce urzedowo-biuro-
kratycznej, o tych cigzkich, jak umyst wspdiczesnego biurokraty, frontal-
nych klocach drzewa, kamienia lub brazu, starannie wykaligrafowanych
na popiersia lub glowy «odpowiedzialnych» lub «wptywowych» panéw
z biurokracji... O tych posagach wyzszych urzgdnikéw upozowanych na
wielkich mezéw stanu... O tych frontalnych klocach, nie posiadajacych
ani gry proporcji, ani gry linii, ani gry §wiattocienia na wygladach bryty...
Tylko kompletny brak kultury i przerazliwa megalomania sfer biuro-
kratycznych, zadnych reklamy — spowodowaty popyt na tego rodzaju
rzezby i pomniki. Czy mam wymienia¢ nazwiska tych «dostawcow»?
Wystarczy, ze wymieni¢ jednego z nich — Karnego. Cigzkie, jak bez-
nadziejna nuda gabinetéw urzedowych, gdzie nic si¢ nie dzieje, stawia
siec nudne frontalne pomniki na placach Warszawy, zdobi si¢ salony
reprezentacyjne i wystawia si¢ w IPS-ie. Czy to jest rzezba? Nie: to jest
zmaterializowana w kamiefi sztywno$¢ mentalno$ci biurokratycznej. Lecz
upadek sztuki postepuje z roku na rok i powoli zaczyna si¢ mySlec, ze to
jest prawdziwa rzezba.

Czy mam méwic o rzezbie «narodowej» — o rzezbie Szczepkowskiego
i Szukalskiego? O rzezbie, ktérej «narodowos§é» przypomina wspotczesng
sztuke hitlerowska? O rzeZbie, bioracej swe sktadniki z dobrze zapom-
nianej secesji. W zadziwiajacy sposéb sztuki «narodowe» wszystkich
krajow sa do siebie podobne. Ich cecha wspdlng jest rezygnacja ze
zdobyczy plastyki wspolczesnej, jest stabilizacja na poziomie sprzed lat
kilkudziesieciu, jest likwidacja wszelkich wzlotéw twérczodci artystyczne;.
(...)

Tam, gdzie sztuka nie posiada warto§ci wewnetrznej, nie posiada
wymowy elementéw artystycznych ... wysuwa si¢ motywy «narodowe»,
wali si¢ we wszystkie bebny tromtadracji, wykorzystuje si¢ wszystkie
atawizmy i kompleksy, tkwigce u nas z epok dawnych i minionych.
Moéwi sig, ze narodowa, a postuguje si¢ kapry$na wygieta linia z secesji



102

poludniowo-niemieckiej (Wiedei i Monachium), operuje sie symbolem
i alegoria (renesans niemiecki), wywleka sie wszystkie zwiazki i zalezno-
Sci, jakim niegdy$ ulegata Polska wobec wyzszosci sztuki niemieckiej
i méwi sie — Ze to jest sztuka narodowa polskal!!!”.

2.T.: Czy utkwity Pani w pamieci jakies uwagi matki dotyczqce
dawnej architektury? W ,,Kompozycji przestrzeni...”, opublikowanej razem
przez Strzemiriskiego i Kobro, zamieszczone sq analizy rzeéby i architek-
tury gotyckiej, a takZe barokowej. Podobne sq one do réinych uwag
Strzeminskiego w innych tekstach. A jakie byty opinie Kobro, na przyktad,
o architekturze bizantyjskiej? Z pewnosciq pamigta Pani wspdlne z matkaq
odwiedzanie cerkwi.

N.S.: Ale matka nie méwita wtedy wcale o architekturze. Za mojej
pamigci byla osoba wierzaca, inaczej niz dawniej. Cerkiew byla dla niej
miejscem §wietym. Relikwie, czy Swigte obrazy, nalezaty do rzeczy
innego rodzaju — przed nimi mozna si¢ bylo przezegnaé, mozna je byto
z szacunkiem ucatowaé. Rzeczy $wigte nie podlegaly osadzaniu, czy sa
artystycznie dobre, czy zte. Nie byto to wazne. Z okazji chrztu dostatam
Swigty obrazek, zwykla ikon¢ — ani pigkna, ani brzydka.. Mysle, ze
gdyby ocenia¢ ja w konwencji fadne-brzydkie, w przekonaniu moje;
matki bylaby to profanacja.

Z.T.: Cyli, w tym przypadku — w ocenie obrazu — istniata podobna
dwutorowos$¢, jak przy prawie jednoczesnym modelowaniu przez nig
aktow, kubofuturystycznych rzeib — tradycyjnych bryt zrobionych bez
stosowania jakiegokolwiek modutu i wykonywaniu ,,Kompozycji prze-
strzennych™, ktére powstawaly po to, by zaprzeczy¢ sensowi bryly?

N.S.: Akty byly pracami rzezbionymi bardziej sercem niz glowa.
W Polsce robila je matka w latach dwudziestych, od 1924 roku, a potem
w 1948. Méwila tez o nich w odpowiedzi na ankietg ,,Abstraction-Créa-
tion” z 1933 roku: ,,Czynnos¢ rzeZbienia aktu daje emocje rzedu fizjo-
logicznego lub seksualnego. Rzezbie z natury, tak jak si¢ idzie do kina,
aby lepiej odpoczaé. Lubig zabawiaé si¢ korygujac to, co nie byto zakoi-
czone w jakimkolwiek kierunku sztuki dawnej”. Mysle, Ze podobna
funkcje spetnialy tez jej pastele, wykonywane migedzy 1947 a 1949 rokiem.

Z.T.: Czy istniejq jakies nieznane dotad teksty Katarzyny Kobro?

N.S.: Miatam dwa zapisane przez nig zeszyty. W pierwszym z nich
byly notatki z poczatku lat dwudziestych. Niestety, zeszyt zaginat po
moim przeprowadzeniu si¢ z Domu Dziecka do ojca. Moze sam je wy-
rzucit? W drugim zeszycie, ktéry udato mi si¢ dotad zachowac¢, sa notatki
z rozmow z rbéznymi osobami, stuzace do rozprawy, czy tez bruliony
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przysztych zeznai w sadzie. Duzo w nim wrogosci, duzo niedobrych
rZeczy o ojcu.

Nie ma tam niczego o kontaktach artystycznych. Nie mam zadnego
listu od matki, nawet sposrdd tych, ktére dostawalam z Instytutu On-
kologicznego w Warszawie.

Zachowana zostala tylko korespondencja ojca z Przybosiem z lat
1929-1933. Te listy ojca sa w Instytucie Sztuki PAN. Prawie wszystko
zgingto. Czasami dostang jeszcze jakie§ pojedyncze listy od dawnych
adresatow.

Z.T.: A kontaktow byto duzo, choéby z Malewiczem, Peiperem, Brze-
kowskim czy ze Staiewskim. W listach pozostawaly wazne Slady...

N.S.: Wiasgnie, wszystko to zagingto. Niektére nazwiska pamigtam
z dziecinstwa. Powtarzato sie¢ w domu, na przyktad, nazwisko Syrkuséw.
Wydaje mi sig, ze istnialy tez z nimi kontakty w czasie wojny. Niektére
przyjaznie wygasly — po wojnie kontakty ze Stazewskim nie odnowity
si¢. Nie wiem dlaczego, ale w domu nigdy nie padato jego nazwisko. Ja
rozmawiatam o tym ze Stazewskim, tez mi niczego nie moégt wyjasnic.

Z.T.: W swojej ksiqice wspomina Pani takze o kontaktach Strzemiris-
kiego 7 Witkacym.

N.S.: Zdecydowanie si¢ z ojcem nie polubili. Od dziecifistwa stysza-
tam, Ze nie jest warto§ciowym artysta, ze nie maluje gtowa, czy tez, ze
robi nazbyt kolorowe rzeczy...

Kiedy pisatlam swoja ksiazkg, w pewnym momencie pozatowatam, ze
nie bylam o dziesig¢ lat starsza. Mogtabym woéwczas glebiej siegnal
w czasy tworczoSci obojga rodzicow — kiedy rozumieli si¢ wzajemnie
i wspolnie pracowali. Moglabym wigcej zanotowaé w pamigci, nawet
podéwiadomie. Miatam tylko dwa lata, jak wybuchfa wojna. A potem
przyszly trudne czasy — i koszmar nienawi$ci migdzy rodzicami.

Troche wigcej moglabym powiedzie¢ o ojcu, o okresie, kiedy z nim
mieszkatam — poczawszy od tego, jak strugat olowki, koriczac na tym,
jak mi ttumaczyl, co to sa powidoki... Pisatam zreszta o tym w ksiaZce.

Z.T.: Czy pamieta Pani z wczesniejszego okresu, jak wygladaty drew-
niane rzeZby Kobro, przechowywane w piwnicy, kidre ona sama porgbata
na opat w czasie okupacji? Czy byly one malowane?

N.S.: Dobrze ich nie pamigtam, ale wydaje mi si¢, ze w piwnicy byto
kolorowo. Rzezby byly niewielkie, miaty okoto 30 centymetréw wysoko-
§ci, do pot metra. Trudno mi powiedzied, ile ich byto. Niewiele o nich
wiem, matka mi o nich nie méwita. Z relacji wspétczesnych wynika, ze
traktowata je jako formy architektoniczne, ktére zamierzata powigkszyc.
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Ale nie dato si¢ tego zrobi¢ ze wzgledéw finansowych. By¢ moze taczyto
si¢ to z jej kontaktami z architektami w ,,Praesensie”. Nie wiem, czy byty
jeszcze jakie§ architektoniczne rysunki i szkice. Pytano mnie o to wielo-
krotnie.

Z.T.: W, ,Kompozycjach przestrzennych” Katarzyny Kobro z lat dwu-
dziestych po raz pierwszy w XX wieku rzeZba zostata utoisamiona w petni
z otaczajqceq ja przestrzeniq. Poprzedzaly to prace, ktdre musialy byc jej
znane w Rosji — przede wszystkim kontrreliefy Wiodzimierza Tatlina
i wiszqce konstrukcje Aleksandra Rodczenki, pochodzace z 1920 roku.
W tym samym roku ukazat si¢ w Moskwie jako ulotka ,,Manifest realis-
tyczny” Antoine’a Pevsnera i Nauma Gabo, wspéipracujqcych, tak jak
Strzemiriscy, z Malewiczem, w kiérym obaj rzeibiarze postulujq wtasnie
taki typ rzeZby, jakq Kobro nieco pdiniej stworzyta — pozbawionej bryty
i masy, powiqzanej bezwzglednie z glebia, opartej na rytmach. Pevsner
i Gabo wykonali takie same prace dopiero w latach trzydziestych. Czy
wiadomo co$ Pani o kontaktach rodzicow z rzeZbiarzami rosyjskimi?

N.S.: Na pewno po ich przyjezdzie do Polski rodzice méwili i o Tat-
linie, i Rodczenko, byé moze o Pevsnerze, nie pamigtam. Kontrreliefy
Tatlina byly jednak zupetnie czym$ innym. Matka — juz po realizacji
swoich prac — w swojej ksiazce pisze o ,,czasoprzestrzennosci”, o ogla-
daniu zmieniajacej si¢ przestrzeni, czy raczej kompozycji przestrzennej
w czasie. My§le, ze jej marzeniem byto wykonywanie tych prac w znacz-
nie wickszej skali. Uniemozliwialy to warunki materialne. Widziatam
w jednym z muzedw wiasnie takie rzeZby, bardzo podobne do kompozycji
przestrzennych, wykonywane przez wspétczesnych artystdw, pochodzace
zaledwie sprzed kilkunastu lat.

Z.T.: Jak mozna najogdlniej scharakteryzowad stosunek Pani rodzicow
do sztuki? Czy rdznit sie od siebie?

N.S.: Mysle, ze matka podchodzita do sztuki bardziej zmystowo niz
ojciec. Ojciec kazda swoja koncepcje artystyczna mial wyrozumowana.

Z.T.: Ale jego pejzaie morskie z lat trzydziestych wskazujq takie na
emocjonalne podejscie do malarstwa.

N.S.: Sam by sie jednak do tego nie przyznatl.. Nie pamigtam juz,
gdzie ojciec pisal o tych pejzazach, jako o swoim ,lzejszym rodzaju
twoérczo$ci”. Do mnie samej wlasnie one najbardziej przemawiaja — wyraz-
nie si¢ réznia od tego, co je poprzedzalo, i co nastgpowalo po nich.

Z.T.: Wydaje mi si¢, Ze pewnq emocjonalnosciq, i radosSciq Zycia,
nacechowane sq tez specyficzne ,,socrealistyczne” proby Strzemiriskiego
— jego ,,Ktosy” czy ,, Zniwiarki”. '



Wokdt przestrzeni Katarzyny Kobro 105

N.S.: Prace te wynikaly z jego naiwno$ci — wierzyl, ze bedzie mogt
pokazaé ,socjalizm z ludzka twarza”, jak si¢ p6zniej méwito. Okazato
si¢ jednak, zZe ten ,,jego socrealizm” zostal skrytykowany i odrzucony.
Ostatni opublikowany tekst ojca dotyczyt wlasnie socrealizmu. Typowa
tworczos¢ socrealistyczng poroéwnywal do sztuki faszystowskich Niemiec.
Nie pozwolono potem na druk zadnego jego tekstu.

Z.T.: Jego odwage i niezaleznos¢ widac takze w analizach z historii
sztuki — poprzez starozytnosé, renesans, czy barok w ,,Teorii widzenia”.

N.S.: Ksigzka ta jest niedokonczona. Gdyby ojciec zyt diuzej, zrobitby
na pewno tak, jak zamierzal — doprowadzit jg do czaséw wspbtczesnych,
a co najmniej do kubizmu. Nie zdazyl. Ojciec po wojnie mogt si¢ jednak
zajmowal twoérczoscia — matka nie mogla, nie miata na to warunkéw.
Migdzy 1937 a 1947 rokiem ze wzgledu na udreki wojenne, dramat
osobisty 1 biedg, niczego nie miata mozliwoSci stworzyé. Gdyby jej zycie
byto w tym czasie inne, zrobitaby na pewno wiele warto$ciowych artys-
tycznie rzeczy.

Z.T.: W latach dwudziestych wykonata jednak, poza typowymi dla
konstruktywizmu i suprematyzmu rzeZbami i kubofuturystycznymi aktami,
serie ,,Kompozycji przestrzennych”, uznawanych obecnie za niezwykle
wazne odkrycie rzeZbiarskie. Janusz Zagrodzki osiqgniecie Katarzyny
Kobro zréwnuje, na przyktad, 7 odkryciami Pieta Mondriana i Kazimierza
Malewicza. W ,,Kompozycjach przestrzennych” utoisamia si¢ rzeZbe
~ a wtasciwie zrytmizowang, otwartq konstrukcje z ptaszczyzn, zastepujacq
odrzuconq bryle — z przestrzeniq. Materiat prac jest jednorodny, poddany
modutowi, rytm Scisle matematycznie wyliczony... Wtadystaw Strzeminski
byt inZynierem i znat matematyke...

N.S.: Oczywiscie, ale i Kobro, jak wida¢, tworzac wszystkie te kom-
pozycje, stosowata ciagi, zloty podzial i postep Fibonacciego. Nie moglaby
inaczej zbudowaé swych prac.

Z.T.: Autorstwo ,,Kompozycji przestrzennych” jest potwierdzone
w wielu tekstach Strzemiriskiego. Pisze w nich wyrainie, Ze Katarzyna
Kobro jest autorkq unistycznych osiqgniec w rzeZbie. Mysle jednak, Ze
byty one takie wynikiem wspdinej pracy. Czy mozna z cafq oczywistosciq
stwierdzid, kto wpadt na pomyst tych ,,Kompozycji...”, | kto je wlasciwie
wyliczat?

N.S.: Nie wiem, kto to obliczal, ale sadz¢, ze matka. Rozumiem przy
tym wszystkie watpliwoSci. Zawsze pozostanie przy tym znak zapytania.

Z.T.: Szczegdlnie, e w kilku tekstach Strzemiriskiego z 1927 i 1928
roku — w Slad za wczesniejszymi refleksjami kilku abstrakcyjnych rzei-
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biarzy — pojawiajq sie uwagi o jednorodnym rytmie, opartym na mierze
i module. Ich rozwinigciem jest ksiazka wspdlnie pisana w 1929 roku
z Kobro ,,Kompozycja przestrzeni. Obliczanie rytmu czasoprzestrzennego”.
Zawarta w niej koncepcja rzeZby jest takie wyraing konsekwencjq unis-
tycznej teorii malarstwa, ktérej pierwsze wersje sq odnotowane w tekstach
Strzemiriskiego z 1923 roku. Utoisamienie rzeZby z przestrzeniq, zlik-
widowanie jej jako bryty i zbudowanie z jednorodnego materiatu — zestawu
ptaszczyzn, podporzadkowanych rytmowi — odpowiada jednorodnosci
powierzchni ptétna-przedmiotu, zorganizowanego osSrodkowo jednym to-
nem barwnym. Cala sprawa jest jeszcze bardziej skomplikowana. Od
1926 roku Strzemiriski zaczaqt malowaé ,,Kompozycje architektoniczne”,
przedstawiajqce proste podziaty ptaszczyzn z zastosowaniem tego samego
modutu, ktory jest w ,,Kompozycjach przestrzennych”, to znaczy 5:8.
Mysle, ze gdyby namalowane przez niego formy potraktowac jako sptasz-
czone modele, wyznaczy¢ linie podziatu i odpowiednio poprzecinad, datoby
si¢ z nich ustawic analogiczne, podobne ,,kompozycje przestrzenne”. Przy
tym jednak: pierwsza ,,Kompozycja przestrzenna” Kobro datowana jest
na 1925 rok. Jesli ta data jest pewna, to moZe Strzemiriski podchwycit
i rozwingt idee Kobro? To wszystko mogto by¢ tez rownolegle — a nawet
niezauwazalne dla obu stron - dla zgodnie i wspdlnie pracujacego wow-
czas matieristwa.

Patrzac chocby tylko na dwcezesng wspdlprace Kobro z mezem, widad
uzaleznienie jej osiqgnied. A mozna te catq sprawe rozwazyc jeszcze szerzej
— w perspektywie pracy polskich grup artystycznych, do kidrych oboje
nalezeli, a takie kontaktow z artystami zagranicznymi, rozwiqzujgcymi
podobne problemy w kregu konstruktywizmu i neoplastycyzmu. Istnialy
przecieZ kontakty ,,Praesensu” z Van Doesburgiem czy Vantongerloo.

Warto tu dodad, 7e po 1924 roku — po rzeibach suprematycznych
— Katarzyna Kobro robita takie akty-bryty, a na 1926 rok datowana jest
Jej, pdiniej zniszczona, zupetnie inna niZ ,,Kompozycje przestrzenne”,
praca o tytule ,,Rzeiba przestrzenna”, Oczywiscie, nie ma niczego dziw-
nego w wielotorowosci, zajmowaniu si¢ wyraZnie zroznicowanymi rzecza-
mi w tym samym czasie, ale ...

Trzeba tez dodal, Ze czas powstania ,,Kompozycji przestrzennych”
nie jest dokladnie znany; nie zostaty tei one podsygnowane. Podpis
Kobro widnieje wytqcznie na 9. pracy tej serii, pochodzqcej z 1933 roku,
wykonanej z innego materiatu i przy innym module.

N.S.: Czy to znaczy, ze podwaza Pan generalnic autorstwo mojej
matki?
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Z.T.: Skqdie! Chce tylko zwrdcic uwage na catkowicie niejasng
sytuacje i na wiele zasadniczych spraw, ktorych nie da si¢ jui chyba
wyjasnié. Dla mnie najwazniejszym potwierdzeniem autorstwa Kobro jest
stanowisko Strzemiriskiego. Jezeli to nie ona bytaby twérczyniq ,,Kom-
pozycji przestrzennych”, to on z pewnosciq nie mowitby o tym, i nie pisal
z niq wspdlnej ksiazki o tym samym tytule. Podpisatby jq sam, jak swoje
inne teksty. Przynajmniej tak rozumiem psychike Pani ojca... Natomiast
czyms oczywistym jest wspolnota pracy — Strzemiviskiego z tej sprawy nie
mozna do korca wytqczy¢. Choc i jego twdrczos¢ nie jest wyttumaczona
do korica. Na przykiad, analizujqc prace Strzemiriskiego zapomina si¢
zupetnie, ze dobrze widzial tylko jednym okiem. Wydaje mi sig¢ to bardzo
wazne dla jego rozumienia sztuki.

N.S.: Dlatego mysle, ze koncepcja rzeZb przestrzennych nalezy wy-
facznie do mojej matki. Przy jednoocznym widzeniu nie widzi si¢ prze-
strzennie. Mozna to sprawdzié przeprowadzajac okulistyczne do§wiad-
czenia. Ojciec widziat ptasko.

Z.T.: W pewien sposdb jednooczne widzenie Strzemirskiego jest
teZ wazne przy ujmowaniu jego koncepcji unizmu, przy rozumieniu jego
obrazéw solarystycznych, a takZe teoretycznych zainteresowad samym
malarskim widzeniem, owocujqcym ostatecznie ,,Teoriq widzenia”. Wi-
daé w tym wszystkim konsekwencje poszukiwar — idg one w podobnym
kierunku.

N.S.: Oczywiscie, cho¢ w obrazach zdarzaja si¢ takze motywy obecne
w tworczosci matki. Sam Pan przypomnial — ,, Kompozycje architek-
toniczne”.

Z.T.: Czy wie Pani, jak przebiegato pisanie tekstu ,,Kompozycji
przestrzennych”...?

N.S.: Wiem z opowiadafi, ze pisala je matka po polsku, z btgdami,
a ojciec jej teksty redagowal — poprawiat stylistyke i, oczywiscie, orto-
grafic. By¢ moze, trudniejsze fragmenty pisata po rosyjsku, a potem
wspdlnie tlumaczyli.

Z.T.: Czy nie sqdzi Pani, Ze Strzemiriski, poprawiajqc, uszczegotowiat
teZ rozne idee w tej pracy?

N.S.: Byé moze, ale niech Pan sobie przypomni, jak o tych samych
sprawach méwita Kobro w swej wypowiedzi RzeZba i bryta, opubliko-
wanej w ,,Europie” w tym samym, 1929 roku, w ktérym byta pisana
wspélna ksiazka: ,,Rzezba jest ksztaltowaniem przestrzeni. Chcac poznac
rzeczywista tendencj¢ rozwoju rzezby, nalezy poréwnywac najwyzsze
osiagniecia teraZniejszo§ci. Nie nalezy zwaza¢ na to, co robi wigkszos§é
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mniejszych rzezbiarzy, lecz bra¢ pod uwage jedynie zdobycze tych,
ktérzy toruja droge. Po drugie: nalezy stanowczo i bezpowrotnie raz na
zawsze u§wiadomi¢ sobie, ze rzezba nie jest ani literaturg, ani symbolika,
ani indywidualng psychologiczna emocja. Rzezba jest wytacznie ksztat-
towaniem formy w przestrzeni. RzeZzba zwraca si¢ do wszystkich ludzi
1 przemawia do nich w sposéb jednakowy. Jej mowa jest forma i prze-
strzeft. Stad wynika obiektywizm najekonomiczniejszego wyrazu formy.
Nie ma kilku rozwiazaf; jest jedno — najkrétsze i najwlasciwsze.

RzeZba stanowi czg$¢ przestrzeni, w jakiej si¢ znajduje. Dlatego nie
powinna by¢ od niej odtaczona. Rzezba wchodzi w przestrzef, a przestrzen
w nia. Przestrzenno§¢ budowy, faczno$é rzezby z przestrzenig wydobywa
z rzezby szczera prawde istnienia. Dlatego w rzeZbie nie powinny by¢
ksztatty przypadkowe. Powinny w niej by¢ tylko te ksztalty, ktére usto-
sunkowuja ja do przestrzeni, wiazac si¢ z nig. Bryla jest klamstwem
wobec istoty rzezby. Zamyka ona rzezbg i oddziela ja od przestrzeni;
istnieje sama dla siebie i przestrzefi wewngtrzng traktuje jako co§ wrecz
odmiennego niz przestrzeft zewnetrzng. W rzeczywistosci jednak prze-
strzefi zawsze jest jednakowa i ta sama. Obecnie bryla nalezy juz do
historii i jest pigkng bajka przesztosci.

Laczac sie z przestrzenia, nowa rzeZzba powinna stanowi¢ najbardziej
skondensowang i odczuwalng czg$¢ tej przestrzeni. Osiaga to, poniewaz
ksztalty jej przez swe uzaleZnienie wzajemnie tworza rytm wymiaré6w
1 podziatéw, jedno$¢ rytmu powstaje wskutek jednosci jego skali ob-
liczeniowe;j.

Harmonia jedno$ci jest zewnetrznym objawieniem liczby”.

W sumie wigc sadze, ze ksigzke pisata matka, przynajmniej to, co
dotyczyto rzezby. Kiedy§ wspomniatam tez, ze kupity§my z matka Kom-
pozycje przestrzeni... w antykwariacie. Matka mi jg zaprezentowata jako
swoja ksigzke i probowata opowiedzieé, o czym ona jest. Traktowala ja
jako co§ rzeczywiscie wiasnego.

Z.T.: W jednym z tekstow o Katarzynie Kobro, podkreslajacym jej
zastugi jako najoryginalniejszej rzezbiarki XX wieku, ktéra przekroczyta
pojecie rzezby jako bryly, i odniosta jq do czasu i przestrzeni, jest tez mowa
o tym, Ze miata ona na mysli nie tylko fizyczne, ale i metafizyczne pojecie
przestrzeni. Czy sq jednak jakiekolwiek Slady takiego ujecia? Zawsze
wydawato mi sie, ze Katarzyna Kobro i Wtadystaw Strzemiriski — w od-
miennosci od inicjatoréw abstrakcjonizmu, Kazimierza Malewicza, Wasyla
Kandyriskiego, czy Pieta Mondriana — byli zdeklarowanymi realistami i nie
mieli Zadnych mistycznych sktonnosci.
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N.S.: Rzeczywiécie, byli bardzo konkretni. W ich pracy nie byto
zadnych aspektéw mitycznych czy metafizycznych. Dopiero po wojnie
matka stata si¢ wierzaca i praktykujaca, jak méwitam, ale to inna sprawa.

Z.T.: Czy moina doktadniej okreslic, dlaczego w ogdle powstaty
., Kompozycje przestrzenne”? Czy byty one przede wszystkim konsekwencjq
sformalizowanego, abstrakcyjnego, czy teZ unistycznego mySlenia o sztuce,
czy teZ patronowaty im idee jakiegoS organicznego powiqzania ludzkiego
Zycia z przestrzeniq?

N.S.: Trudno mi daé jednoznaczna odpowiedZ. By¢ moze najwazniej-
sze w tym bylo nowe, rzeZbiarskie rozwigzanie czasoprzestrzennosci...
Kiedy widziatam dom Rietveldta w Holandii, pomy$latam, jak bardzo
niewygodnie musiato si¢ w nim mieszka¢. Podobnie niewygodne meble
projektowal méj ojciec — sa one obecnie w Muzeum Sztuki w Lodzi. Po
15 minutach siedzenia w jednym z takich foteli bolat mnie kregostup.
W biurku funkcjonalny byt tylko duzy blat — ale nie szuflady. W domu
ciagle nam si¢ przewracat zaprojektowany przez niego nocny stolik. To
wszystko bylo wigc zrobione dla osiagnigcia jakiej$ bryty, jakiego$ ksztai-
tu, a nie dla zwyktej wygody. Czlowiek miat si¢ dostosowaé do tadnego
przedmiotu.

Matka, na szczescie, nie robita mebli. Do zaprojektowanego przez nig
przedszkola nie chodzitam. Natomiast w ,,Formie” z 1935 roku pisata:

»Rzezba powinna byé projekcja organizacyjnych i technicznych moz-
liwosci epoki. Nasze miasta dusza si¢ przez brak organizacji i planowe;j
rozbudowy. Nasze rzeZzby na placach stoja jak kamienie przydrozne
i wyrzuty sumienia ku czci i ozdobie tego chaosu.

Moja rzeZba nie jest tym, czego by chcieli w swych salonach zban-
krutowani i spatynowani fabrykanci. Nie jest konsekwencja i brudna
patyng na symulowanych antykach.

Rzezba powinna byé zagadnieniem architektonicznym, laboratoryjnym
organizowaniem metod rozwiazania przestrzeni, organizacji ruchu, pla-
nowania, jako funkcjonalnego organizmu, wynikajacego z realizacyjnych
mozliwosci wspotczesnej sztuki, nauki i techniki, powinna by¢ wyrazem
dazefi, zmierzajacych do ponadindywidualnej organizacji spoteczenstwa”.

Jeszcze pelniejsza odpowiedzia na Pana pytanie dotyczace idei Kom-
pozycji przestrzennych moze byé tez jej cytat z ,,Glosu plastykéw” z 1937
roku:

,»Zadaniem kompozycji przestrzennej jest ksztattowanie form, maja-
cych wyjscie w zycie. Kompozycja przestrzenna jest laboratoryjnym
badaniem, decydujacym o architekturze przysztych miast.
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Kompozycja przestrzenna, stajac si¢ architektura, organizuje rytm
ruchéw czlowieka w przestrzeni. Jej rytm dzieta plastyki staje sie wowczas
rytmem ruchu thuméw i jednostek.

Kompozycja przestrzenna stwarza emocje, oparte 0 zwycigstwo ak-
tywnych sit intelektu ludzkiego nad obecnym stanem irracjonalizmu
i chaosu.

Sztuka nie powinna by¢ luksusem zyciowym i kontemplacyjnym
smakowaniem form, jakimi artysta ozdobil otaczajaca nas rzeczywistosé.

Zadaniem sztuki jest wspoétdziatanie w kierunku zwycigstwa wyzszych
form organizacji zyciowe;j.

Terenem dziatalno$ci-sztuki jest produkcja formy w dziedzinie uzy-
tecznosci spoteczne;.

Ostatecznym potwierdzeniem sztuki jest jej uzyteczno$¢ produkcyjna,
osiagnigta §rodkami industrii wspélczesne;j.

Jak widaé z powyzszego, realizacja dazefi artystycznych, a wiec
i rozwdj sztuki — nie moze by¢ realizowany bez zwycigstwa postgpowych
form organizacji spolecznej, otwierajacych epoke wielkiej budowy zycia”.
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