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1. Metamorfozy Swiadomosci postmodernistycznej

Giinter Wohlfart

PREPOSTMODERNIZM NIETZSCHEGO'

,»,pozwélcie nam grac ... i nie przeszkadzajcie w grze”.
(J.-F. Lyotard, ,.Das postmoderne Wissen”, Theatro
Machinarum, zeszyt 3/4 1982 Jhrgg. 1, 131).

Chcialbym zacza¢ od kilku stéw o Nietzscheariskim powrocie do
greckich Zrodet u szczytu czaséw modernizmu.

P6zniej przedyskutuje krétko histori¢ pojecia ,,postmodernistyczny”
i przedstawie argumenty wspétczesnych autoréw na rzecz tezy, ze Nie-
tzsche jest zwiastunem ery postmodernistyczne;.

W czedei glownej proponuje historyczne przedstawienie Nietzschean-
skiego pojecia gry (Spiel), ktére wyptywa z jego interpretacji Heraklitej-
skiego fragmentu B52, i ktére w szczegdlny sposéb odnosi sie do post-
modernizmu.

Artykul koficza komentarze do Nietzscheariskiego pogladu na $wiat
jako gre lub zabawe (Spiel) i jako sztuke.

. ANTYK W MODERNIZMIE
POWROT NIETZSCHEGO DO PRESOKRATYKOW I JEGO
SKOK W ERE POSTMODERNISTYCZNA

. Hellefiski §wiat przeminat”. Wielkie dni greckiej sztuki przeminety®.
Dotychczas, jak ujmuje to Nietzsche w 1871 roku, ,,0d Grekéw mozemy

! Bardziej szczegélowa niemiecka wersja tego tekstu znajduje si¢ (w:) G. Wohifart,
Artisten-Metaphysik, Wiirzburg 1991, rozdzial 5: ,,Nietzsches Vorpostmoderne”.

2 F. Nietzsche, Kritische Studienausgabe (KSA), wyd. G. Colli i M. Montinari, KSA 7,
322 (9[129]): ,,Sadzg, Ze jesli nie jeste$my artystami, to sztuk¢ rozumieé bedziemy w na-
strojach idyllicznych i w idylliczny sposéb. To jest nasz wspélczesny los: oceniamy jako
istoty moralne. Helleriski §wiat przeminal”. [Nie tlumaczone dotychczas teksty Nietzschego
przektadam z KSA — AP.]

* Por. G.W.F. Hegel, Samtl. Werke, wyd. H. Glockner, tom 12, s, 31.
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sie uczyé czegos, czego sami dos§wiadczamy”*. W rozprawie o tragedii

podkresla szczegélnie ,,najécislejsza zalezno$¢ wszelkiej sztuki od Gre-
k6w, ktérych wychwala jako ,,§wietlanych przewodnikéw™®, jako ,,naj-
wigkszych nauczycieli”” i ,,woZnice [ktérzy — A.P.] trzymajg w rekach
nasza i wszelka kulture”®. Powtarza, ze ,tylko od Grekéw mozna si¢
uczyé™. Dla Nietzschego oznacza to: nie mozemy uczy¢ si¢ od chrzes-
cijan. Chrzescijariski bég umarl, a z nim umarta metafizyka. Totez musimy
wréci¢ do czaséw premetafizycznych, tj. wrdci¢ do presokratykéw. Nie-
tzsche prébowat nie tylko ,,interpretowania przesztosci z cala sila teraz-
niejszosci”!?, ale réwniez zrozumieé terazniejszos¢ z cala sila przesziosci.
Przynajmniej w swoich mtodzieficzych latach spogladat wstecz od Wag-
nera kolejno do Ajschylosa i do Heraklita, i od Heraklita z powrotem do
Wagnera, a potem z nim i poza niego w przysztos¢''. ,Maksyma prze-
szlodci jest zawsze wyrocznia: tylko jako jasnowidze przysztosci, jako
znawcy wspéltczesnoéci bedziecie ja ttumaczy¢”'?. Totez zinterpretowat
Heraklitejska ,,wyrocznig” (BS2) w §wietle nie tylko pewnych fragmentéw
ze Swiata jako woli i przedstawienia Schopenhauera'®, ale réwniez frag-
mentéw z eseju Wagnera o Beethovenie', by wspomnie¢ tylko tych
dwéch najwazniejszych ,,nauczycieli” z okresu modernistycznego.

Czy jednak Nietzsche nie wyrzeka si¢ swych wczesnych teorii?
W swym pbéZznym samokrytycznym eseju (Préba samokrytyki) moéwi
o ,,pospiesznych nadziejach i btednych uzytkowych zastosowaniach do

4 Por. KSA 7, 372.19 n. (13 [2]). Pisma pozostate 1862—1875, przet. B. Baran, Krakéw
1993, s. 234.

> KSA 1, 97. 10 n. Narodziny tragedii, przet. B. Baran, Krakéw 1994, s. 112.

8 KSA 1. 147. 16. Ibid,, s. 166.

7 KSA 1.129. 5 n. Ibid,, s. 145.

8 KSA 1.98.1n. Ibid,, s. 113.

9 KSA 1, 132.22 n. Ibid., s. 150 [cytat nieco zmieniony — A.P.]. O relacji Nietzschego
do antyku w ogéle, a w szczegdlnosei do presokratykéw i Heraklita por. wprowadzenie do
rozdziatu 2. mojej ksiazki Also sprach Herakleitos, Freiburg, Miinchen 1991.

19 por. KSA 1, 239 n. i KSA 7, 675. 27 n. (29[96]). Niewczesne rozwazania, przel.
M. Lukasiewicz, Warszawa 1996, s. 130 [Cytat nieco zmieniony — A.P.} i Pisma pozostate
1862-1875, op. cit., s. 264.

W Por. KSA 1, 446. 24 i 494. 2 n. Niewczesne rozwazania, op. cit., IV, paragrafy 4 i 9.

2 KSA 7, 676. 99 n. (29{96]). Pisma pozostate 1862-1875, op. cit., s. 264.

3 Por. 1, 823-826. Filozofia w tragicznej epoce Grekdw, paragraf 5 (w:) Pisma
pozostate 18621875, op. cit.

' Por. R. Wagner, Beethoven. Uber das Dirigieren, Darmstadt 1953, s. 36 n. i KSA 8,
270. 22-27 (12{33]); réwniez szczegblowa argumentacja w rozdziale 2.2 mojej ksiazki Also
sprach Herakleitos.
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naj$wiezszej wspbiczesnosci”', ktérymi ,,zepsul” swa pierwsza ksigzke,
Narodziny tragedii. ,,Jest jednak w tej ksiazce co§ o wiele gorszego, nad
czym dzi§ ubolewam jeszcze wigcej niz nad zaciemnieniem i zepsuciem
dionizyjskich przeczué formulami Schopenhauera: to mianowicie, ze
w ogole zepsulem sobie wielki problem Grecji w postaci, w jakiej mi si¢
zjawil, wskutek domieszania rzeczy najnowocze$niejszych! Ze czepialem
si¢ jakich§ nadziei tam, gdzie nie bylo zadnych, gdzie wszystko nazbyt
wyraZnie wskazywato na kres! Ze na podiozu najnowszej niemieckiej
muzyki zaczalem snué basii o «niemieckiej istocie», jak gdyby zanosito
si¢ wlasnie na odkrycie i odnalezienie siebie”'®. Nietzsche ,,majeuta”
zmuszony byt pdzniej uznaé, ze nadzieja na odrodzenie tragedii byla
faktycznie pomytka [w oryg. miscarriage, co moze réwniez znaczyé
»poronienie” — A.P.], wynikla z mezaliansu z duchem Wagnerowskiej
muzyki.

Mozliwe, ze Nietzsche bgdzie nam pomocny w zrozumieniu naszych
czaséw, lub czyz nie jest to raczej aktualna sytuacja, ze zamiast uczy¢
si¢ na jego bledach, sami ryzykujemy zepsucie wszystkiego poprzez
,»bledne wprowadzanie rzeczy najnowocze$niejszych”, tj. przez wprowa-
dzanie rzeczy postmodernistycznych?

Cho¢ pdzniej Nietzsche bardzo stanowczo — wrgcz zbyt stanowczo
— zdystansowat si¢ do Wagnera i Schopenhauera, to nigdy catkowicie nie
odszedt od Heraklita, zwlaszcza od Heraklitejskiego bawiacego si¢ dziecka
z Fragmentu B52; przeciwnie, owo dziecko miato dla péZnego Nietzsche-
go wage paradygmatu'’. Nigdy nie zrezygnowat ze swej ,,woli odrodze-
nia”, swej woli ,,posuwania si¢ naprzéd w odkrywaniu antyku, w od-
kopywaniu antycznej filozofii, przede wszystkim presokratykdéw — naj-
bardziej zasypanych §wiatyfi greckich! Moze kto§ w ktdérym$ z péiniej-
szych stuleci osadzi, ze prawdziwa godno§¢ catego niemieckiego filozo-
fowania tkwi w stopniowym odzyskiwaniu antycznej postawy”'®, A gdzie
indziej dodaje ,,«Zle, bardzo zle! Jak to? Czyz on si¢ nie — cofa?» — Tak
jest! Lecz wasze skargi dowodza, ze Zle go rozumiecie. Cofa si¢ jak
czlowiek, bioracy rozped do wielkiego skoku”'. Nietzschearskie

15 KSA 1, 20. 28 n. i réwniez KSA 12, 117 (2[111]). Narodziny tragedii, op. cit., s. 25.
[Cytat nieco zmieniony — A. P.]

16 KSA 1, 14. 44. 1bid., s. 24.

17 Por. poszczeglne analizy, zwlaszcza Zaratustry w rozdziale 2.3 mojej Also sprach
Herakleitos.

18 KSA 11, 679 (41{4]) (sierpichi~wrzesiehi 1885).

¥ KSA 5,229, Poza dobrem i zlem, przet. St. Wyrzykowski, aforyzm 279, s. 269.
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»Z powrotem do antyku” znaczy de facto ,,Naprzéd, do rzeczywiscie
nowoczesnego”, to jest do postmodernistycznego. ,,Odos ano kato mia”.
Nietzscheariski powrdt do presokratycznego antyku umozliwia mu skok
naprzdd, poza nowoczesng sztuke, ktora ostro krytykowal, w sztuke
postmodernistyczna, ktéra oczywiscie miata by¢ Zukunftmusik (muzyka
przysztosci). To, co Heraklit méwi o eonie, bawiagcym si¢ dziecku, staje
si¢ dla Nietzschego odpowiedzia na wszystkie pytania dotyczace wieku
modernistycznego, a zatem i przedmowa do jego ,.przyszlej estetyki”.
Fragment B52 Heraklita jest teleskopem, przez ktory ,.historyk utopijny”®
patrzy w przyszlo§é. W tym tajemniczym fragmencie méwi si¢: ,,Aion
pais esti paizon, pesseuon,; paidos he basileie”: ,,Wiek zycia jest dzieckiem
bawiacym si¢ rzucaniem kostek®'; dzieciece to krolestwo”?.
Oczywiscie ,,przyszia estetyke” Nietzschego trzeba skorygowal. Ale
czy oznacza to, Ze nie dostrzegat on w ogdle niczego? Przywolujac obraz
z rozdziatu Zaratustry ,,0 drzewie na wzgérzu”?: korzenie Nietzscheas-
skiej my§li siegaja zasadniczo antyku, presokratykéw, Heraklita®, i podob-
nie galezie Nietzscheanskiego drzewa wiedzy dosiggaja radykalnego
modernizmu, tj. postmodernizmu. Nietzsche nie przekracza progu ery,
ktéra zwiastowano w nowym stuleciu®. A jednak z pewnego dystansu
tatwiej mu byto rozpozna¢ ducha radykalnie nowoczesnej sztuki dwu-
dziestego wieku — lub przynajmniej ducha okre$lonych tendencji w tejze
sztuce®® — niz wigkszosci z tych, ktérzy przyszli po nim, jak Heideggerowi,
ktéry nigdy nie wyjrzat poza modernistyczng sztuke. Sam wyznal, Ze nie
widzi drogowskazéw sztuki naszego wieku. Jesli skionni jesteSmy uczynié

% por. T. Borsche, ,Nietzsches Erfindung der Vorsokratiker” (w:) Nietzsche und die
philosophische Tradition, tom 1, Wiirzburg 1985, s. 83: ,,Gdy postrzegamy przeszlo§¢ nie
jako poprzedniczke przyszioci, ale raczej jako nieskuteczne przygotowanie do czego$
catkowicie odmiennego, to wkroczyli§my w obszar historii utopijne;j”.

2 Pojecia ,,gty”, ,,zabawy”, ,.igraszki” sa odpowiednikami Nietzscheafiskiego pojecia
Spiel. [W tlumaczeniu staram si¢ jak najczeSciej uzywac pierwszego terminu — A.P.]

2 Paurz nize;j.

2 Por. KSA 4, 51. 18 n. Tako rzecze Zaratustra, przet. W. Berent, s, 45 i nn.

2 Fink ma racje, gdy odwotuje si¢ do Heraklita jako do ,,Zrédtowego korzenia filozofii
Nietzschego”. E. Fink, Nietzsches Philosophie, Stuttgart-Berlin-Ksln-Mainz 1979, s. 13.
[Cytaty z Finka przektadam z niemieckiego oryginalu — A.P.]

3 Por. H.R. Jauss, Die Epochenschwelle von 1912, Heidelberg 1986,

% Por. moje ,.Fragen zur Aktualitit der Asthetik Nietzsche”, (w:) Zeitschrift fiir
Aesthetik und Allgemeine Kunstwissenschaft, tom XXXI/1, 1986, a takze ,,Kunst oder
Nicht-Kunst? Gedanken und Fragen zur Moderne” (w:) Wiener Jahrbuch fiir Philosophie,
tom XX/1988.
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hazardowy krok przez prog XX wieku i pokusi¢ si¢ o estetyczne zro-
zumienie, ktére obejmuje ostatnie dziewigé dekad naszego wieku - czego
nie zrobit Heidegger — dobrze bytoby nie lokowa¢ sie zbyt blisko badanych
zjawisk, ale kroczyé coraz dalej wstecz, az osiagniemy wystarczajacy
dystans w stosunku do rozpoznania tych zjawisk. W celu dokladniejszego
ujrzenia ogromnych probleméw wydobytych przez sztuke wspbiczesna
i aby zapewnié sobie wigcej niz tylko cze$ciowa widoczno$é, dobrze
bedzie cofngC sie tak daleko, jak to mozliwe. Mozemy uznaé Nietzschego
za zwiastuna. Odkopanie przez niego $wiatyni presokratykéw, a w szcze-
goblnosci efezyjskiej Swiatyni Artemidy, tj. odrodzenie ,,tragicznej” filozofii
Heraklita, moze by¢é uwazane za preludium do estetyczne]
teorii postmodernizmu. Je§li do sztuki odniesiemy stowa Nie-
tzschego ze wstepu do Antychrysta — ,.Dopiero pojutrze jest moje”?’
~ mozemy wtedy powiedziec, ze ,,pojutrze” to postmodernizim.

Twierdze, ze: Nietzscheariskie fundamentalne do§wiadczenie estetycz-
ne gry S§wiata (Spiel der Welt), oparte na premetafizyku Heraklicie, czyni
go jednym z dziadkéw postmodernizmu. Postpresokratyzm Nietzschego
jest prepostmodernizmem. Chcialbym poprzeé to twierdzenie krétka pre-
zentacja (chronologiczna) jego uzycia pojecia ,,gry” czy ,,zabawy” w po-
wigzaniu z jego interpretacjg fragmentu B52.

Zaczng od wprowadzajacych uwag o pojeciu ,,postmodernizmu” z od-
niesieniami do Nietzschego®.

O POJECIU POSTMODERNIZMU
NIETZSCHE JAKO, Z OBECNEGO PUNKTU WIDZENIA,
INTELEKTUALNY DZIADEK POSTMODERNIZMU

,»W ostatnim wieku pojecie postmodernizmu stato si¢ jednym z naj-
bardziej kontrowersyjnych w debacie nad artystyczna, literacka i spoteczng
teoria”®. Prosz¢ nie pyta¢ mnie: ,,Co to jest postmodernizm?” Wiecie, ze
obowigzkiem filozofa jest ochrona pytan przed pospiesznymi odpowie-
dziami. Nawiasem méwiac, jako postmodernista powiedziatbym: ,,Nie
istnieje odpowiedZ, sa odpowiedzi”.

21 KSA 6, 167. 5 n. Antychryst, przel. L. Staff. s. 1.

B Listy drugorzednej literatury podanej tutaj nie nalezy uwaza¢ za wyczerpujaca.

¥ A. Wellmer, ,,Zur Dialektik von Moderne und Postmoderne” (w:) Zur Dialektik von
Moderne und Postmoderne, Frankfurt/M 1983, s. 48.
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Wedle mojego kolegi W. Welscha, postmodernizm ,,jest faktycznie
nie post-modernizmem: jest radykalnym modernizmem”*, bedac prze-
ksztatceniem modernizmu, jest integralng czg¢scig modernizmu, jak suge-
ruje to tytul cytowanej tu ksiazki*'. Wobec wyboru miedzy, z jednej
strony, rozpowszechnionym, popularnym postmodernizmem przygotowa-
nym na ceng eklektyzmu i arbitralnosci, a z drugiej, Scistym, ,,autentycz-
nym” postmodernizmem®?, ktéry nie jest ani trans- ani anty-, ale raczej
radykalnie nowoczesnym, Welsch opowiada si¢ za drugim. Je§li zgodzimy
sie z jego przyktadem zasady in dubio pro reo, moglibySmy w koricu
rozstrzygnaé querelle des modernes et des postmodernes na korzy$é
postmodernizmu. Ow postmodernizm, uwolniony juz od balastu niejasno-
§ci i irracjonalnoéci, bytby wtedy dla modernizmu tym, czym metakrytyka
dla krytyki, lub tym, czym o§wiecenie o§wiecenia dla o§wiecenia jako
jeszcze nie o§wieconego co do siebie samego®. Toczaca si¢ weiaz dys-
kusja* pokazuje, ze ostateczna odpowiedZ w kwestii postmodernizmu
jeszcze nie padia.

Rzuémy okiem na histori¢ pojgcia postmodernizmu. Jak wiadomo,
pojecia postmodernizmu uzyto pierwszy raz ponad sto lat temu. ,,Okoto
1870 roku angielski malarz John Watkins Chapman méwi, Ze on i jego
przyjaciele chca wyj$é naprzeciw «postmodernistycznemu stylowi malo-
wania». Przez «postmodernistyczny» rozumie on: bardziej nowoczesny
niz najbardziej zaawansowany styl malarski ... Wyrazenie to ponownie
uzyte jest w roku 1917 przez Rudolfa Pannwitza™*. Pannwitza ,,cztowiek

% W, Welsch, Unsere postmoderne Moderne, Weinheim 1988. s. 6; por. ibid. s. 66, 84.

3" Welsch postrzega postmodernizm ,.jako stan radykainej wicloéci” (Welsch, ibid.,
s. 4). Wielo§¢ jest — czego Welsch nigdy nie stara si¢ podkresla¢ — wspSlnym ogniskowym
punktem postmodernizmu” (ibid., s. 5). jego fundamentalna tresciq (ibid., s. 6). ,,Podstawowa
formuty” jest, wedlug niego: ,,Postmodernizm istnicje tam, gdzie z zasady jest wielo§¢
jezykéw, modeli i metod — nie tylko w szeregu dziel, ale i w obregbie jednego dziefa..”
(ibid., s. 16 i n.) Por. réwniez ibid., s. 39. Welsch przyznaje jednak, ze postmodernistyczne
pojecie wielosci nie jest jedynym mozliwym, por. ibid., s. 321.

3 Por, W. Welsch. op. cit.,wprowadzenie |, uwaga 1 i n.

3 Hamann, mistrz Cento i metakryk, bylby zatem jednym z protoplastéw postmoder-
nizmu.

* por. A Wellmer, ,,Zur Dialektik von Moderne und Postmoderne”, op. cit., J. Haber-
mas, Der philosophische Diskurs der Moderne, Frankfurt/M 1988 oraz Chr. i P. Biirger
(wyd.), Postmoderne: Alltag, Allegorie und Avantgarde, FrankfurtyM 1988.

¥ W. Welsch, Unsere postmoderne Moderne, op. cit., s. 12. W swoim artykule ,,Post-
moderne” (w:) Hist. Worterbuch der Philosophie, tom 7, 1142, S. Meier pisze: ,, Termin ten
pierwszy raz zostaje uzyty jako przymiotnik przez Pannwitza, ktéry analogicznie do Nie-
tzscheariskiego pojecia Ubermensch oferuje czlowieka postmodernistycznego jako przyszta
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postmodernistyczny” — rodzaj ,,supermana” {tak na angielski przektadany
bywa Ubermensch — A.P.] - jest zta pozostatoscia z Nietzscheanskiego
Ubermensch (nadcztowieka), a jego nowo$é sprowadza si¢ do samej jego
nazwy. ,,Rzeczywiscie mozemy ogdlnie powiedzied, ze Nietzscheadska
diagnoza patologii modernizmu — wiacznie z kluczowymi stowami «de-
kadencja» i «nihilizm» — jak réwniez Nietzscheaiska mys$l o transcen-
dowaniu modernizmu, dostarczaja tta wszystkim teoriom Pannwitza.
(Warto zauwazy¢, ze Nietzsche, okre§lony p6Zniej jako ojciec postmoder-
nizmu zaréwno w pozytywnym, jak i negatywnym sensie, jest rzeczywis-
cie taczony w poczatkowej fazie z wyrazeniem «postmodernistyczny»"3¢),

Dla Vattimo, wspdtczesnego wioskiego filozofa, postmodernizm za-
czyna si¢ wraz z Nietzschem®’.

W wykladzie zatytutowanym Eintritt in die Postmoderne: Nietzsche
als Drehscheibe® wygloszonym w Paryzu w Collége de France, Haber-
mas, adwersarz postmodernizmu, przedstawia krytyczny przeglad ,,drogi
do postmodernizmu torowanej przez Nietzschego™. ,,Z Nietzschem kry-
tyka modernizmu po raz pierwszy wyrzeka si¢ swej emancypacyjnej
treSci. Subiektywna racjonalno$¢ konfrontowana jest z irracjonalnoscia
jako taka. A jako przeciwny biegun rozumu Nietzsche przywotuje do-
§wiadczenie samoodkrywania si¢ w §wiecie archaicznym, nieskrgpowane
wigzami myS§lenia i funkcjonalnodci lub imperatywami celowosci 1 moral-
nosci. Destrukcja zasady indywiduacji staje si¢ droga ucieczki od moder-
nizmu”®. Wedtug Habermasa, Nietzsche robi uzytek z drabiny rozumu
historycznego tylko po to, by ja odrzuci¢ w celu powrotu do mitu jako
drugiej strony rozumu. Habermas moéwi dalej, ze Narodziny tragedii

odpowiedZ historii na «kryzys kultury europejskiej», «bezsensowne i $mieszne» «kulturowe
aspiracje» oparte na restaurowaniu, odmtadzaniu, budujacym wptywie. «Postmodernistyczny
czlowiek, fizycznie odporny, wychowany w tradycji militarnej, przepojony religijnym
ferworem jest migczakiem w skorupie, juste-milieu décadent i barbarzyiica, kt6ry odptynat
od owego rodzacego wiru, kraficowej dekadencji whadciwej radykalnej rewolucji kultury
europejskiej» (R. Pannwitz, «Die Krisis der europiischen Kultur» (w:) Werke 2, (1917)
s. 64)”.

¥ W. Welsch, op. cit., s. 13.

3 Por. G. Vattimo, La fine della modernita, Mediolan 1985, s. 172-189. Por. artykut
,,Postmodernism in Italy” H.-M. Schénherra o Vattimo, ,,Eco i filozofii my§li stabej” (w:)
Information Philosophie 4, pazdziernik 1989, s. 104 i n.

 J. Habermas, Der philosophische Diskurs der Moderne, op. cit., s. 104 i nn.

¥ Por. ibid., s. 129.

“ Ibid., s. 117. Co do ,,destrukcji zasady indywiduacji” zgodzitbym si¢ z Habermasem,
ale w przeciwiefistwie do niego nie widzialbym w niej samych ztych stron.
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prowadzg Nietzschego z powrotem poza aleksandryjskie i rzymskochrzes-
cijafiskie $wiaty do ,,sekretnego greckiego $wiata, ktéry jest wielki,
naturalny i ludzki”. Idac tym tropem, wszyscy ,,0ostatni” modernizmu
z ich fascynacja antykiem staja si¢ ,,pierwszymi” ery postmodernistycznej
— program podjety ponownie przez Heideggera w Byciu i czasie*'. Wedlug
Habermasa, zaréwno Heidegger, jak i Bataille, ,,wracaja z Nietzschem
nie tylko do wczesnego okresu historii zachodniej, ale nawet do wczes-
niejszego archaicznego okresu, w poszukiwaniu Dionizyjskiego ducha,
czy to w filozofii presokratejskiej, czy to w ekstazie §wigtego rytuatu™*,
Dla Habermasa postmodernizm jest ponownym popadnieciem w bez-
krytyczng irracjonalnoéé. Dla mnie, i o ile wiem réwniez dla Sloterdijka,
postmodernizm jest metakrytycyzmem, to jest krytyka racjonalnego kry-
tycyzmu jako nowej formy dogmatyzmu.

Lyotard, postmodernistyczny filozof par excellence uznany jest za
autora filozoficznego postmodernizmu. Welsch rzeczywiscie wierzy, ze
stanowisko Lyotarda przedstawia najbardziej konkretny wkiad w post-
modernistyczna filozofi¢. (Mimo zdeterminowanych prob, nie moglem
zrozumieé tego stanowiska, czy znalez¢ kierunku w jego finezyjnym,
chaotycznym mySleniu — co mozna oczywiscie przypisa¢ moim wiasnym
niedomogom)*. Nowo wytoczony zarzut — bioracy si¢ ze starego dobrego
ducha niemieckiej sumiennos$ci — przeciw postmodernistycznemu, mod-
nemu tonowi niemal absolutnej wolnoéci w mysleniu niektérych dobrze
znanych wspolczesnych filozoféw, jak Lyotard i Derrida, nie moze by¢
zupetnie nieusprawiedliwiony. Jako Niemiec musze jednak zadaé sobie
pytanie: czy nie jest zupetnie nieusprawiedliwione podejrzenie francuskich
kolegbw, ze w Niemczech dla wigkszosci badaczy historia filozofii jest
obecnie sama filozofiq? Jak wspdiczesna filozofia francuska moze czes-
ciowo by¢ feuilletonizmem, tak réwniez, na ile mogg to oceni¢, niemieckie
drzewo wiedzy wydaje tysiace lisci drugorzednej i trzeciorzednej litera-
tury, a tylko niewiele filozoficznych owocéw.

W swojej kluczowej pracy La condition postmoderne (1979)*, Lyotard
nie przywiazuje szczegblnej wagi do Nietzschego, ktérego rzadko wy-

4 1bid,, s. 107.

“ Ibid., 5. 127.

4 Por. W. Welsch, op. cit., s. 10, 35 i 135; por. réwniez szczegblowa prezentacje
w rozdziale 1.8, ,,Postmoderne philosophisch: Jean-Frangois Lyotard”, s. 31 n. i rozdz. VI
Lyotarda ,,Programmschrift oder Die Philosophische Perspektive der Postmoderne, s. 169 i nn.

“ Po niemiecku tekst pierwszy raz opublikowany byt w 1982 roku w periodyku
Theatro Machinarum, nr 3/4, vol. 1, i zawieral rozmowg z Jeanem-Pierrem Dubostem.
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mienia®. Pojecie Spiel, o kluczowym znaczeniu dla tej pracy, uzywane
jest przede wszystkim w powiazaniv z Sprachspiel (gra jezykowa)*®
Wittgensteina, a nie w powigzaniu z Nietzscheafiska gra §wiata. Czy
jednak mozliwe jest, ze Lyotard bardziej ulega wplywowi Nietzschego,
niz La condition postmoderne pozwala przypuszczaé¢? W czesto cyto-
wanym fragmencie rozmowy z Jeanem-Pierrem Dubostem Lyotard za-
uwaza, ze uczciwe bedzie jedynie ,,rozpoznaé niezalezny i szczegblny
charakter kazdej ze splatajacych si¢ gier jezykowych i nie redukowaé
jednej do drugiej; zastosowaé jedna zasade, ale zasade uniwersalna, tzn.
«pozwélcie nam grac... i nie przeszkadzajcie w grze»”?.

Zaréwno stynne stowa Lyotarda, jak i teoria Sprachspiele Wittgen-
steina, przywoluja obraz grajacego dziecka, odmalowany przez Heraklita
we fragmencie B52 i péiniej powielany przez Nietzschego. Ostatnie
zdanie z péznej pracy Lyotarda Postmodernizm dla dzieci mégtby wypo-
wiedzie¢ sam Nietzsche: ,,Nowym zadaniem diakrytycznego myslenia
jest szukanie dziecifistwa — nawet po wieku dziecifstwa’*®; zbyteczne
dodawaé, ze Lyotard méwi o dziecigcosci a nie o zdziecinnieniu.

Vuarnet, ktérego praca staje si¢ lepiej znana w Niemczech z uwagi
na wzrastajace zainteresowanie francuskim postmodernizmem, uczynit
bohaterem pierwszych stron postaé artysty-filozofa, ,,jaka wynalazt i ucie-
le$nit Nietzsche™. W rozdziale V.1 z Der Kiinstler-Philosoph™, pod tym
samym tytulem, Vuarnet widzi w Heraklicie i Empedoklesie, tak jak

Przejrzane wydanie pojawito si¢ w 1986 roku opublikowane przez P. Engetmanna w Edition
Passagen.

# Por. J.-F. Lyotard, Das postmoderne Wissen, Graz/Wiedefi 1986, s. 40 przypis 35
i réwniez ibid., s. 115, 117.

6 Krétko méwiac, mozemy powiedzieé, ze tzw. Wittgenstein 1 z okresu Traktatu
(ktérego puryzm koresponduje z architektonicznym stylem Loosa, ktéry zaprojektowal dom
zbudowany przez Wittgensteina dla swej siostry) ma si¢ do Wittgensteina II z okresu
Dociekari filozoficznych tak samo, jak modernizm do postmodernizmu. Por. ibid., s. 93.

1 Theatro Machinarum, op. cit., s. 131 . Wedlug J.-P. Dubosta stowa ,,laft spielen...
und laf3t uns in Ruhe spielen”, sa w cudzystowie nie po to, aby zaznaczaé cytat, ale aby
wyrazié¢ nakaz ze strony Lyotarda. Stowa te byly péZniej tak czesto cytowane, iz zaczgto
przypuszczaé, ze Lyotard przejat je z innego Zrédta. Zawdzigczam te informacje M. Calle-
-Gruber.

% 1.-F. Lyotard, Postmoderne fiir Kinder, Wiedeh 1987, s. 137; por. zwlaszcza rozdz.
241.

¥ J.-N. Vuarnet, Der Kiinstler-Philosoph, Berlin 1986, s. 9; por. Nietzsche, KSA 12,
89 (2[66)) i KSA 7, 431 (19[38)), Der Begriff des Philosophen-Kiinsilers.

% Por. J.-N. Vuarnet, Der Kiinstler-Philosoph, op. cit., s. 105 i n.
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interpretuje ich Nietzsche, prototypy postmodernistycznego artysty-filo-
zofa. ,,W Filozofii w tragicznej epoce Grekéw znajdujemy Zrédlo par
przeciwiefistw, czyste i nieczyste, stworzenie i destrukcja — i w kontrascie
z tym: artysta i filozof: «Pod jego ptomiennym spojrzeniem nie ostanie
si¢ zadna kropla niesprawiedliwosci w rozlanym wokét niego $wiecie.
I nawet to kardynalne bluZnierstwo, czysty ogieft w nieczystych formach,
przezwycigeza on wzniostym poréwnaniem. Powstawanie i przemijanie,
budowanie i burzenie bez jakiejkolwiek moralnej kwalifikacji, z wiecznie
ta sama moralng niewinnos$cia cechuje na tym $wiecie tylko igraszke
artysty i dziecka. I tak jak igra dziecko i artysta, tak igra wiecznie zywy
ogiefi, buduje i burzy z cala niewinnoscig»”*'. Stoimy twarzg w twarz
z Nietzscheariskim obrazem eonu, Heraklitejskiego grajacego dziecka.

NIETZSCHEGO RECEPCJA B52 I GRA (SPIEL)
GRA SWIATA (WELT-SPIEL) I SZTUKA

W centralnym punkcie rozdziatu 7 Filozofii w tragicznej epoce Grekow
Nietzsche opisuje ,,pigkna niewinng igraszke eonu”; , Przemieniajac sie
w wode i ziemi¢ buduje, jak dziecko pagérki z piasku nad morzem,
wznosi i burzy, a co pewien czas zaczyna igraszke od nowa. Chwila
nasycenia — potem ogarnia go znéw potrzeba, tak jak artyste potrzeba
zmusza do tworzenia. Nie odwaga wystepku, lecz ciggle na nowo budzacy
sie ped do igraszki powotuje do zycia inne §wiaty. Dziecko odrzuca nagle
zabawke, zaraz jednak zaczyna od nowa w nastroju niewinnego kaprysu.
Budujac jednak, taczy, wiaze i formuluje wedle zasad i wewnetrznych
regul. — Tak wigc tylko czlowiek estetyczny, ktéry doSwiadczyt juz
artysty i powstawania dzieta sztuki, przyglada si¢ §wiatu obserwujac, jak
spor wielo$ci moze mimo wszystko uwzglednia¢ prawidfo i prawo, jak
artysta w refleksji stoi ponad dzietem sztuki, a dziatajac — w nim, jak
konieczno§¢ i zabawa, rozbiezno§¢ i harmonia musza si¢ potaczy¢ w pary,
aby zrodzi¢ dzieto sztuki”®. ,Nietzsche umieszcza Fragment 52 (Diels)

U Ibid., s. 106 i n.; por. KSA |1, 830. 19-28, Filozofia w tragicznej epoce Grekéw,
op. cit., s. 134, i interpretacje w rozdz. 2.12 mojej ksiazki Also sprach Herakleitos. Vuarnet
jest na wiasciwym tropie. Jednakze nastgpujaca interpretacja jest watpliwa: ,.Kreacja jest
postrzegana jako gra, gra z ogniem. (7 G.W.] W owa gre gra tylko «nieczyste»...” (Vuarnet,
op. cit.,, s. 107).

2 KSA 1, 831. 28 Filozofia w tragicznej..., op. cit. s. 134; por . ibid., 758. 26 i nn.
i réwniez 828. 5 n., 834. 34 1 835. 24 i nn.

53 KSA 1, 830. 28-831. L1. Ibid. s. 134-135; por. interpretacje w rozdziale 2.12 Also
sprach Herakleitos.
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w centrum swojej interpretacji Heraklita. Brzmi on: «AION PAIS ESTI
PAIZON, PETTEUON, PAIDOS HE BASILEIE, (wiek zycia [u Finka jest
die Weltzeit, a w ang. przekl. the time of the world — A. P.] jest dzieckiem
bawigcym si¢ rzucaniem kostek: dziecigce to krdlestwo)». W Heraklitej-
skim pojeciu gry znajduje Nietzsche swoja najgtebsza intuicj¢ realnosci
$wiata (Weltwirklichkeif) w postaci wielkiej, kosmicznej metafory”¢,
W jego interpretacji Fragmentu 52. Nietzsche wktada nastgpujace stowa
w usta Heraklita: ,,«to jest igraszka, nie bierzcie jej zbyt patetycznie,
a przede wszystkim nie moralnie!». Heraklit opisuje tylko §wiat istniejacy
i znajduje w nim refleksyjne upodobanie, z jakim artysta spoglada na swe
powstajace dzieto”**, W Heraklitejskim fragmencie 52. Nietzsche uznaje
to, do czego odnosi si¢ jako do ,.estetycznej podstawowej obserwacji
o igraszce $wiata”*. Pojecie gry $wiata jako zjawiska estetycznego,
inspirowane Heraklitejskim fragmentem 52., jest podstawowym motywem,
obecnym w catym filozoficznym dziele Nietzschego, od wczesnego okresu
ksiazki o tragedii’’, bazylejskich wyktadéw o presokratykach, Philosop-
henschrift i rozprawki O prawdzie i ktamstwie w pozamoralnym sensie®,
az do jego ostatnich dziet. ,,Juz od swych najwczesniejszych prac porusza
sie on w tajemnym wymiarze «gry» — czy to w jego artystowskiej meta-
fizyce (Artistenmetaphysik), czy w jego heraklityzmie bawiacego si¢
Swiatowego dziecka Zeusa, PAIS PAIZON z fragmentu 52. Heraklita”.

3% E. Fink, Nietzsches Philosophie, op. cit., s. 41.

% KSA 1.832. 11-14. Filozofia w tragicznej..., op. cit., s. 136. W wyktadach z Bazylei
pod koniec rozdziatu 10., ktéry traktuje o Heraklicie, znajdujemy stowa, ,,to jest igraszka!
Nie bierzcie jej zbyt patetycznie!” (Wyklady z Bazylei 188. 20). O Nietzscheafiskiej inter-
pretacji B52, w szczegélnosci w odniesieniu do idei gry, por. ibid., 184-188, w szczeg6lnosci
187.4 - 17., tj. fragment korespondujacy z wspomnianym wyzej kiuczowym fragmentem
rozdziatu 7. z Filozofii w tragicznej epoce Grekdw; w odniesieniu do tego por. szczegbtowa
interpretacj¢ w rozdziale 2.11 Also sprach Herakleitos.

% KSA 1, 833. 11 n. Filozofia w tragicznej..., op. cit., s. 136 [cytat nieco zmieniony
— A.P.]. Oceng Nietzscheanskiej estetycznej interpretacji Heraklita por. koniec rozdziatu 2.
12 Also sprach Herakleitos.

57 Por. KSA 1, 153.12 n., gdzie Nietzsche méwi o Dionizyjskim fenomenie, ,.ktory nam
ciagle na nowo objawia igraszke¢ budowania i burzenia jednostkowego §wiata jako wylew
prazadzy, podobnie jak gdy Heraklit Mroczny §wiatotwérezy site poréwnuje do dziecka,
ktore igrajac ustawia kamienie, a potem je przewraca” [Narodziny tragedii, op. cit., s. 172].
Podzielam opinig¢ Finka, ktéry akcentuje wage momentu w Narodzinach tragedii, w ktérym
pierwotna rzeczywisto$§¢ wyrazona jest w metaforze gry. W tej wezesnej fazie Nietzsche
odstania fundamentalne pojecie swej filozofii, ktére wiedzie go z powrotem do Heraklita”
(E. Fink, Nietzsches Philosophie, op. cit., s. 31).

% Por. KSA 1, 888 n. Pisma pozostate 1862-1875, op. cit., s. 181 in.

% E. Fink, Nietzsches Philosophie, ibid., s. 187.
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Podzielam opini¢ Djurica, ze pojgcie ,,gry” jest niezwykle trafne
w stosunku do filozofii Nietzschego i ze pojawia si¢ ono na kazdym
poziomie jego dzieta ,,wlasciwie od samego poczatku do samego korfica.
Prawdopodobnie jest to jedna z jego fundamentalnych, wrecz centralnych
idei”®, ,, Totez nie sposéb przeceni¢ znaczenia owej idei gry. Idea ta jest
nie tylko centralnym punktem w Nietzscheariskim zerwaniu z metafizyka,
ale réwniez mostem, ktéry taczy jego krytyke filozofii praktycznej z jego
«estetycznymi» pogladami”®,

Jesli zaczniemy od przyjrzenia si¢ wydanym po$miertnie fragmentom
z okresu 1869-1874, znajdziemy powtarzajace si¢ odniesienia do ,,gry”,
czesto nawiazujace do o Heraklita. Oto przyktady: ,Heraklit ... Swiat
gra..."®% Nietzsche rzeczywiscie ,,doszedt do idei «gry» poprzez Herak-
lita”®: |, Bez watpienia Nietzsche zajal si¢ «gra» na skutek studiéw nad
Heraklitem”®. To oczywiécie nie oznacza, ze innych Zrédet odnosnie do
Nietzscheariskiego pojecia gry mozna nie bra¢ pod uwage. Sposrdd staro-
zytnych powinni§my po pierwsze przyjrze¢ si¢ Simonidesowi®: ,,Simo-
nides doradzal swoim ziomkom, zeby zycie brali jako igraszke...”. Komen-
tarz®® odwotuje si¢ do Theona, Progymnasmata 33 (Walz I 215), a sposrdd
bardziej wspotczesnych pisarzy do Kanta®, Schillera® i Wagnera®. Jed-
nakZze, mimo wazno$ci jednego czy drugiego z tych Zrédet, decydujacy
wplyw na Nietzschego miat Heraklit.

% M. Djuric, Nietzsche und die Metaphysik, Berlin-New York 1985, s. 152; por.
s. 151, [Cytaty z Djurica przekladam z oryginatu niemieckiego — A.P.]

' Ibid. 152. Odsytam w szczeg6lnoéei do rozdz. I, ,.Die Umwandlung der gesamten
menschlichen Titigkeit in Spiel”, ibid., s. 148-187, kiéry zawiera uzyteczne badania
wystepowania pojecia gry w filozofii Nietzschego.

€ KSA 7, 399.7 n. (16[17]) (lato 1871 ~ wiosna 1872).

& Por. M. Djuric, op. cit., s. 154,

& Tbid.

% Por. KSA 2, 146.6 n. i KSA 8, 72.12 n. (5[121]).

8 Por. KSA 14, 135; por. réwniez odniesienia do Griechische Kulturgeschichte J. Bur-
ckhardta, KSA 14, 563.

& Por. KSA 7, 508.24 n. (19[285]) i KSA 9, 319.6 (7[11]). Stowa Nietzschego o freies
Spiel inspirowane byly prawdopodobnie Kantem.

% Por. KSA 7, 74.6 n. (3[49]): ,Czlowiek staje si¢ czlowiekiem, gdy gra, méwi
Schiller: §wiat bogéw olimpijskich (i §wiat hellefiski) jest tego ilustracja”, Gra jest czyms,
co ma swdj cel, cel dla samej siebie — jak sztuka. Jak méwi-Adorno, celem sztuki jest
pokazywaé, ze pewne rzeczy — a moze i najlepsze rzeczy w zyciu — nie maja celu.

% Por. KSA 8, 217 n. (13[1]) zwlaszeza 217.22 — .27; por. réwniez KSA 7, 159.1 - .7
(32[15)).
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W czasie od lata 1872 do poczatku 1873 roku Nietzsche notuje:
»Artystyczna gra kosmosu. Heraklit””. , W dziele Nietzschego ludzka
gra, gra dziecka i artysty staje si¢ kluczowym okresleniem wszech§wiata,
staje sie kosmiczng metaforg””!. W zimie 1872/73 znajdujemy réwniez
nastepujaca notatke: ,,Heraklit: Apollifiski ideal, wszystko pozorem
i gra”’. Troche p6Zniej, w okresie miedzy wiosna i latem 1874 roku, nie
sposéb juz ustali¢ bezpoSredniego zwiazku z Heraklitem: ,,Nowy ideat
czlowieka teoretycznego. Uczestniczy on w panstwie itd. jak w grze. To
maksimum ludzkich mozliwosci — zredukowaé wszystko do gry, za ktéra
stoi powaga””. 270. aforyzm w Zdaniach i myslach réinych, ktéry powstat
w marcu 1879 roku, zaczyna si¢ stowami: ,,Wieczne dziecko. — Sadzimy,
Ze bajka i zabawa jest rzecza dziecifistwa: o jakimiz krétkowidzami
jesteSmy! Jak gdyby$Smy w jakimkolwiek wieku zycia mogli zyé bez
bajki i zabawy! Nazywamy i odczuwamy to wprawdzie inaczej, ale
wia$nie przemawia to za tem, iz jest to to samo — gdyz i dziecko odczuwa
zabawe jako swoja pracg i bajke i jako swoja prawde”’. Latem 1878
Nietzsche zaplsUJe niejako postmodernistyczny sposob mysSlenia: ,,Dla-
czego nie powinni§my grac w sposob metafizyczny? i spozytkowaé na to
cala potezng site tworzenia?'” | Dlaczego metafizyki i religii nie uznaje
si¢ za zabawe dorostych?’"® Odniesienia we fragmencie 41. [47.] z lipca
1879 do Platoriskiej idei, Ze jeste§my zabawkami bogbéw”’, tak jak i pojecie
niewinnej destrukcji, raz jeszcze przywodzi Nietzscheariska interpretacje
fragmentu B527: , By¢ moze bogowie sg jeszcze dziecmi i traktuja ludz-
kos¢ jak zabawke, bedac bezwiednie okrutnymi, niszczac niewinnie””.

™ KSA 7, 42.26 (19{18)); por. KSA 7, 530.6 (21[22]): ,,Z Heraklita zawody. Gra”.

" E. Fink, Nietzsches Philosophie, op. cit., s. 188.

2 KSA 7, 540.26 (923[8]); por. réwniez KSA 7, 547. 17 n. (23{22]): ., Tragedia jako
gra. Geniusz. Heraklit. Zawody. Gra” — i réwniez notatka, ktéra jest interesujaca w od-
niesieniu do postmodernistycznego pojecia z jego naciskiem na wielo§¢: ,,Jedno$é, ucieczka
od rozwoju. Aut jedno$é, aut artystyczna gra”. KSA 7, 555.3 (23[35)).

" KSA 7, 801.28 ~ 802.2 (34[31}); por. ponizej fragment z piatej ksiegi Wiedzy
radosnej, napisany ponad dziesig¢ lat péZniej, ktéry méwi o duchu idealnym, ktéry ,,gra
z wszystkiem”, KSA 3, 637.2.

™ KSA 2, 493.20 — 26. Wedrowiec i jego cier, przel. K. Drzewiecki, s. 159-160; por.
réwniez KSA 8, 148.23 n. (9[1)).

5 KSA 8, 519 (29(45]).

% KSA 8, 520 (29[49)). ,,Zapiski filozoficzne, lato 1878 — jesien 1879”, Koniec Wicku
S, przet. G. Sowinski, s. 12.

7 Por. KSA 8,148.34 — 149.1 (9[1]); por. Platon, Prawa, 644 d, 803 c i 804 b.

™ Por. np. KSA 1, 830. 27 n. Filozofia w tragicznej.., op. cit., paragraf 7.

 KSA 8, 591 (41[47)). ,,Zapiski filozoficzne, lato 1878 — jesier 1879”, op. cit,, s. 15.
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W stynnym fragmencie 11. [141.] z sierpnia 1881 roku, ktéry wy-
znacza poczatek jego pdinej filozofii ,,wiecznego powrotu”, Nietzsche
czyni nastgpujaca uwage: ,,Jak prezentuje si¢ to Zycie w zwigzku ze swa
suma dobrego samopoczucia? Zabawa dzieci, na ktéry spoglada oko
medrca”®, We fragmencie 11. [145.] Nietzsche méwi: ,,Stworzone byé
musza panujace i spostrzegajace istoty, ktére przygladaja si¢ i biora
udziat w grze zycia, to tu, to tam, bez zbytnich zachwytéw. Musza one
w koricu otrzymaé moc, bedzie si¢ im ufaé, poniewaz gwattem nie
wykorzystuja jej do osiagniecia jakiego$ pojedynczego celu”®. Czyz nie
jest to krok od metafizycznego holizmu do postmetafizyczno-postmoder-
nistycznego pluralizmu?

Migdzy latem a jesienig 1882 Nietzsche notuje: ,,Dojrzalosé meska:
znaczy to odzyskaé powage, jaka si¢ miewalo przy zabawie z lat dzie-
cigcych”®, a krétko potem znajdujemy uwage: ,,Ja méwie, a dziecko
bawi si¢: czy mozna by¢ bardziej powaznym, niz my oboje w tej chwili?”®
Moj japoniski kolega Arifuku Kogaku, ktéry jest jednoczednie specjalista
od Nietzschego i Dogena, stwierdza w swoim poréwnawczym studium
(nie opublikowanym): ,,Najwyzszy stopiefi o§wiecenia (satori) w bud-
dyzmie Zen jest zapomnieniem 0 o§wieceniu (satori) i zabawa, kiedy
mozna dzialaé w sposdéb tak wolny i tak naturalny, jak si¢ chce”, lub
moéwiac Scilej: jak dziecko. Z moim chiriskim kolega Cheng Chung-Ying
z Hawajéw podzielam opinig, ze pojecie zabawy jest nie tylko mostem
miedzy presokratyczna premetafizyka, a postmodernistyczna postmetafi-
zyka, ale ze moze by¢ réwniez mostem, zblizeniem w intelektualnym
stosunku miedzy my$la zachodnia i wschodnia.

Uwagi Nietzschego dotyczace ,,gry” pod koniec 130. Jutrzenki, ktdre pojawily si¢ w 1881
(por. KSA 3, 122.3 -.22) réwniez odwoluja si¢ — jesli nie jestem w bledzie — do jego
interpretacji B52 (por. np. KSA 1, 835.24 n. Filozofia w tragicznej..., op. cit., paragraf 8,
takze czeSci 3 14 ,,Siedmiu pieczeei” w Zaratustrze (KSA 4, 288 n., Tako rzecze Zaratustra,
op. cit., s. 287 1 n.), w ktérych tez znajduje si¢ kilka odniesiefi do Heraklita.

80 KSA 9, 495. 11 n. (11[141)). Pisma pozostate 1876-1889, przel. B. Baran, Krakéw
1994, s. 56.

81 KSA 9, 497. 6 — .12; por. réwniez fragment 11[144]: ,,3. Die Notwendigkeit und
Unschuld. 4. Das Spiel des Lebens”. KSA 9, 497. 1 n.

8 KSA 10, 91 (3[1] 313). Nietzsche wlaczyt tg notatke jako aforyzm 94. do czwartej
czeéei Poza dobrem i ztem; por. KSA S, 90., przel. St. Wyrzykowski, s. 100.

8 KSA 10, 112. 16 n. (4[131) (listopad 1882 — luty 1883); por. réwniez jego zapisek
z jesieni 1883: ,,Chca nauczyé si¢ bawié, a jeszcze nie nauczyli sig, jak byé powaznym”.
(KSA 10, 552. 13 n. (17 [46)).
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Jesienia 1883 roku idea ,,ostatecznej ludzkiej mozliwosci” pojawia sie
kilkakrotnie w réznej formie, tzn. pojawia si¢ u Nietzschego mozliwo§é
»zredukowania wszystkiego do gry”®: ,,Wszechobejmujaca dusza, ktéra na
swych wilasnych kraficach zgubié si¢ moze / najmadrzejsza, ktéra zsuwa
si¢ w morze glupoty / Niecodzowna, ktéra zsuwa sie w przypadek ... dusza,
dla ktorej wszystko jest gra”®. W koficu 1883 roku ponownie natykamy sie
na prepostmodernistyczng idee ,,panpaedia”, boskiego dziecka presokraty-
ka z Efezu: ,,Przeciw zesztywniatym medrcom, wyzwalajac si¢ od nich
— dusza, dla ktérej wszystko jest gra™*®. Nietzsche trzyma si¢ tego ,,panpai-
zizmu” do samego kofica. Fragment 20. {40.] napisany zostal latem 1888
roku: ,,wy zesztywniali medrcy, dla mnie wszystko stato sie gra™’. Nawet
w pierwszym rozdziale Zaratustry, (1883), w kluczowym momencie
pierwszej mowy ,,0 trzech przemianach”, znajdujemy Nietzscheadska
reinterpretacje Heraklitejskiego wyobrazenia eonu, bawiacego si¢ dziecka.
Nietzsche opisuje trzecia i najwieksza przemiane duszy tymi stowami:
LNiewinnos$cig jest dziecig i zapomnieniem, jest nowopoczeciem, jest gra,
jest toczacym sig pierScieniem, pierwszym ruchem, §wigtego «tak» moéwie-
niem. O tak, do gry tworzenia, bracia moi, nalezy i §wigte «tak» nauczy¢
si¢ wymawiaé: swojej woli pozada duch, swdj Swiat odnajduje, kto sie
w §wiecie zatracit”®. Ostatnie zdanie z pierwszej mowy z gtéwnego dzieta
Nietzschego Tako rzecze Zaratustra, zdanie, w ktérym méwi on o trzeciej
przemianie ducha w dziecko, jest — moim zdaniem - centralnym punktem
p6inej filozofii Nietzschego. Nazwa gry, w ktéra gra wieczne dziecko,
eon, brzmi: ,,wola mocy”. ,,Wszystko jest gra” i ,,Wszystko jest wola
mocy” znaczy to samo. Wola mocy jest Nietzscheariskim postmetafizycz-
nym postmodernistycznym artystq - metafizykq grajacego dziecka. Jesli
zastapimy Nietzscheariskie ,,Ja jestem™®’, jako okreslenie ducha wiecznego
dziecka przez — moim zdaniem — wiasciwsze ,,ono jest” lub ,,ono gra”, to
trzy przemiany okreéliliby§my nast¢pujaco:

. duch wielbtada: ,,powinienes” (premodernistyczny);
. duch lwa: ,,chce” (modernistyczny);
. duch dziecka: ,,ono gra” (postmodernistyczny).

W N -

# Por. KSA 7, 802. 1 (34[31]).

8 KSA 10, 551 (17[40]); por. réwniez KSA 10, 593. 12 n. (20[10]).

8 KSA 10, 615. 1 n. 22[1]).

8 KSA 13, 556 (20[40)).

8 KSA 4, 31. 7-12. Niejawne odniesienia do bogéw greckich sa wyraZniejsze we
fragmencie 25 [351], napisanym wiosna 1884 roku; por. KSA 11, 105. 17; Tako rzecze
Zaratustra, przel. W. Berent, s. 26-27.

# Por. fragm. 25 [351], KSA 11, 105.
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Wiosna 1884 pierwszy raz®’, a ponownie zimg tego samego roku’',

napotykamy stynne stowa, ktére wyprzedzily ,,anything goes” Feyrabenda:
,,Nic nie jest prawdziwe, wszystko jest dozwolone™?, Nietzsche wlacza
je do rozdziatu ,,Ciei” w czwartej czeéci Zaratustry (1885)*%. To ,,stowo-
-klucz, ktére zastrzezone jest jako tajemnica tylko dla najznamienitszych”,
pojawia si¢ ostatni raz w Z genealogii moralnosci (1887)*. Miedzy latem
a jesienig 1884 roku Nietzsche pisze ,,W tym, ze $wiat jest boska gra,
poza dobrem i ztem — mam za poprzednikéw filozofie Vedanty i Herak-
lita”. W nastepujacej definicji $wiata jako gry, z lata 1885, widaé
oczywisty Heraklitejski, lub raczej pseudoheraklitejski wptyw, na przyktad
na doktryng tak zwanego ,,wielkiego roku. ,,Wielki rok™ powrotu jest
tylko innym okre§leniem eonu, ,,wiecznego dziecka”. Nietzsche postrzega
»dionizyjski §wiat wiecznego-samo-stwarzania-si¢, wiecznego samo-nisz-
czenia-si¢”®" ,jako gre sit i fal sit zarazem jedno i «wiele» ... wiecznie
zmiennych, wiecznie si¢ cofajacych, o monstrualnych latach powrotu,
z odptywem 1 przyplywem swych postaci, przechodzace od najprostszych
z nich do najbardziej ztozonych”*®. PéZniej spotykamy ideg ,.gry §wiata”
w pierwszej z Piesni Ksigcia Lekkoducha w dwoch ostatnich strofach
piesni Do Goethego: ,,.Swiat mknacy wirem kota, / Za celem cel przebywa;
/ Konieczno$¢ — gniewny wota, / Blazen to — gra nazywa... / Igrzysko
§wiata, dzielne, / Utude miesza z bytem. / Blazenistwo nie$miertelne (Das
Ewig-Niirrische) / 1 nas w to miesza przytem””,

% Por. KSA 11, 88 (25{304]).

91 KSA 11, 403. 19 (32[8)).

%2 O pochodzeniu tzw. Assassine-proverb por. E. Kuhn, ,Nietzsche’s Quelle des
«Assassinenspruchs»” (w:) ,,Centauren Geburten”, Monographien und Texte zur Nietzsche-
-Forschung, tom 27, Berlin-New York 1994, s. 268 i nn.

9% Por, KSA 4, 340. 11. Tako rzecze Zaratustra, przet. S. Berent, s. 322,

° Por, KSA 5, 399. 17 n. Nietzsche wspomina réwniez o ,,grze” Heraklitejskiego
.wielkiego dziecka” w Z genealogii moralnosci. Por. KSA 5, 323. 33 n., wyd. pol. s. 94.

¥ KSA 11, 201 (26[193]).

9% Por. Heraklit, A 13.

9 KSA 11, 611. 10 i n. (38[12]). Pisma pozostate 1876-1889, op. cit., s. 190.

% KSA 11, 610. 28 — 611. 2 (38{12]). Ibid., s. 189.

% KSA 3, 339. Wiedza radosna, przel. L. Staff, s. 365; por. réwniez tekst Sils-Maria:
,.Hier sass ich, wartend, wartend, — doch auf Nichts, / jenseits von Gut und Bose, bald des
Licht’s / Geniessend, bald des Schattens, ganz nur Spiel, / Ganz See, ganz Mittag, ganz
Zeit ohne Ziel. / Da, plotzlich , Freundin! Wurde Eins zu Zwei — / — Und Zarathustra ging
an mir vorbei ...” (,,Tu siedzialem, czekajac, czekajac — lecz na nic, / Poza dobrem i poza
ztem, $wiatlem bez granic. / To cieniem si¢ radujac, caly gra jedynie, / Falg, poludniem,
czasem, co bez celu plynie. / Wtem, przyjaciétko, jedno dwojgiem stato si¢ —/ — I Zaratustra
przeszedt mimo obok mnie...”, op. cit., s. 377).
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Wiosng 1888 roku Nietzsche ponownie postuguje si¢ wyobrazeniem
wielkiej gry w kodci istnienia w powiazaniu z jego doktryna wiecznego
powrotu. Wspominam o tym tutaj, by zwrdci¢ uwage na waznos$¢ pojecia
,»gry” w pbznej filozofii Nietzschego. Wedtug niego ,Swiat jest kraze-
niem, ktére powtérzyto si¢ juz nieskoficzenie wiele razy i ktérego gra
trwa w nieskoficzono$¢”'™®, ,Idea gry $wiata nie jest juz przypadkowa
uwaga, pomy§$lana jako przypomnienie Heraklita i podporzadkowna okres-
lonemu zadaniu, ktérym jest interpretacja tragedii greckiej; pozostaje
poniekad centralnym motywem filozofowania, a nawet podstawowa my§la,
w ktorej zbiegaja si¢ wszystkie filozoficzne aspiracje”’'. Przy kofcu
piatej ksiggi Wiedzy radosnej Nietzsche jeszcze raz podejmuje swoja
wczesng idee ,,nowego idealu cztowieka teoretycznego”, ktéry postrzega
wszystko w kategoriach gry'®: ,,Inny mamy przed sobg ideal, cudowny,
kuszacy, pefen niebezpieczefistw ideat, do ktérego by$my nie naklaniali
nikogo, poniewaz nie przyznajemy nikomu tak fatwo prawa do niego:
ideal ducha, ktéry naiwnie, to jest mimowolnie i z przelewnej pelni
i mocy igra z wszystkiem, co dotad $wietem, dobrem, nietykalnem,
boskiem zwano”'®. Od wczesnych lat, gdy Nietzschego absorbuje Herak-
lit, prepostmodernistyczny ideal naiwnego ,,panpaizistycznego” ducha
jest jego idealem ducha artystycznego. To staje si¢ oczywiste we frag-
mencie 2. [130.], napisanym mi¢dzy jesienia 1885 a jesienia 1886: ,,Fe-
nomen «artysty» jest najbardziej przejrzysty: odtad powinniémy bada¢
podstawowe instynkty mocy, natury etc.! Réwniez religii i moralnosci!
/ «gra», nieuzyteczne, jako ideal przepelionych sita, jako «dziecigco$c».
«Dzieciecosé» Boga, Pais Paizon”'®. Pobiezny przeglad Nietzschearis-
kiego uzycia pojecia ,.gry” zmierza do podkreslenia znaczenia, jakie
miato ono dia jego filozoficznego dzieta, od studiéw nad Heraklitem, we

1% KSA 13, 376. 14 n. (14[188)).

W' Dijuric, op. cit., s. 159. Djuric stusznie wskazuje, ze Nietzsche, w swoich péZnych
dzietach, wprost taczy pojecie gry z idea wiecznego powrotu, por. ibid., s. 160. Wedlug
Finka, Nietzsche widzi w wiecznym powrocie tej samej rzeczy ,.wszechogarniajacy, wszech-
przywodzacy, wszechniszezycielski czas gry (Spiel-Zeir) §wiata” (E. Fink, Nietzsches Phi-
losophie, op. cit., s. 189).

192 por, KSA 7, 801 n. (34[31]).

103 KSA 3, 636. 31 — 637. 3. Wiedza radosna, op. cit., s. 361.

104 KSA 12, 129. W koficowym okresie Nietzsche identyfikowal si¢ z tym idealem.
W Ecce Homo pisze: ,,Nie znam innego sposobu podejécia do wielkich zadaf, niz zabawa:
jest to, jako oznaka wielkosci, istotna przestanka”, przel. B. Baran, Krakéw 1996, s. 55
(KSA 6, 297. 9 n.). We fragmencie 20{40] z lata 1888 roku znajdujemy nastgpujace stowa:
Wy sztywne istoty, wszystko stato si¢ dla mnie gra” (KSA 13, 556).
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wczesnych latach w Bazylei, az do koncepcji ,,wiecznego powrotu”
i,,woli mocy” z pbinego okresu. Wieczny powrdt i wola mocy sq dwiema
twarzami eonu, wiecznego grajqcego dziecka. Zaabsorbowanie Nietzsche-
go dzietami efezyjskich presokratykow, artystowska metafizyka jego ,,pan-
paizizmu”, tj. jego fundamentalne estetyczne postrzeganie ,,Spiel der
Welt”, oparte na Heraklicie, czyni go jednym ze zwiastundw ery post-
modernistycznej. Podsumowujac chciatbym powiedzie¢ kilka stéw o idei
$wiata jako ,,gry” i jako sztuki.

Od poczatku Nietzsche odnosi Heraklitejskie poréwnanie eonu z gra-
jacym dzieckiem do artysty. Dla niego eon jest personifkacja rodzenia
i kreacji. Dla Nietzschego eon reprezentuje co§ wigcej niz tylko zycie
indywidualnego ludzkiego istnienia; reprezentuje zycie w ogéle'®. Herak-
litejska analogia miedzy Zyciem a gra dziecka staje si¢ Nietzscheariskg
analogia miedzy swiatem a gra artysty; Heraklitejskie rozumienie ,,spo-
sobu, w jaki grane jest zycie”, staje si¢ Nietzscheariska ,,gra $wiata”;
Heraklitejska ,,gra dziecka” staje si¢ Nietzscheariska ,,grg artysty”. ,,Dzieto
sztuki i to, co szczegblne, jest tylko powtdrzeniem tajemnego procesu,
z ktérego wylania si¢ $wiat, podobnie jak piana z fali”'*®. ,,W grze artysty
odbija si¢ pomekad pierwotna gra Swiata, jego rzady jako woli mocy
— lub jak ujmuje to Nietzsche: «Swiat jako samotworzace si¢ dzieto
sztuki»”'"’. Gdy Nietzsche méwi o artyScie, ma na mysli przede wszystkim
muzyka. Pojecie ,,gry” moze by¢ bardziej wiasciwie stosowane do kréles-
twa muzyki, niz do innych krélestw sztuki. ,,Muzyka ttlumaczy to: jak
wszystko moze by¢ tylko gra, u podstaw tylko btogoscia™'™. Zwtaszcza
w miodosci, pozostajac pod wpltywem trzeciej ksiegi Swiara jako woli
i przedstawienia Schopenhauera, Nietzsche sam prébowat swych sit w mu-
zyce; gdy méwi o muzyce, ma na myS$li przede wszystkim dzieto Wag-
nera'”. Dla Nietzschego Welt-Spiel (gra §wiata) ma swoje odbicie w (Wa-
gnerowskiej) Test-Spiel (Swigcie), dziele sztuki par excellence. W tym
odbiciu sam.. Welr-Spiel staje si¢ Welt-Fest-Spiel, tj. uniwersalng synteza
sztuk. Owa Welt-Fest-Spiel jest festiwal w Bayreuth; §wiat jako synteza

105 W kwestii poprawnosci tej interpretacii, tj. czy sam Heraklit postrzegal Aion w ten
sposdb, por. ibid., rozdziat 1.21.

105 KSA 7, 166. 26 i nn. (7[117]).

W7 E. Fink, Nietzsches Philosophie, op. cit., s. 169.

108 KSA, 7, 802. 30 n. (34[32)).

% Por. np. KSA 8, 270 n. (13[1]). Wybierane przez Nietzschego fragmenty z Wag-
nerowskicgo eseju o Beethovenie jasno pokazuja, jak dla nicgo Heraklitejska ,,dziecicca
gra” zlewa si¢ z Wagnerowska ,,gra muzyczna’.
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sztuk jest Wagnerowska synteza sztuk. Nietzsche nie tylko zréwnuje
»gre” artysty, tj. dzieto sztuki, z ,,gra $wiata”. Raczej wrdzy wzrastajace
przyblizanie si¢ jednej do drugiej. Punktem wyjécia tego rozwoju jest
Kunst der Kunstwerke z jego wczesnych lat, tj. indywidualna ,,gra”
sztuki, dzieto sztuki indywidualnego artysty. Nastepnym stopniem jest
Fest-Spiel, tj. synteza sztuk w sensie Wagnerowskim; a w kofcu, jako ze
Nietzsche stopniowo stawat sie coraz bardziej krytyczny w stosunku do
Wagnera, kulminacja nastgpuje w idei Spiel des Festes (uciechy §wigto-
wania) w ogéle. Artystyczno-fikcyjna wizja sztuki Nietzschego tu si¢
rozpoczyna: ,,Pewnego razu sztuka artysty bedzie musiafa zetknal sie
z ludzka potrzeba Swieta: pustelniczy i swe dzietlo wystawiajacy artysta
zniknie: w pierwszym szeregu stang wtedy ci, ktérzy sa wynalazczy
odnosnie radosci i $wiat”'"’. ,,Przeciw sztuce dziet sztuki chce uczy¢
wyzszej sztuki: wynajdywania $wiat”"'!. Dla Nietzschego sztuka nie jest
juz tylko dzietem indywidualnego artysty. Triumf nad indywidualnym
dzietem sztuki, a w konsekwencji triumf nad artysta, prowadzi z koniecz-
nosci do estetycznej wizji catego §wiata jako uniwersalnego dzieta sztuki.
Nie bedziemy juz uznawal dziefa sztuki za odbicie Swiata (Spiel-Welt),
w zamian bedziemy uznawal sam Swiar (Welt-Spiel) za dzieto sztuki.
»Dzielo sztuki tak jak przejawia si¢ bez artysty...'"*. Czyz objet trouvé
Marcela Duchampa, czyz tak zwany ready made nie jest takim ,,dzietem”
bez ,,twércy”, tj. bez artysty? Oznacza to: czyz nie mieli§my do czynienia
juz od niemal stu lat z owa absence de [’oeuvre, z owa nieobecnoscia
naszego starego dobrego dzieta sztuki? Czyz ta nieobecnod¢ wczesniej-
szych dziet sztuki nie jest tak mniej wigcej stara jak postmodernizm?
Przypadek? Nietzsche notuje: ,,«Jak gleboko siega sztuka we wnetrze
$wiata? I czy istnieja poza «artysta» sity artystyczne?» Te pytania byty,
jak wiadomo, moim punktem wyjscia. I odpowiadam «tak» na drugie
pytanie; a na pierwsze «§wiat sam jest niczym innym, jak sztuka»”'".
Nietzsche zatem wrécit do swego pierwotnego punktu wyjscia, wrocit
do §wiata starozytnych Grekow'', Wszystko jest gra, anything goes:
»wszystko jest sztuka” (Joseph Beuys); ,,wszystko jest pigkne” (Andy
Warhol)''>. W potudnie, w chwili, gdy Apollinski Dionizos odstania sie,

10 KSA 9,25 (1[81]) (poczatek 1880 roku).

M KSA 9, 506 (11{170]) (wiosna — jesiefl 1881).

U2 KSA 12, 118 n. (2[114]) (jesiefi 1885 — jesien 1886).
3 KSA 12, 121 (2[119]) z tego samego okresu.

4 Ppor. KSA 6, 160. 24 n.

5 Czy Andy Warhol wiedzial, ze cytuje Heraklita?
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wszystko jest dobre i pigkne, jest gra. Tragedia sie odrodzita i teraz
doskonaty Swiat, wciaz potwierdzany jako fenomen estetyczny, pojawia
si¢ jako dzieto sztuki, ktére samo siebie rodzi. Ale w co przerodzi si¢
dzieto sztuki w konwencjonalnym sensie, kim bedzie artysta? Stowa
Nietzschego sa chyba nawet jeszcze trafniejsze niz sto lat temu: ,,Sztuka

i artysta: nowy znak zapytania”''.

Z jezyka angielskiego przetozyt
Artur Przybystawski
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16 KSA 13, 140. 21 (11{328]) (listopad 1887 — marzec 1888).



