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Maftgorzata Szyszkowska

UWAGI NA TEMAT CZASU I PRZESTRZENI,
ICH PRZEZYWANIA I DOSWIADCZANIA

Sam w sobie za$, poza podmiotem czas nie jest niczym.
Mimo to jest on z koniecznosciq obiektywny w odnie-
sieniu do wszystkich zjawisk, a wiec § wszystkich rzeczy,
ktére mogq sie¢ nam pojawic w doswiadczeniu.
Immanuel Kant'

Time does not give one much leeway: it thrusts us
forward from behind, blows us through the narrow
tunnel of the present into the future. But space is broad,
teeming with possibilities, positions, intersections, pas-
sages, detours, U-turns, dead ends, one-way streets.
Too many possibilities indeed.

Walter Benjamin®

CZAS

Czas przedstawiany jest zazwyczaj jako linia prosta, zakoficzona
strzatkg wskazujaca kierunek. Liniowo$¢ czasu, jego jednostajno$¢ okresla
bieg wydarzeft. Przedmioty i zdarzenia przyszte, na razie nieobecne,
przemieszczaja sig, uobecniane w do§wiadczeniu zmystowym, na drugi
koniec linii, gdzie stabnacg ich obecno$¢ podtrzyma na chwilg pamiec,
poki nie znajda si¢ poza zasiggiem przywotania.

Schematyczne i zarazem symboliczne przedstawienie czasu zawiera
w sobie elementy odnoszace si¢ do geometrycznej kwintesencji czasowosci,
a wige do jednokierunkowosci czy nieodwracalnosci czasu i relacji czaso-
wych (np. starszefistwa), oraz do jednoliniowo$ci 1 izometrycznosci czasu.

' 1. Kant, Krytyka czystego rozumu, tum. R. Ingarden, Warszawa 1986, s. 113.

% W. Benjamin (w:) S. Sontag, Under The Sign of Saturn, Nowy York 1980, s. 117:
,.Czas nie pozostawia nam wiele do wyboru: wpedza nas z tylu w przéd, rzuca nas waskim
tunelem teraZniejszo§ci w przyszio§¢. Przestrzefr natomiast jest obszerna, dysponujaca
mozliwosciami, pozycjami, podziatami, przejsciami, zakretami, skretami, §lepymi zautkami,
jednokierunkowymi uliczkami. W rzeczy samej zbyt wielu mozliwosciami” — ttum. M.S.



128 Matgorzata Szyszkowska

Taka charakterystyka odnosi si¢ jednak tylez do czasu, co do sposobbéw
jego mierzenia; w zaleznosci od tego, jakim narzedziem postugujemy si¢
dla okreslenia tego, czym jest czas, otrzymujemy rdzne jego definicje.
Gdy mierzymy czas za poSrednictwem jednostkowego do$§wiadczenia
wewnetrznego, wydaje sie on powolny naszym zadaniom; w inny sposéb
odnosi si¢ jednak do naszych do§wiadczed, a w inny do przedmiotéw
tych do§wiadczen. Jak méwi §w. Augustyn: Obecnodcia rzeczy przesztych
jest pamieé, obecnoscia rzeczy teraZniejszych jest dostrzeganie, obecnoscia
rzeczy przysztych — oczekiwanie®.

Gdy jednak mierzymy czas za pomoca precyzyjnych urzadzen pomia-
rowych, uzyskujemy czas bezwzgledny, czas znany fizyce, matematyce
i logice. Jest to czas, ktéremu musimy si¢ podporzadkowaé, cho¢ jest on
nam, jako ludziom, obcy. Chociaz bowiem zamienili§my czas zimy i lata
na czas zegarka — nie jesteSmy zdolni odczu¢ zmiany czasu rzedu, po-
wiedzmy, dziesigtych czesci sekundy. W rézny zatem sposéb do§wiad-
czamy czasowo$ci, postugujac si¢ raz wyobraznia, raz przypominaniem
czy obserwacja, a innym jeszcze razem logika®. Czy wszystkie te do-
Swiadczenia dotyczg jednego i tego samego czasu?

To, ze za kazdym razem jesteSmy sktonni dostrzegaé czasowe i prze-
strzenne uwarunkowania naszych do$wiadczen sktonito Kanta do uznania
czasu za obiektywny sposéb, w jaki intelekt poznaje, czyli segreguje
doswiadczenie. Immanuel Kant okreélit wigc czas i przestrzen jako przy-
nalezne intelektowi narz¢dzia poznania, jako wrodzone formy naocznosci.
On sam zyl juz w epoce instrumentéw doktadnie odmierzajacych czas,
w epoce zegark6w i obliczen matematycznych, sugerujacych jego nie-
odwracalno$¢ i réwnoodcinkowos§é. Kant zachowal ide¢ niezmiennosci
czasu wlagnie jako miary zmian, miary, ktdérej Zrédto tkwi w umysle.
Zar6wno czas, jak 1 przestrzei sa wedle Kanta niezmienne w swojej
strukturze; to, co nazywamy czasem, jest tym wta$nie nie ze wzgledu na
nasze upodobania, ale niezmienne prawa logiki umiejscowione w umysle.
Podobnie jest z umiejscowieniem przedmiotdw, czyli przestrzenig. Prawa
przestrzeni jako prawa geometryczne istnieja w naszym umysle 1 z ko-
niecznoscig rzadza intelektualng interpretacja danych zmystowych, czyli
postrzeganiem. Skoro poznajemy zawsze za pomocg Czasoprzestrzennej
siatki pojeciowej, to obiektywno$¢ czasu jest utrzymana na réwni z za-
tozeniem, ze wszyscy ludzie odczytuja $wiat poprzez te wlasnie stosunki

3 Sw. Augustyn, Wyznania, thum. Z. Kubiak, ks. XI, r. 20.
4 Por. definicje czasu Z. Augustynka (w:) idem, Wiasnosci czasu, Warszawa 1970, s. 11.
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przestrzennoczasowe. Gdy tylko postugujemy si¢ intelektem, przedmiot
naszego poznania z konieczno$ci ukazuje si¢ nam poprzez siatke zalez-
noSci czasowych lub przestrzennych.

Oczywidcie jednostajno§¢ czy réwnoodcinkowos$é czasu wiaze sie
z uzywana dotychczas w matematyce skala geometryczna; wprowadzenie
skali logarytmicznej, stosowanej np. do mierzenia zmian zachodzacych
w przestrzeni miedzyplanetarnej, przyniosto zmiang w pojmowaniu czasu
jako miernika. Nawet jednak przyjmujac model czasu odmierzanego
w elektronicznych instrumentach pomiarowych, opartych na skali logaryt-
micznej, otrzymujemy czas skrupulatnie poszatkowany, czas setnych
i tysigcznych sekundy — czas, ktérego nie odmierzy nawet mrugniecie
powiek.

Wszelkie rzeczy, zdarzenia czy procesy nosza znami¢ wczedniejszosci
lub péZniejszodci wobec siebie. Czy jednak kategoria czasu, a priori
przysiugujaca wszelkiej rzeczy, wewngtrznemu, a poSrednio 1 zewnetrz-
nemu do$wiadczeniu, moze byé rozumiana w oderwaniu od samego
przezywania, wewngtrznego do$wiadczenia?

Czy nie jest tak, ze kazdy wewnetrzny akt przedstawiajacy czy
to terazniejszy, czy to odnoszacy si¢ do przeszlodci, poprzez swoj
charakter czasowy konstytuuje ,,obiektywno$¢” czasu? Zdaje si¢, 7Ze
to wlasnie miat na myS§li E. Husserl piszac Wyklady z fenomenologii
wewnetrznej Swiadomosci czasu®. Czas wewnetrzny, o ktérym moéwit
Husserl — czas przezywany - rodzi sie¢ w wyobrazni. WyobraZnia
kazdemu spostrzezeniu i przypomnieniu przyporzadkowuje szereg po-
wtérzen, czasowych ujeé, dzieki ktérym przedmiot spostrzezenia za-
chowuje swoja tozsamo$é, jak ma to miejsce np. w przypadku melodii.
Kontinuum predat i retencji pozwala nam zachowaé ciagltosé doswiad-
czenia, dostrzec relacje pomiedzy krétkotrwalymi zdarzeniami, jakimi
w tym wypadku bylyby pojedyncze diwigki. ,,Dopiero dzigki temu,
ze wystepuje owa szczegélna modyfikacja, ze kazde wrazenie dZwig-
kowe, gdy znika juz wytwarzajacy je-bodziec, samo budzi podobne
przedstawienie wyposazone w okre§lenie czasowe, ktére ustawicznie
sie zmienia — moze doj$¢ do przedstawienia melodii, w ktdrej po-
szczegdlne diwigki maja okre§lone miejsce i okre§lone miary cza-

sowe”¢

5 E. Husserl, Wyktady z fenomenologii wewnetizej swiadomosci czasu, thum. J. Sidorek,
Warszawa 1989.
® Ibidem, s. 9.
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Zaréwno Kant, jak i Husserl, w ujeciu czasu i przestrzeni przyjmuja
za podstawe rozwazaft jednostajno$¢ i liniowoS¢ czasu. Czy jednak nie
mamy w naszych doS§wiadczeniach do czynienia z czasem bardziej
plastycznym, podatnym na zmiany? Przy wielowymiarowos$ci dzisiej-
szego zycia prostolinijno$é czasu wydaje sie co najmniej niestosowna.
Czas 1 przestrzen modyfikujg swoje znaczenie dzigki urzadzeniom prze-
kaznikowym; obraz telewizyjny, przekazywany za posrednictwem sateli-
ty znajduje sie jednocze$nie w rdéznych miejscach o réznych czasach
lokalnych; lecac samolotem z pétkuli pbétnocnej na poétkule potudniows
»wcofamy czas”. Te zdarzenia nie podwazaja co prawda jednostajnosci
1 nieodwracalnosci fizycznego czasu, ale konstytuuja umowny, a wiec
zmienny jego charakter, przez co zmieniaja znaczenie pojecia czasu.
Istnieja jednak zdarzenia podwazajgce wlasno$¢ nieodwracalnodci fizycz-
nego czasu. Zdarzeniem takim stata si¢ np. predkos¢ lotu rakiety kos-
micznej czy teoria ,,zap¢tlenia czasu”. Do§wiadczenie czasu moze prze-
biega¢ na kilka sposobdw: za posrednictwem urzadzed, jak odbywa si¢
to w laboratoriach, oraz poprzez spontaniczne przezycie. Czas mierzony
i czas przezywany to dwa rézne zjawiska; niemniej jedno bez drugiego
nie mogtoby istnieé. Czas przesylania bodzca stuchowego, czas zegarka
i zegara stonecznego istniejg wytacznie w relacji do czasu wewnetrznego,
do czasu przezycia.

PRZEZYCIE

Czym zatem jest przezycie? Zaktada¢ ono milezaco podziat na ,,serce”
i ,,rozum”, na analityczny, niewzruszony intelekt, oraz uczucie, nie pod-
dajace sie z kolei analizie. Przezycie mialoby by¢ tu owym niedostgpnym
rozumowi do§wiadczeniem, w ktérym gore bierze uczucie, i w ktérym
brak intelektualnych dziatan kontrolujacych powoduje czesto niemoznose
odréznienia podmiotu od przedmiotu do§wiadczenia. Cechuje je réwniez
szczegblna bezposrednio§¢. Przezycie zdaje si¢ niewerbalizowalne, nie-
kontrolowalne i czesto nie do korica u§wiadomione. Swiadomo$¢ przezy-
wania ogranicza bowiem czesto ugpienie wladzy intelektu’. Zeby jednak
nie sprowadzié przezycia do do§wiadczenia czysto zmystowego i mato
warto§ciowego poznawczo, musimy pamietaC, ze zatoZzony na poczatku
podzial wtadz moze byé mylacy. Co prawda przezycie jako wewngtrzne

" Por. W. Tatarkiewicz, Dzieje szeSciu pojec, Warszawa 1976, s. 365-356, 369, oraz
H.G. Gadamer, Prawda i metoda, ttum. B. Baran, Krakéw 1993.
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doSwiadczenie jest czgsto niewypowiadalne i nie daje si¢ opisaé w spo-
séb logiczny ani wyjasni¢ w kategoriach rozumowych, jednak w wiek-
szosci opiséw przezyciu towarzyszy $wiadomo$¢ przezywania. Przezy-
cie jest niewatpliwie podobne do snu czy marzenia sennego, moze mieé
rowniez charakter zblizony do szatu czy uniesienia, w ktérym podmiot
podporzadkowany jest w swoich doznaniach jakiej§ zewngtrznej wobec
niego sile, jednak zaktada ono réwniez autorefleksje podmiotu. Przezy-
cie zaklada nie tyle nieobecnos$¢ intelektu, co ostabienie jego roli.
Rézni sig ono niewatpliwie od stanéw niepoczytalnosei, choé moze byé
do nich bardzo podobne. Wtasnie owo podobiefistwo stanowi jedng
z wartoSci przezycia jako do§wiadczenia zycia. Przezycie staje sie
autentyczne dzieki temu wiasnie, ze znajduje sie na granicy §wiadomo-
$ci, rozumnodci czy tzw. stanu normalnego. Jest ono jednostkowym
(indywidualnym) doswiadczeniem, o zasadniczym znaczeniu dla pod-
miotu. Jako takie dokonuje si¢ w czasie, ale jest rowniez tego czasu
zaprzeczeniem.

Jednym z rodzajéw przezycia, o jakim bedzie tu mowa, jest przezycie
estetyczne. W swoim trwaniu tagczy ono czas wewnetrzny, Swiadomos§é
doSwiadczania czasu z czasem zewnetrznym, przeksztatcajac jeden i pod-
dajac si¢ wiadzy drugiego. Bywa, zZe przezycie estetyczne wchiania w sie-
bie czas dzieta sztuki, ktéry staje si¢ woéwczas wewngtrznym czasem
podmiotu, lub odwrotnie — dzieto trwa tyle, ile czasu poswieca mu
odbiorca, diuzej lub krécej niz jego wykonanie lub materialne podtoze.
Przezycie estetyczne, jako szczegdlnego rodzaju przezycie (Swiadomy
moment zycia i doSwiadczenie zmiany), daje nam szczegdlna mozliwoséé
studiowania przeptywu czasu. Czas objawia sie w przezyciu estetycznym
nie tylko jako diachroniczny przebieg zdarzed, ale réwniez jako rozpo-
starcie, pajgczyna senséw i wptywow, przyczyn i skutkdéw, podazania
i cofania si¢. Kazde przezycie estetyczne jest przekraczaniem zatozonego
przez siebie pojecia czasu.

Fragmentaryzacja jako do§wiadczenie epoki przyniosta réwniez prze-
zyciu nowa role ~ role atomu zycia wewnetrznego. Jako takie przezycie
jest konstytuanta nie tylko czasu, ale rowniez samej §wiadomosci, a w dal-
szej konsekwencji nie poddaje si¢ analizie.

Czym r6zni si¢ przezycie jako takie od przezycia estetycznego? Jakie
charakterystyczne elementy czy wilasciwosci mozna by wyréznié jako
cechujace wytacznie przezycie estetyczne? Dla wielu filozoféw w prze-
zyciu estetycznym koniecznie musi pojawié si¢ sad jako jego konsekwen-
cja. Sad estetyczny, ocena czy tez, jak chce R. Ingarden, ujawnienie si¢
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warto$ci estetycznych®, Dla tych mysSlicieli przezycie estetyczne pelni
funkcje stuzebna wobec celu, jakim jest np. ujawnienie sig warto§ci. Dla
innych jest ono wartoscia sama w sobie; kontemplacyjno-kreatywne, jak
chciatby R. Ingarden, lub po kantowsku mierzace site¢ intelektu z cudem
natury’. Przezycie estetyczne jest warto$ciowe jako emocjonalny fajer-
werk, zatopienie we wlasnej $wiadomosci, odczucie jednosci bytu; podob-
nie jak do$wiadczenie mistyczne, zapewnia ono najwyzsze skupienie
wewnetrzne 1 jednoczeénie wyprowadza poza to jednostkowe do$wiad-
czenie. W przezyciu estetycznym mamy do czynienia z dzielem jako
lustrem, w ktérym naraz ukazuje si¢ nam caty §wiat. Przezycie estetyczne
charakteryzuje jednak pewna sprzeczno§€ wewnetrzna: z jednej strony
poczucie jednosci, utozsamienie z przedmiotem przezycia, za$ z drugiej
strony dystans — obcoé¢, §wiadomo$¢ oddzielenia jako gidwne konstytuan-
ty tej sytuacji. Owa niezgodno$¢, ambiwalencja — charakterystyczna
réwniez dla przywolywanego dzi§ z entuzjazmem uczucia wzniosloSci
~ pojawia sig w opisie przezycia estetycznego u takich autordw, jak
JF. Lyotard czy T. Adorno". Dla tego ostatniego przezycie estetyczne
rozumiane jako wstrzas, tragiczne odczucie obcoéci, prowadzi do u§wia-
domienia sobie wspéiczesnego stanu sztuki jako odbicia powszechnego
stanu $wiadomosci. Lyotard nie przekonuje nas do spotecznej roli prze-
zycia, podkre§lajac za to odnowicielski charakter kategorii wzniostosci
w przeiyciu estetycznym, jako uwalniajacej od kategorii czasu 1 prze-
strzeni.

CZAS DZIELA SZTUKI

Czas i przestrzen stanowig i stanowily bardzo istotne kategorie w es-
tetyce 1 teorii sztuki poczawszy od XVIII-wiecznego (por. Lessing) po-
dzialu na sztuki czasowe i przestrzenne, kiedy to fizyczny wymiar dzieta
sztuki: obrazu, rzeZby czy dZwigkéw melodii, stanowit o przynalezno$ci
do jednej z tych grup, poprzez kryzys sztuki i odwolanie si¢ do samych
kategorii czasu i przestrzeni jako begdacych pozostaloScig po dziele.

8 Por. R. Ingarden, Przezycie, dzieto, warto$é, Krakéw 1966.

9 ,.Czasem stawiam sobie pytanie, czy najwyzsze formy wzruszenia estetycznego nie
polegaja po prostu na doglebnym zrozumieniu tego, co zostalo stworzone” (A. Carpentier,
Podroz do Zrédet czasu, ttum. K. Wojciechowska, Warszawa 1973, s. 219); por. 1. Kant,
Krytyka wladzy sqdzenia, ttum. J. Galecki, Warszawa 1964, ks. I, 1. 28, 5. 162-163.

Y Por. T. Adorno, Filozofia nowej muzyki, ttum. F. Wayda, Warszawa 1974 oraz
J.F. Lyotard, The Inhuman, London 1990, s. 116.
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J.F.Lyotard zauwaza, ze kryzys sztuki odwotuje si¢ w znacznej mierze
do tychze kategorii i ich znaczenia dla dzieta sztuki: (...) this crisis [of
art — M.S.], which bears on the condition of space and time (with its two
expressions: modern — there no longer remains anything but space and
time; and postmodern — we no longer even have space and time left'!,

Dzieto sztuki z definicji konstytuuje si¢ w czasie lub ze wzgledu na
czas. Czas i przestrzei swojego trwania zamienia ono na czas funk-
cjonowania jako znak. W sferze odniesiefl i przywotaii uwalnia si¢ od
kontroli godzin i lat. Niewymierno$¢ dzieta — w kategoriach czasu i prze-
strzeni — staje si¢ jego wiasna miarg. Dzielo jest, jak méwi T. Adorno,
transcendencjq chwilowosci, 1 jako takie osadzone jest w czasie co naj-
mniej trzy razy: po pierwsze w procesie tworczym, po drugie w swojej
postaci — obrazie, wykonaniu muzycznym czy rysunku — oraz po trzecie,
w przezyciu estetycznym. Wszystkie te momenty czasowe dzieto prze-
kracza bedac sobg, dzielem sztuki wiasnie. Dla Kanta owa projekcja
czasu dzieta wynika ze sposobu funkcjonowania naszego umystu, a wiec
wyobrazni, dla Husserla z przezyciowego charakteru wspomniefi; w kaz-
dym z tych przypadkéw sztuka korzysta z czasu zarazem go przeksztat-
cajac.

W. Benjamin postuguje si¢ pojeciem aury'?, ktére samo w sobie
zawiera juz odniesienie do czasu, stosujac je do znamion czasu w dzielach
sztuki. Aura dzieta sztuki to jego odniesienie do czasu, osadzenie w kon-
tekscie; pojecie aury mozna by poréwnaé do czaru, nastroju dzieta, ktéry
wynika z dobrze znanych odbiorcy jego waloréw. Auratyczne dzieto
sztuki w magiczny sposéb zawiera w sobie czas — w przeciwiefistwie do
sztuki technologicznej, nowoczesnej, w ktérej kategorie czasu i przestrzeni
ulegaja podwazeniu, a przez to zagubiony zostaje ich wzajemny stosunek.
Aura, jako kategoria filozoficzno-estetyczna, odnosi si¢ zaréwno do dzieta,
jego immanentnych cech, ksztattu nadanego mu przez artyste, jak réwniez
do odbiorcy i sposobu recepcji dzieta. Osadzenie w czasie, uwiklanie
w miejsce i czas, relacje przestrzeni i relacje nastgpstwa, s tym, co
odréznia dzieta powstate do kofica XIX w. od dziet pbéZniejszych. Erica
Jong w jednym z wierszy pisze:

" JF. Lyotard, op. cit, s. 116: ,,(...) ten kryzys, ktéry zasadza si¢ na kondycji czasu
i przestrzeni (z jego dwiema wyktadniami: nowoczesna — jedyne, co nam pozostalo to
kategorie czasu i przestrzeni — i ponowoczesng — zostaliSmy pozbawieni nawet kategorii
czasu i przestrzeni)” — ttum. M.S.

12 Por. W. Benjamin, Twdrca jako wytwdrca, tham. H. Ortowski, J. Sikorski, Warszawa
1975.
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Siedzg w czarnym skoérzanym fotelu

rozmys$lajac nad pidropuszem dymu unoszacym sig

w powietrzu,

przewracajac kartki swego Zycia

jakby to byta ksiazka z wierszami,

przerzucajac

przeszto§¢ i przyszto§é. (...)".

Problem zaniku aury dziefa sztuki, lub inaczej problem zaniku dzieta
sztuki jako res facta (rzecz dokonana — w czasie), pojawienie si¢ dziet
otwartych, bedacych jedynie przepisem na dzieto, stawia odbiorcg w dwu-
znacznej sytuacji. Sztuka wspdliczesna, ktéra obywa sic bez kategorii
czasu i przestrzeni lub przynajmniej zaktada wobec nich dystans, podwaza
tym samym, jak si¢ wydaje, istotno$¢ przezycia estetycznego jako prze-
zycia czasu dziefa sztuki.

CZAS I PRZESTRZEN MUZYCZNA

Czas dziela sztuki ptynie szybciej jeszcze niz czas czlowieka, szybciej,
bo moze pozwoli¢ sobie na synkopy i aksagi, a wigec omijaé niektbre
warto$ci czasowe. Pozornie poddaje si¢ on konwencji czasu, ale faktycz-
nie, jak ma to miejsce w muzycznym dziele sztuki, drwi z jednej z nie-
wielu uzgodnionych cech przebiegu czasowego — jednostajnosci. Trzeba
jasno powiedzieé, ze ani oznaczenia tempa typu 3/4, 3/8, allegro,
MM =120, ani logarytmiczne skale czasowe, ani tym bardziej tempo
rubato, nie dadza sobie rady z opisem choc¢by jednego bluesa czy gorai-
skiej nuty. Wydaje sig, o ile taki podziat jest uprawomocniony, ze czas
muzyczny jest o wiele bardziej zblizony do czasu ludzkiego, czasu subiek-
tywnego przezywania, niz do czasu, o jakim moéwi fizyka.

Muzyka bytla ta sztuka, ktérej trudno bylo przypisa¢ ewidentnie prze-
strzenny charakter i ktéra zyskata miano sztuki czasowej, ze wzglgdu na
istotny aspekt trwania w czasie. Owo trwanie w czasie 1 przemijanie
w czasie zarazem wyznaczato i wyznacza niezwyklo$¢ muzycznego dzieta
sztuki. Pie§i czy symfonia nie tylko trwa w okreSlonym czasie, ale
jednocze$nie trwajac przeksztalca 6w czas, zmienia jego prostolinijne
wymiary w subiektywnie postrzegane zjawiska nachodzenia na siebie
i wptywania, tego, co teoretycznie napotyka siebie jedynie w porzadku
lintowym. (Mam tu na mysli chociazby fuge, ktéra opiera si¢ na prze-

3 E. Jong, ,,Aura”, ttum., Fraza 1996, nr 14, s. 18.
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strzennym styszeniu podobiedistw i réznic poszczegblnych odcinkéw
muzycznych, tematéw fugi; polifonia wlasnie jako swobodne, niezalezne
prowadzenie glosdw, tworzy przy okazji siatke czasowo na siebie na-
chodzacych dZwickow w relacjach wysokosci, rytmu i podobiedstwa, nie
da si¢ zatem stucha¢ np. fugi nie uprzytomniajac sobie przestrzennych
relacji pomigdzy tematami.)

Relacje czasowe i ich przeksztalcanie w muzyce interesowaly wiela
kompozytoréw XX wieku. Dobrym przyktadem mogliby by¢ Charles
Ives lub Bohumil Haba, Xenakis czy Ligeti. John Cage — jeden z bardziej
znanych kompozytoréw amerykanskich - po§wiecit wigksza czeéé swojego
Zycia i zarazem tworczo$ci muzycznej na zmagania z czasem. Uznajac
czas trwania za najistotniejsza wlasno§é dzwigku', Cage skupit sie na
komponowaniu wlasnie zaleznosci czasowych pomiedzy diwickami czy
catoSciami muzycznymi. Komponowat struktury czasowe na glos, for-
tepian czy inny solowy instrument. Graficzne partytury Cage’a sa przy-
ktadem traktowania materialu muzycznego (zminimalizowanego lub trak-
towanego bardzo wybidrczo) nieomal jako pretekstu do stwarzania zalez-
nosci i relacji czasowych pomigdzy nimi. Jego zainteresowanie czasem,
interwatami pomiedzy cze$ciami tekstu, poszczegdlnymi dzwickami czy
stowami widoczne jest juz w tytulach kompozycji takich, jak 45 dla
prelegenta czy 34'46,76” dla dwdch pianistow. Zakomponowywanie struk-
tury czasowej byto interesujace dla Cage’a jedynie wéwczas, gdy mogt
bawi¢ si¢ zestawianiem poszczegdinych czgsdci, losowo wybieraé zestawy
brzmien i ich nastgpstwo. Twérczosé Cage’a jest wyjatkowa nie tylko
z punktu widzenia utworéw nowatorsko wykorzystujacych instrumenty,
brzmienia muzyczne czy rewolucjonizujacych samo pojecie struktury
muzycznej (zastepujace do pewnego stopnia pojecie formy), ale whasnie
ze wzgledu na brak przywigzania do materiatu: muzycznego i wypowia-
danie si¢ za poSrednictwem dowolnego tworzywa: tekstu, obrazu, hap-
peningu, dZzwigku czy nawet ciszy, powigzanych we wzajemne relacje
CZasowe.

Czas, o ktérym méwimy w odniesieniu do muzyki jest bardziej zbli-
zony do przestrzeni niz moglibySmy przypuszczaé. Aspekt styszenia,
o ktérym moéwit Husserl — styszenia jak gdyby poglosu dZzwieku, zapa-
migtanej charakterystyki muzycznej, architektoniczne podejScie do roz-
grywajacych si¢ dZzwickéw, pozwala nam §ledzi¢ skadinad niezrozumiaty

 Por. J. Cage, ,,W obronie Erika Satie”, tum. D. Janowska, J. Kutnik, Literatura na
Swiecie 1996, nr 1-2, s. 38.
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przebieg fugi lub preludium choratowego. Dobrym przykladem nieroz-
dzielno$ci czasu i przestrzeni jako aspektdw naszej percepcji moga by¢
réwniez preludia Chopina, tak chetnie poddawane przerébkom jazzowym
m.in. przez. Adama Makowicza, Andrzeja Jagodzifiskiego, Lestawa Moz-
dzera czy Gerry Mulligana. Preludia op. 28 F. Chopina, bo te mam na
mySli, sa utworami krétkimi, na ktére sklada si¢ z reguty kilka okreséw
muzycznych o szybkim i nieskomplikowanym przebiegu, o zaawansowa-
nej harmonii i trudnym interpretacyjnie charakterze rytmicznym. Preludia
te sa tak zbudowane, ze minimalna ilo§¢ nut oddaje maksymalne napiecie
muzyczne. W jazzowych interpretacjach Chopina uproszczenie fortepia-
nowe] faktury, wprowadzenie powtérzen, wiaze si¢ z utrata waloréw
estetycznych utworu. Trudno$¢ aranzacyjna preludiéw i mazurkéw polega
tu na mozliwosci zagubienia przestrzennych waloréw utworu, w ktdrym
w trakcie przebiegu dostrzegamy nie tylko poszczegline dzwigki, ich
nastgpstwa, ale zatrzymujemy sig, niejako przerywajac przebieg czasowy,
by kontemplowaé napigcia harmoniczne pomig¢dzy tonami. Dostrzegamy
w sposéb instynktowny harmoniczna warstwe utworu, ktéra ksztalttuje
jego sfer¢ przestrzenna.

Przestrzeii muzyczna, stereofonia, kwadrofonia, fala dZwigkowa i akus-
tyka sal koncertowych, sg to zjawiska na granicy sztuki i jej ekspozycji.
Przestrzeii muzyczna rozumiana jest jako catoS$¢ jako$ci muzycznych
i towarzyszacych muzyce, a wigc nie tylko fizycznie jako pole fal diwie-
kowych, wytwarzanych przez Zrédlo dZwicku, ale réwniez jako calo$¢
zjawisk wptywajacych na odbiér muzyki. Przestrze muzyczna to metafora
okreslajaca wszystko to, co zwiazane jest z muzyka, a czesto takze
naturalne dZwigki spotykane w danym §rodowisku, ktore mogg stuzy¢ za
inspiracje artyscie, a na pewno wplywaja na jego wrazliwo$¢ muzyczna.
Przestrzen muzyczna ksztaltujg cisza i szmery w muzyce J. Cage’a,
wspotobecnos¢ wiatru w nutach goralskich, fal morskich w przypadku
piesni rybackich itd. Zjawisko lift-up-over sounding, ktbre, jak mowi
S. Feld, (...) is a spacial-acoustic metaphor, a visual image set in sonic
form and sonic form set in visual imagery', opisuje wzajemne przenikanie
si¢ tta muzycznego, diwigkéw dzungli, ze Swiadomie podjetym watkiem
muzycznym. Tak jak cztonkowie spotecznosci Kaluli przyzwyczaili sig
$piewaé i méwic na tle dzwigkow lasu, mieszkancy Laplandii, tradycyjnie

15 3. Feld, ,,Aesthetics as Iconity” (w:) Music Grooves, Chicago 1994, s. 114: ,,(...)
jest przestrzenna metafora; obrazem zamknigtym w formie dZzwigkowej i dZwigkowa forma
przyobleczong w ksztaft” — thum. M.S.
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zajmujacy sie wypasem reniferow, w swoich piesniach zwanych yoik,
$piewanych na wolnym powietrzu, wyrazaja i opisuja swoje §rodowisko,
na rowni ze zwierzgtami i przyroda. Nasladowanie dZwigkow wydawanych
przez zwierzeta czesto spotykane jest w kulturach pasterskich; mongolskie
piesni §piewane na koniu, na wolnym powietrzu, wspdtistnieja, wybrzmie-
wajg w wyciu wiatru, przez co wspottworza przestrzen muzyczna.
Zjawiska muzyczne by¢ moze gwaltowniej niz inne zjawiska sztuki
odzwierciedlaja przenikanie si¢ i wzajemne relacje czasu i przestrzeni.
Ekomuzykologia jako dziedzina podkreslajgca zjawiska przestrzennoéci
i czasowosci naturalnego Srodowiska kultury muzycznej moze byé tego
wspanialym przyktadem. Zwraca ona uwagg na przestrzenny wymiar
dzwigku, jego brzmieniowe i strukturalne aspekty w kontekscie natural-
nego Srodowiska, jak réwniez w szerszym kontekscie catodci zjawisk
wykreowanych przez cztowieka; osadza muzyke i muzyczne dzieto sztuki
w Srodowisku naturalnym. Postuluje takze §wiadomos$é zwiazkéw czasu
i przestrzeni, wzajemnego wplywu przyrody i czlowieka, Swiadomosé
ignorowanych do tej pory fizycznych wiasnosci diwigkdw, ich prze-
strzennego rozmieszczenia'®. Ekomuzykologia podkre§la wiec znaczenie
zmystowych aspektéw dZwigkuy, takich jak brzmienie, faktura, no$noscé
i wreszcie jego przestrzenno$é. Silnie obecne dawniej w estetyce 1 filozofii
zachodniej zatozenie, ze sztuka i proces twérczy mogg byé rozumiane
jedynie w kategoriach materii 1 formy, czasu i przestrzeni, przybiera tu
inng postaé'’’, Czym innym staje si¢ materia, czym innym przestrzefi
muzyczna. Przestrzedi teoretyczna (relacje wertykalne i horyzontalne,
czyli homofonia i polifonia) przenika si¢ z przestrzenia geometryczna,
wiasnosci fizyczne mieszaja sie z wlasnosciami semiotycznymi. What is
presented in contemporary music is a temporality of sound-events, accep-
ting anachrony or parachrony, rather than a diachrony'®. Nowe rozumie-
nie czasu, rytmu, miary, ktére pojawito sie we wspdlczesnych utworach
muzycznych kompozytoréw, takich jak J. Cage, D. Tudor, M. Kagel czy
S. Reich wykorzystuje rézne rozumienie tych kategorii dla uzyskania
nowych efektéw (np. 4:33, Water Music J. Cage’a, Mikrostruktury
B. Schaffera). Wyzwolenie rytmu i czasu muzycznego lub jeszcze inaczej:

' Por. M.A. Harley, Notes on Music Ecology as New Research Paradigm, Internet
1996, s. 1.

'7 Por. I.F. Lyotard, op. cit., s. 138.

' Tbidem, s. 173: ,,To, co przedstawione we wspélczesnej muzyce, to czasowos§é
zdarzefi dZwigkowych; akceptownie anachronicznoéci lub wieloczasowosci zreszta, raczej
niz diachronii”. — thum. M.S.
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oparcie utwordw muzycznych, struktury muzycznej na innym rozumieniu
czasu i przestrzeni otwiera muzyke, sztuke na rzeczywisto$¢, na przyrode,
na $wiat.

KONWENCJE PRZEZYWANIA

Konwencje przezywania czasu to nic innego jak struktury, ktére
odkrywamy (tworzymy?) §ledzac sposoby jego przedstawiania. Konwencje
to umowne schematy, w ktére przezycie jako do§wiadczenie czasu bywato
i do dzi§ jest zaopatrywane. Przezycie, czyli bezposrednie i autentyczne
doswiadczenie, ktore odnosi si¢ albo do wnetrza, albo zewnetrza podmiotu.
Przezycie rozumiane byé moze jako prze-Zycie, czyli pokonanie §mierci,
jako intensywne do$wiadczenie zmystowe, do§wiadczenie ponadzmys-
towe, lub tez taczace oba rodzaje do$§wiadczen w jedno - przezycie
estetyczne powodowane zmystowym do§wiadczeniem barw czy dZwigkow
oraz przezycie mistyczne lub wspomnieniowe, majace odwotanie do
zmystéw, ale w sposéb posredni za pomocag wspomniett lub wizji. Cechami
charakteryzujacymi réznego rodzaju przezycia jest przede wszystkim
bezposrednio$é doznan, bezpodredniosé bliska lub réwna bezposrednioci
doznania zmystowego. W przezyciu czgsto nastgpuje uobecnienie tego,
co pozornie lub zmystowo nieobecne. Taki charakter maja przezycia
mistyczne, czesto zawierajace element przeniesienia w inne miejsce lub
inng postaé. Stad przezycie jest czgsto poréwnywane do przekroczenia,
transgresji czy odwrécenia rél. Bywa rozumiane jako przekroczenie i wy-
zwolenie sie z zycia; pokonanie i ocalenie zarazem, bycie wewnatrz
1 wydobycie si¢ z tej sytuacji. Majac wlasny wymiar czasoprzestrzenny,
przezycie jest nie tylko procesem, rozgrywajacym si¢ w czasie. Jest ono
przekraczaniem czasu.

Konwencje, jakie napotykamy $ledzac przykladowe opisy i analizy
dotyczace przezycia zawieraja powtarzajace si¢ skiadowe, czgsto pod-
kreslane w opisach, swego rodzaju dramaturgie oparta na elementach:

— poddania,
wcezucia,
utozsamienia, zjednoczenia,
zatracenia, zatopienia,
mozliwosci zanegowania wlasnego ,,ja”,
speltnienia, napetnienia (przezycia mistyczne).

|

I
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PRZESTRZEN CZASU

Cho¢ zwykliSmy oddziela¢ czas od przestrzeni, jako odnoszace sie do
innych jakosci, relacji czy danych, te dwie sfery sa ze soba nierozerwalnie
zwigzane. P. Klee zamie$cit w swoich uwagach o malarstwie znamienne
spostrzezenie: Przestrzed bowiem takze jest kategoriq czasu®.

W Swietle tego, co udato mi sie do tej pory powiedzie€, czas jest nie
tyle sposobem poznawania rzeczywistosci, co sposobem jej przezywania.
Czas 1 terazniejszo§C sa skazone przeszloécia, ktora w sobie noszg, za$
przeszto§¢ zapowiada kazdym swoim gestern je obie, jak méwi T.S. Eliot
w Ziemi Jatowej. Pozorno$é podziatéw na trzy fazy, przeszia, terazniejsza
1 przyszia, odstaniata si¢ zawsze w snach, wyobrazeniach i przywidze-
niach, ktére cho¢ relegowane w magiczna sfere zycia, nie dajg sie nigdy
do korica zagtuszy¢. Swiadomo$é boskiej perspektywy, w ktorej caty czas
1 wszystko, cokolwiek dzieje sig na Swiecie, dokonato si¢ juz w chwili
wypowiedzenia fiat; dla Boga przysztos$¢ jest zawsze juz dana®, dodat-
kowo podwaza wiarygodnos¢ czasu jako jednostajnej, obiektywnej miary
rzeczy. Zakfadana absolutnosé, nieodwracainosé i powszechna §wiado-
mo$¢ czasu (kto by wierzyt Indianom Hopi w ich pozbawiony czaso-
wnikow §wiat) podwaza jednostkowe do§wiadczenie; ono za§ wyznacza
nasz sposéb myslenia.

ANEKS

Ceremonia przejscia australijskich Aborygenow. Dramatyzm prze-
Zywania zasadza si¢ z reguty na wiaczeniu kilku niezbgednych elementéw
ryzyka do calodci tego, co nazywamy przezyciem. Posrod australijskich
Aborygendw, w ceremonii przejécia, czyli wtajemniczenia, w ktorej
udzial biora o$mioletni chlopcy, cala wioska zgromadzona dokola kan-
dydatéw na petnoprawnych obywateli, na uméwiony znak zaczyna wy-
dawaé z siebie dZwigki podobne do szmeru wiatru lub wycia wilkéw;
dZwigki wzmagaja si¢ wywolujac strach w sercach chiopcéw, ktérzy nie
wiedza, co moze ich czekaé. Gdy przerazenie osiaga swoje apogeum,
dZwigk nagle ucicha i nastgpuje koniec ceremonii. Nic wigcej si¢ nie
dzieje, chiopcy nie przechodza préb sprawnoscei, mestwa czy wytrwatoSci.

9 P. Klee, ,,Wyznanie tworcy” (w:) E. Grabska, H. Morawska, Artysei o sztuce,
Warszawa 1963, s. 297.
# Ppor. I.F. Lyotard, op. cit., s. 60.
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Ta jedyna préba odwagi, Scisle kontrolowana w kazdym momencie swo-
jego przebiegu, jest wystarczajacym przezyciem dla przyszlych wojow-
nikéw, mezéw i ojcdw. Jest ona symbolem przezycia w ogdle; posiada
bowiem wszelkie strukturalne cechy przezycia, takie jak alienacja, strach,
bezsilnos$¢, poddanie si¢ biegowi wydarzen i wreszcie moment ocalenia.
W ciggu 20 minut trwania ceremonii jej bohaterowie maja wrazenie, ze
to nigdy si¢ nie skoriczy, kazda sekunda przediuza ich katusze o nie-
zliczone przerazone myS$li, w korcu, kiedy wszystkie krzyki i wycia
ucichaja, nie moga uwierzy¢ w to, ze Zyja, teraz znaja juz wszystkie
uczucia, jakich doznaje mezczyzna, rozumieja, co znaczy strach i jak
mozna go pokonaé. Wdzigczni za niespodziewane ocalenie, mysla, ze juz
nigdy nie dadzg si¢ tak zastraszyé i oczywiscie sa w bledzie.

Ten, ktory przetyt. Przyjrzyjmy si¢ analizie przezycia E. Canettiego
w jego ksiazce Masa i wladza. Moment przezycia definiuje Canetti jako
moment wladzy nad $miercig i zZyciem. Dlaczego wiladzy, a nie taski?
Ten, ktory przezyt, wydaje si¢ sam sobie nieSmiertelny. Byt zawieszony
pomiedzy zyciem a §miercig i udato mu sig powréci¢ do zycia. Miatoby
to dowodzi¢ jego wyzszosci nad innymi, a byto takich wielu, ktérym nie
udato sie tego dokonal. Prze-Zycie zawiera w sobie element pokonania
zardwno zycia i §mierci; moment znajdowania si¢ ponad tym wyborem.
Przezycie ma jednak réwniez charakter stygmatu. Ten, ktéry przezyt jest
juz wiasciwie martwy, jak w Murze J.P. Sartre’a. Bycie po drugiej stronie
jest rbwnoznaczne z utratg wiary; stan po przejsciu moze by¢ tylko iluzjg
Zycia.

Orfeusz i Eurydyka. Orfeusz schodzi do podziemnego krdlestwa
Hadesu by pokonaé¢ S$mier¢ i odzyska¢ Eurydyke. Moca swej pie$ni
zamierza pokonaé zle bestie i wymdc na bogach odzyskanie kobiety.
Decyduje si¢ na tak niebezpieczng podréz czerpiac odwage z wiary
w piesi. Pozwolono mu jednak zej§¢ w Swiat umartych i zabra¢ ze soba
ukochang zong¢ po to tylko, by w jednej chwili rzuconym przez rami¢
mitosnym spojrzeniem zniweczyt iluzje jej zycia. Czym jest jednak §mierc
Eurydyki wobec do§wiadczenia mocy piedni, przezycia ekstazy niemoz-
liwej podrézy w glab nocy? Orfeusz i jego piesn, pragnienie niemozliwego,
pragnienie przekroczenia praw §mierci i odzyskania pigknej Eurydyki sa
wladciwym tematem mitu. Tak jest na przyklad w operze Ch.W. Glucka
Orfeo ed Euridice. Przezycie estetyczne, ktérego alegoria staje si¢ najpierw
pokonanie strzegacych bram Hadesu potworéw, a p6Zniej spotkanie po-
staci Amora, opisuja recytatywy i wspaniate koloratury w akcie pierwszym
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i drugim, podczas gdy w trzecim fiasko catej wyprawy nie jest juz tak
dramatycznie opisywane w muzyce. Pie$ii rodzi si¢ z cierpienia, z wznios-
fego porwania si¢ na niemozliwe — Eurydyka staje sie symbolem tajemnicy
sztuki, niewidzialnego, cho¢ pozadanego jej oblicza®..

Oedipus Rex. Innym przezyciem jest przezycie Edypa pozbawionego
losu wyrocznia bogéw, ktéremu nic juz nie moze sie przydarzyé (ktérego
los sig juz wypehnil). Przezycie, jakie spotyka Edypa, to objawienie mu
jego losu, tajemnicy klatwy i zbrodni na rodzicach przez pozbawionego
plci i niewidomego starca. Stowa wyroczni staja sie wyrokiem dla niewin-
nego przeciez, bo nieSwiadomego Edypa. W oratorium I. Strawifiskiego
Oedipus Rex padaja one w jezyku martwym dia wspétczesnego odbiorcy
(po facinie); sa czysta ekspresja objawienia. Prawda o winie i karze, ktéra
jej towarzyszy, staje si¢ kwintesencjg przezycia kréla Teb. Przezycie,
jakie ma tu miejsce, ma w sobie wiele z ceremoniatu wybierania ofiary,
opisanego dosadnie przez Girarda®. Istota mitu staje si¢ nie tyle wypet-
nienie losu, co przezycie bohatera — Edypa, na ktére sktada si¢ objawienie
prawdy 1 zadanie kary. Skandujacy, dziki thum (w maskach na twarzy),
tak jak i Jokasta, 7ada od kréla poddania si¢ losowi, poddania si¢ wtadzy
ttumu i oddania wlasnego zycia. Przezycie Edypa to jego §mier¢, §mieré
krola. :

2l por, M. Blanchot, ,,Spojrzenie Orfeusza”, thum. M.P. Markowski, Literatura na

Swiecie 1996, nr 10, s. 41.
2 R. Girard, Koziot ofiarny, tham. E. Borg, M. Przybylowska, Warszawa 1987,



