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Z INNEGO SWIATA - PLASTYKA I TEATR

ze Stasysem Eidrigevic¢iusem
rozmawia Zbigniew Taranienko

Zbigniew Taranienko — Wielu krytykow fqczyto Pana tworczos¢ z sur-
realizmem. Ale Pariska wyobraZnia ma chyba inne Zrodta?

Stasys Eidrigevi¢ius — Surrealizm mnie pociagat, lecz to, co robie,
w duzym stopniu opiera si¢ na tym, czego si¢ w nim wcale nie stosuje.
Surrealizm to wybuch wolno$ci, emanacja najrézniejszych form, wzrost
rozmaitych organizméw i rzeczy — petnych zmian, deformacji czy przekszta-
icen. Brak w nim jakiego§ odniesienia, nie ma w nim prostoty. U mnie jest
inaczej. Szalenie duzo odrzucam, zeby doj$¢ do jednego elementu, ktéry
przemawiatby petnym glosem. Nie korzystam z chéru, w ktérym juz nie
wiadomo, kto $piewa. Biorg jednego Spiewaka, jeden obiekt. I nie pozwalam
mu zrobié¢ wszystkiego, co zechce. Nadaje mu tylko to, co ma zrobic...

~ Postuguje si¢ wiec Pan fantazjq ukierunkowanq. Czy zetknqt si¢
Pan w dzieciistwie 7 czyms, co pobudzatoby te basniowq wyobraznig?
Z jakimis opowieSciami, podaniami?

— Surrealizm tez moze naprowadzaé na basfl, w ktorej istnieja przemia-
ny zwierzat, przedmiotdw, czy $wiata. Ale ta moja badf, to chyba jakis
tajemniczy dar. Nie mozna sie tego nauczyC. Z dziecifistwa nie pamigtam
zadnych swoich zachwytéw nad basniami, cho¢ pare ich zbioréw poznatem.

Zawsze interesowat mnie jednak $wiat ,,Zycia nie na ziemi”, zawsze
odrywatem si¢ od rzeczywistosci. I nawet teraz, jesli nie jestem wciagniety
w rozmoweg, od razu znajduje sie w tym innym Swiecie. Co$ si¢ w nim
dzieje.

— Czy pozwala Pan, Zeby ten ,,inny Swiat” sam wprawial sie¢ w ruch,
czy tez Swiadomie wykorzystuje go Pan, Zeby konstruowac swq, sztuke?

— Tego wszystkiego nie daje si¢ tatwo rozdzielic. W tym innym
$wiecie dziataja mechanizmy trudne do wytlumaczenia. Rzeczy bezpo-
$rednio z niego przeniesione bylyby niesamowite. Jezeli chce przeniesé
do sztuki to, co si¢ w tym drugim $wiecie zdarza, czy tez to, co sam
wymySlitem, od razu stykam si¢ z rzeczywistoscia, z jej materig. [ wszys-
tko trzeba sprowadzi¢ na ziemie: potrzebny staje sie¢ warsztat, do§wiad-
czenie i wiedza. Nastepuje wigc wymieszanie tych wszystkich warstw.

— Wiec proces twdrczy staje sie jeszcze jedna, ,,trzeciq rzeczywistos-
ciq”, réing od realnego Zycia i od wyobraini?

— 1 tez ciagle istnieje, choby w utajony sposéb. Codzienno$¢ roz-
drabnia, ale ni¢ tworzenia zawsze si¢ przez nia przewija. Impuls, stuzacy



Z innego $wiata... 175

sztuce, w kazdym momencie moze powr6ci€. Nie jestem w stanie tego
kontrolowa¢ — wlaczam sie i wylaczam niepostrzezenie dla siebie samego.
Caly czas wlasciwie jestern w pogotowin, choébym szedi ulica.

— W ktorej z tych ,,rzeczywistosci” najlepiej sie Pan czuje?

— W tym innym $wiecie... Kilkakrotnie méwilem, ze przed Biatym
Jjeleniem..., moim pierwszym autorskim spektaklem, w tamtym S$wiecie
zrobilem wiele przedstawien, ktére realnie nie istnialy. Czasami co$
notuje, bo to wszystko, jak sen, bezpowrotnie ucieka.

— A czy nie szuka Pan Swiadomie w tym samym czasie znaku plas-
tycznego, a zarazem skrotu jakiejs opowieSci?

— Kiedy przygotowywatem Bialego jelenia... w Teatrze Studio w 1993
roku, wielu aktoréw pytato mnie ciagle: ,,Co to znaczy? Co to jest?” Nie
lubie wyjasnia¢, ale musiatem ciagle im opowiadaé — byli przeciez moim
tworzywem. Wiec mozna powiedzieé, ze o co§ mi chodzi. Lecz nawet
jezeli nie odpowiadam wprost na pytania typu ,,co to jest?”, poprzez
obrazy mozna dochodzi¢ do tego, czego nie chcg okreslaé stowami. Jest
taka scena w przedstawieniu, kiedy walizki tworza mur, a ludzie, stojacy
za nim, podnosza gltowy i ciagle opadaja. Inna scena, to wieczna podréz
z walizkami. Obie sa bardzo czytelne. Wrazliwy widz moze je fatwo
zrozumieé. Czes¢ Europy przez lata zyla przeciez za murem, a cztowiek
wyganiany i wywozony chwytal walizke i fadowat do niej wszystko, co
mial. Stawala si¢ ona jego domem, losem i1 majatkiem. Nie moge wiec
powiedzie¢, ze nie chodzi mi o pokazywanie jakich§ spraw. W innej
perspektywie mato mnie jednak interesuja tresci, poszukuje tylko potaczen
ostrych form z miekkimi. Tworza one pewne harmonie, sztuke, plastyke.
Nic interesuje mnie jednak wylacznie czysta gra form. Idzie mi o ich
szczelliwe spotkania z fantazja i z opowiedciami, ktére buduje.

— W wielu Pana pracach - szczegolnie w rysunkach [ pastelach
— przy przedstawianiu dziatari cztowieka wida¢ niewspdtmiernosé stoso-
wanych przez niego srodkdw w stosunku do podejmowanych celdw. W re-
zultacie to, co Zywe, miesza si¢ z martwym. Czy w pracach przestrzennych
— glownie w instalacjach — stosowatl Pan surowe [ szkicowe Srodki, Zeby
ujawnié podobne kontrasty?

— Mysle, ze jest cenna rzecza zostawianie pierwszego §ladu, bez
upickszania go i poprawiania. Nawet wtedy, je§li kto§ moze sadzié,
Ze co§ si¢ nie udato. Bardzo czesto jakie§ dotkniecie kredka, drapnigcie,
cigcie siekiera, pozostawia to, co autentyczne. Bez starai o wiasny
image. Tak samo bylo w rysunkach, ktdére robilem w czasie trwania
Biatego jelenia... Byly one nie poprawianym pézniej §ladem akcji.
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Mozna przesledzi¢ w nich caly przebieg spotkania kredki i papieru. Na
Zywo obserwowat to widz.

Kilkunastometrowe rysunki, ktére powstawatly podczas przedstawiefi,
stwarzaly mi komfortowa sytuacj¢: pobudzaty rado§¢ cieszacego sig
przestrzenia ducha. Ta wielka przestrzen stawata si¢ moja wlasna. Mogtem
z nig zrobi¢, co chcialem: postawi¢ punkt, kreske, czy przejechaé po niej
linia, co zreszta na kazdym z przedstawiefi robitem. Linia, czasami
brazowa badz szara, zblizata si¢ zawsze do dtoni cztowieka, ktéry na nig
czekat przy koricu rulonu.

Kazdy rysunek do Bialego jelenia... byt inny, ale na jego koficu
zawsze byl cztowiek z wyciagnigta dlonia, oczekujacg na linig-wieZ czy
linig-ni¢. Kiedy ja dostawat, byt szczesliwy. Jego postaci nie byto jeszcze
podczas préb, a nawet na premierze. Dopiero po kilku spektaklach do-
szedlem do tego, jak ma si¢ zamknaé mdj rysunek. Cztowieczek potaczyt
si¢ dzigki linii z pierwsza, widoczna na sztaludze figura, trzymajaca
jakie$ przedmioty lub kartki. Szalenie lubi¢ improwizacje, ale w przed-
stawieniu mieécita si¢ ona w pewnych ramach.

— Dlaczego tak wysoko Pan ceni pierwsze dotkniecie, pewng niedokori-
czono$¢?

— Wtedy jest najmniej udawania, najmniej robienia czego$ dla samego
pokazywania si¢. Zachwyca mnie, na przyktad, obraz Giacomettiego
z niedomalowanym ptétnem — wiem, Ze artysta moze jeszcze wrocic...
Albo czarnobiate rysunki Van Eycka, okreslajace jedynie forme, bo kolor
jeszcze nie przyszedt; niedokoriczone obrazy Géricoulta, czy studia nad
draperia Leonarda da Vinci. Studia i szkice sg dla mnie czesto ciekawsze
niz gotowe prace. Fragment, oderwany od calosci, moze zy¢ niezaleznie.
Jego §wiezo$¢ pulsuje. Zawsze to bardzo cenig.

~ Ale ceni Pan tez to, co skoriczone. W wielu pracach powtarza Pan
ciqgle ten sam typ twarzy-maski. Czym ona wiasciwie jest? Sladem pra-
dawnego ducha, basniowym wizerunkiem konkretnej osoby, obrazem
Pana samego, czlowieka w ogdle? A moze etnologicznym portretem
mieszkarica pogranicza Polski, Biatorusi i Litwy, jak kiedys sugerowatem?

—~ Wszystko, co Pan wymienia, mieéci si¢ w twarzy tego mojego
cztowieczka. Autoportretéw robi¢ malo, rzadko mi si¢ zdarza portret
konkretnej osoby. Nawet jak przy koficu Biafego jelenia... rysowalem
profil matki, byt on zwykle oddalony od prawdziwego. Twarze czy maski
nie sg tez wyobrazeniowymi portretami konkretnych oséb. Nadatem
imiona Smutkom, ale tylko po to, zeby je lepiej wyrézniaé. Twarz, poja-
wiajaca si¢ ciagle w moich pracach, jest wiec jakim§ czlowiekiem. Jest
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on, byé moze, takze podobny do mnie. Nie mam takich intencji, ale
zdarza si¢ tak przeciez czgsto w sztuce.

— Kiedy pojawit sie w Pariskiej tworczosci ten typ twarzy?

- Nie moge¢ dokfadnie okre§li¢ czasu jej powstania. Jeszcze w szkole
na brzegach zeszytow pojawialy sie¢ pod moja reka niekonkretne twarze.
I miaty wspélne cechy.

Twarz ta mnie nie opuszcza. Mozna powiedzieé, ze obsesyjnie pojawia
si¢ pod reka...

— Czy jest ona obecna w tym ,,innym swiecie” wyobraini?

— Nie, wcale mnie przy tym maniacko nie prze§laduje. W tym drugim
§wiecie sa raczej jakie§ zdarzenia, niejasne zjawiska...

— W Pariskiej twirczoSci sq takze dziwne, basniowe zdarzenia. Zbliza
Pan do siebie sam sposdb istnienia ludzi, zwierzat i rzeczy. f.aczy Pan
niewspdimierne funkcje narzedzi, przedmiotéw i ludzkich dziatar. Rozne
ze swej natury byty wiqiq sie w jeden obiekt. OZywiajq sie martwe rzeczy,
upodabnia si¢ do przedmiotu lub ptaka czlowiek.

— Wielokrotnie juz moéwitem, Ze interesujg mnie przy tym tylko
najprostsze rzeczy, z ktérych korzysta czlowiek, jak stol, krzeslo czy
dom. Przez lata byly one gtéwnymi aktorami moich obrazéw...

WigZ czlowieka z przedmiotem istnieje od momentu urodzenia. L6-
zeczko, w ktérym lezy dziecko, jest mu potrzebne, a przy tym ogranicza
jego ruchy, jego wolnod¢, a nawet sposéb widzenia §wiata. Dziecko,
wygladajace przez szczeliny t6zka, zachowuje si¢ jednoczesnie tak samo,
jak p6iniej dorosty — kiedy patrzy przez okna, ploty czy mury. Nie
mozna zy¢ bez przedmiotéw — bez stolu, krzesta czy t6zka...

Kto§ kiedy$ powiedzial, ze istnienie cztowieka jest matym epizodem
w biografii przedmiotéw. Przedmiot moze istnie¢ kilkaset lat. Czy wiemy,
jakie miejsce zajmujemy w biografii stotu, przy ktérym teraz siedzimy?
Co bedzie z nim w przysztosci?

Jeste§my gosémi w istnieniu rzeczy. To bardzo ciekawe.

— Zycie przedmiotéw zawiera si¢ w wielu Pana pracach.

— I prace moga o nim wiecej powiedzie¢ niz stowa. Nie lubie anali-
zowaé swoich prac — w samym procesie tworzenia nie wszystko si¢ sobie
u$wiadamia. I wielu rzeczy nie mozna nazwac.

W Biatym jeleniu... postugiwatem si¢ czgsto walizka, cho¢ uzywano
jej nieraz w teatrze. Powstawanie przedstawienia doprowadzilo jednak do
tego, Ze ta moja walizka ,,zaczeta rozmawiac”, chciata lecieC jak ptak,
stawala si¢ murem, zamieniata si¢ w ttum. A kiedy juz pozostata jedna,
zebrata wszystkie ziarenka i odezwat si¢ jej wewnetrzny glos...
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W moich pracach zalezy mi na prostocie doprowadzonej do kofca.
A jednoczes$nie zdazam do tego, by obiekt — na scenie czy na papierze
— przechodzil przemiang. Jak podczas jakiego$ cudu, jak w basni, kiedy
cztowiek staje si¢ duchem lub zamienia sie w kamief.

Po mojej pierwszej wystawie w Warszawie, ktdry§ z krytykéw po-
wiedzial, ze¢ w moich pracach dochodzi do ,,szczgs§liwego matzesistwa”
kilku rzeczy: cztowieka za stotem, cztowicka z ptakiem, czy z jaka$
wicksza ilodcig przedmiotéw. Bliskie jest to temu, o co mi chodzito przez
wiele lat.

— Czy powodem stosowania przez Pana ciqgle innych srodkéw war-
sztatowych i zmiany uprawianych gatunkow takze byta checé znajdowania
nowych powiqzan?

— Do wigkszo$ci z nowych gatunkéw doszedlem bez planu. Wtasciwie
sama materia doprowadza mnie do tego, Ze co§ nowego powstaje. Kusi
mnie, zeby jej dotknaé. I robig to, jesli pozwalaja mi na to warunki.

— Znamiona teatru posiada Pariska wyobrainia — przebiegajq w niej
akcje i rozne zdarzenia. Wedrdowki po gatunkach plastycznych takze
uktadajq si¢ w teatr form. Sztuka Pariska trafita na sceng w sposéb
naturalny.

— Ale sam nie zostatem aktorem. Pomagatem tylko grajacym i ryso-
walem podczas przedstawienia. Swiadkiem zdarzenia byt widz, ktéry
podczas wieczoru ogladat tylko jeden rysunek. Na tym polegal urok catej
sprawy — w kazdym rysunku zawieral si¢ Slad konkretnego dnia.

Przed rozpoczeciem przedstawienia aktorzy mieli zwyczaj ogladania
nowego, rozpoczetego juz rysunku. Patrzyli na niego jak zwykli odbiorcy,
po swojemu go oceniajac. Nigdy szerzej nie rozmawialem z nimi o swojej
sztuce, ale ich krétkie uwagi, reakcje i oceny, uktadaty si¢ w cata pano-
ram¢. Dodawaty autentycznosci przedstawieniu. Nie bylo jednego wie-
czoru, zeby kto§ z nich czego$ nie powiedzial. Wigc jako§ to ich ob-
chodzito...

Cieszyto mnie to, bo przeciez Bialy jeled... 1 moje w nim rysowanie,
to nie byl performance, zrobiony po to, by publicznie pokazywaé swdj
proces tworczy, jak si¢ to zdarza, lecz zeby powiedzie¢ o czym§ zupelnie
innym. Cale to przedstawienie dla mnie samego wydawalo si¢ czasem
czyms§ rzeczywistym. Pojawiaty si¢ w nim portrety matki i ojca, konkretne
momenty mojej biografii, stowa, ktdre kiedy§ byly wypowiedziane...

Wiasciwie poswigcitem t¢ sztuke mamie. Kiedy$§ zapytalem ja, co jej
narysowaé. Powiedziata, zebym narysowal jej jelenia. Bylo to dla mnie
niewykonalne. Ale cho¢ rodzice moi juz nie zyli, przypominalem sobie



Z innego Swiata... 179

czasami, ze nie zrealizowalem jej pro$by. A namalowany jelef, to co$
takiego, co zwykly cztowiek chce mieé u siebie w domu na $cianie.
Rozszerzylem t¢ spraweg — jeledi, to przeciez takze symbol wolnosci,
fizycznej harmonii pickna.

W teatrze moglem polaczyé wiele rzeczy. Przestrzen teatralna jest jak
magiczna kartka papieru, ktdrg okre§la juz pierwsza kreska, teatr — dzieje
si¢ w czasie. Rzecz umieszczona na scenie prosi si¢ o rozwinigcie akcji;
wiadomo, co mozna dalej z nig dokonaé, w jakim kierunku przesunaé,
ile czasu bedzie trwala jej podréz, jakie Swiatlo bedzie dla niej najlepsze.

W przedstawieniu pojawily si¢ wigc rozwinigte w akcjg moje sprawy.
Bylo w nim to, co przeszedlem po drodze od dziecifstwa przez szkole,
Litwe, Polske, wiele miast. Jeszcze w Wilnie narysowalem czlowieka
z walizka, z ktorej raczek wychodzity drogi, prowadzace w cztery strony
Swiata. W bajkach sie mowi, ze jaka droga si¢ pbjdzie, takie si¢ na niej
rzeczy spotyka. Na mojej drodze spotykatem wiec nowe materialy, two-
rzywa i techniki. Spotkatem tez teatr.

— I stat si¢ on dla Pana czyms rownie intymnym, jak sztuka plastyczna.
., Bialy jeleni...” to spektakl osobisty.

— Ale miat takze znaczenie uniwersalne. Byly w nim rzeczy, ktdre
wystepuja w catej mojej tworczosei. Przede wszystkim — model czlowieka.
To cztowiek zwykly, prosty, troche szczgéliwy, ale nie za bardzo, trochg
niezaradny, ale prébujacy sobie dawal w zyciu rade. Cierpietnik, ktory
ma jednak swoje zwycigstwa 1 male, wiasne §wieta.

— Bohater sztuki sprawiat wrazenie, jakby zgadzat sie na to, co mu
przyniesie rzeczywistoSc i los. Dotyczy to zresztq catej twdrczosci: o Pan-
skim bohaterze mozna powiedzied, 7e przeiywa rzeczywistoS¢ lirycznie,
ale przy tym albo jest do$¢ bierny, albo dziata mato skutecznie, byc moze
z braku sity... Czy jest to Pariski model Zycia?

— Z réznych zachowan tego mojego czlowieczka z prac kto§ moze
stworzyé sobie taki wia$nie obraz mego modelu zycia... Ale nie jest to
mdj model zycia. A ta bierno$¢ jest wiasciwie zupeinie czym$ innym...
Moze podam to na przykiadzie: jezeli jest jaka$ dyskusja, w ktorej
wszyscy naraz wykrzykuja swoje racje, wtedy sam nie wystepuje. Ale
kiedy podnosze reke, bo cheg co§ powiedzieé, zapada cisza i stycha¢ jak
mucha leci... Nie muszg wtedy krzycze€. Jestem stuchany, cho¢ mowie
bardzo cicho. Méwiac spokojnie, moge powiedzieé co§ o wiele wigkszym
glosem niz ci, co krzycza. W tym jest sita. To, Zze nie wypowiadam sie
ekspresyjnie, nie oznacza, Ze niczego nie mam do powiedzenia. Wrecz
odwrotnie.
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Tlumienie w sobie réznych rzeczy pozwala na ich filtrowanie, na
nadawanie im ksztattu. Ta ,,bierno$¢” jest wia§nie wewnetrznie ttumionym
glosem, ktéry w pewnym momencie musi wybuchna¢. Tamy, ktérymi
przegradza si¢ rzeke, stuza temu, by spadajaca woda miata wigksza sil¢...

Odczytywanie znaczefi czy tresci, zawierajacych si¢ w moich pracach,
bywa bardzo rézne, nie uwazam jednak, zeby ten méj cztowieczek byt
tak bardzo bezsilny.

Pochodzi na pewno z naszej rzeczywisto$ci, z naszego obszaru geo-
graficznego, nosi w sobie jego cechy i histori¢. Co innego zawiera jego
walizka, niz walizka mieszkarica Skandynawii, Hiszpanii, Kalifornii czy
Japonii. Ale to, co w niej jest, bywa bardzo ciekawe dla czlowieka
z innego obszaru. To jego bogactwo.

— Czy w rdznych krajach Swiata, do ktérych dotarta Pariska sztuka,
wiekszq sie zwraca uwage na odmiennos¢ losu i postawy Pariskiego
bohatera, czy raczej na to, co w nich uniwersalne? ,

— Kazda kultura jest inna, ale mysle, ze mito$¢, wyrazanie tesknoty,
oczekiwania, dazenie do czego$, samotno$c, izolacja, rado$¢ i $Smier¢, czy
ludzkie nadzieje, przemawiaja do wszystkich. To wszystko jest wspdlne,
uniwersalne. Podkres§lano to przy jednej z moich wystaw — w Bretanii.
Autor wstegpu do katalogu napisal, ze ten sposéb rozumowania, ktéry
ujawnia si¢ w moich plakatach, nie bgdzie niezrozumiaty pod niebem
Bretanii. Znajdzie odpowiedZ w ludziach, ktérzy lubig ziemi¢ i swdj
krajobraz, zabudowany domami z szarego kamienia, lecz pokrytego od
dziesiecioleci nawarstwiajaca si¢, bujng ro§linnoécia. Tam nawet zima
kwitng czerwone kwiaty. A o ro§linno$¢ dba si¢ tak bardzo, ze nawet
przewody elektryczne prowadzi si¢ pod ziemia. Ja takim miejscom wierze
— to zakatki prawdziwego oddechu. Na szczeicie, takie miejsca sg jeszcze
na §wiecie.






