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Maciej Gos

DYSKURS ESTETYCZNY A DYSKURS MATEMATYCZNY
— PROBLEM WSPOLZALEZNOSCI

1

Celem tego tekstu jest proba analizy powigzaf nauk matematycznych
z kategoriami estetycznymi — w kontekécie zwigkszajacej sie roli mate-
matyki nicalgorytmicznej i nierekurencyjnej, co stanowi przestanke prze-
mawiajaca za mozliwoscia integracji wspolczesnej kultury, w ktorej
powstata przepas$¢ niezrozumienia miedzy dyskursem naukowo-technicz-
nym a humanistycznym.

Stan dzisiejszej nauki — matematyki i przyrodoznawstwa — po twier-
dzeniu Goedla, dowodzacego niemozliwoéci realizacji mocnej wersji
programu Hilberta, stwarza wyjatkowa mozliwo$¢ podjecia proby lik-
widacji schizofrenicznego (w etymologicznym znaczeniu tego terminu)
rozszczepienia dyskurséw, cechujacego wspdlczesna kulture. Twierdzenie
to bowiem w precyzyjny i niekwestionowany sposéb udowodnito, ze
niemozliwa jest ,,mechanizacja” twérczego my$lenia poprzez sprowadze-
nie go do zastosowania jakiegokolwiek algorytmu. Od czasu udowodnienia
przez Goedla oryginalnej wersji twierdzenia, powstaly inne rOwnowazne
jego ujecia — np. przedstawione przez A. Turinga, przy uzyciu pojecia
uniwersalnej maszyny Turinga, oraz przez A. Churcha. W istocie dowodza
one w zmodyfikowanej formie tej samej tezy — niemozliwe jest sprowa-
dzenie zagadnienia rozwigzania dowolnego, dobrze sformutowanego prob-
lemu matematycznego, nalezacego do pewnej klasy problemoéw, zawie-
rajacych arytmetyke liczb naturalnych, do mechanicznej procedury w ra-
mach pewnego systemu formalnego.

Dzi$, zaréwno w zakresie czyste] matematyki, jak 1 fizyki teorety-
cznej, coraz bardziej uwidocznia si¢ rola, jaka odgrywa w nich es-
tetyka, konkretnie za§ zaréwno wymogi estetyczne, ktére moga mieé
wplyw na ostateczny wybor danej teorii spos$réd kilku réwnowaznych
jej pod innymi wzgledami, jak i podstawowa w akcie twoérczym funk-
cja kreatywnej wyobrazni, skierowanej wiasnie ku ideatowi estetycz-
nemu.
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Poglad ten jest ogdlnie podzielany przez matematykéw i fizykow
teoretykéw, niezaleznie nawet od ich stanowiska w dziedzinie filozofii
matematyki: czy jest nim dominujacy tu platonizm, czy tez intuicjonizm.

Charakteryzujacy nasza kultur¢ wspomniany juz ostry rozdziat obu
dyskurséw (nauki i humanistyki) jest moze bardziej typowy dla Swiadomo-
§ci humanistéw, widzacych czgsto w matematyce i przyrodoznawstwie
jedynie dyscypliny stuzebne wobec techniki — abstrakcyjne i ,,bezduszne”
poznanie, nie posiadajace zadnych powiazai z kategoria humanitas.
Paradoksem jest, ze wiasnie tworczy matematycy i fizycy najlepiej rozu-
miejq role tworczej wyobrazni, dazacej do ogladu praw przyrody w ich
matematycznej doskonatlej jedni, jako $rodka stuzacego poznaniu, jak
i owego ogladu-kontemplacji, jako jednego z podstawowych celéw dziatal-
nosci naukowej, za§ oba te poj¢cia — wyobrazni tworczej i ogladu-kon-
templacji — naleza do estetyki. Jeden z twércéw mechaniki kwantowe;j
— W. Heisenberg — w swojej klasycznej juz dzi§ pracy, po§wigconej
filozofii przyrody, Czes¢ i catosc, pisat w ten sposéb o swych doznaniach
w chwili, gdy sformulowal tzw. macierzowa posta¢ mechaniki kwantowe;:
,,Nie moglem juz watpi€ o niesprzecznosci matematycznej i zamknigtosci
naszkicowanej w ten sposéb mechaniki kwantowej. W pierwszej chwili
bylem do glebi przerazony. Mialem uczucie, Ze patrz¢ poprzez powierz-
chni¢ zjawisk atomowych na lezace pod nig giebiej podtoze o zadziwia-
jacej wewnetrznej urodzie, i teraz dostalem zawrotu gtowy na mysl, ze
mam teraz prze$ledzié pelnig struktur matematycznych, ktére przyroda
roztozyla tutaj przede mna”'. W rozdziale o znamiennym tytule ,,Czastki
elementarne i filozofia platoiiska”, stanowiacym swoiste podsumowanie
ksiazki, Heisenberg wraca do roli filozofii Platona, ktéra stanowita punkt
wyjscia jego badan i stwierdza: ,, Ten, kto medytuje o filozofii Platona,
wie, ze §wiat okre§lony jest przez obrazy”? jednocze$nie podkreslajac
fundamentalne znaczenie symetrii w strukturze §wiata (czastki elementarne
bylyby w tym obrazie tzw. reprezentacjami grup symetrii), sugeruje
implicite, iz nie istnieje zadna bariera migdzy §wiatem obrazéw (naocz-
nosci, estetyki), a §wiatem abstrakcyjnych modeli matematycznych (grup
symetrii), ktérego reprezentacja jest wlasnie doznawany i przezywany
przez nas §wiat obrazéw. Tu oba §wiaty, rozbiezne w my§l dominujacej
dzi$§ wérdd humanistéw mody intelektualnej, spotykaja sig; umozliwia to
proces poznawczy, w ktérym tworcza jednostka kierujac si¢ kryteriami

' W. Heisenberg, Czes¢ i catosé, Warszawa 1987, s. 87.
2 Por. ibidem, s. 296-307.
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i celami zaréwno poznawczymi (intersubiektywnymi), jak i budujacymi,
estetycznymi, przebywa droge od naoczno$ci obrazéw do idealnego ma-
tematycznego modelu.

Sam Heisenberg pisat wyraZnie o kryterium pigkna, prostoty i symetrii
w odniesieniu do praw przyrody, jezeli maja one w istocie zastugiwaé na
to miano; takie stanowisko odrdzniato wyraznie jego poglady od domi-
nujacych w latach 20. i 30. trendéw neopozytywistycznych®. Najlepszym
potwierdzeniem racji przedstawionych przez niemieckiego uczonego sa
oczywiscie jego osiagnigcia w zakresie fizyki matematyczne;.

Przytoczmy réwniez stowa dwdch wybitnych wspoétczesnych mate-
matykéw — H. Lebesgue’a i R. Penrose’a.

H. Lebesgue pisat: ,,W matematyce ani — w rzeczy samej — gdziekol-
wiek poza nia nie dokonano zadnych odkryé wysitkiem dedukcji logiczne;j.
Sa one rezultatem dzialania wyobraZni twérczej, budujacej to, co wydaje
si¢ prawdziwe, kierujacej si¢ czasem analogiami, czasem idealem es-
tetycznym, nie opierajacym si¢ bynajmniej na solidnych podstawach
logicznych™®.

,,Wydaje mi si¢ oczywiste, ze kryteria estetyczne odgrywaja wazng
role nie tylko w natychmiastowej ocenie idei, ktore zawdzieczamy chwi-
lom natchnienia, ale réwniez w podejmowaniu znacznie czestszych decyzji
zwiazanych z codzienng praca naukowg” — pisze Penrose w rozdziale
,.Natchnienie, wglad i oryginalno$¢” swojej glo$nej pracy — Nowy wmyst
cesarza.

W tym samym rozdziale o znamiennym tytule Penrose przedstawia
podobne poglady innych wspéiczesnych matematykéw, fizykow i filozo-

7 Por. ibidem.

* Cyt. za Wiadomosci Matematyczne 1979, t. XXI, nr 2, s. 212.

% Por. R. Penrose, Nowy umyst cesarza, Warszawa 1995, s. 462. Tu Penrose cytuje
Hadamarda i Poincarégo: ,,... zadnego powazniejszego odkrycia czy wynalazku nie dokonano
bez pragnienia wynalezienia. Ale poczawszy od Poincarégo wiemy juz nieco wigcej, to
mianowicie, ze poczucie pigkna odgrywa niemala rol¢ i jest niezbednym sktadnikieny
samego procesu odkrywania. Tak wiec doszli$émy do dwéch wnioskéw: ze odkrycie naukowe
jest wyborem, ze kieruje nim w zdecydowany spaséb poczucie naukowego pigkna”. I dalej
Penrose kontynuuje: ,,R6wniez Dirac przyznal bez zazenowania, ze to wiasnie poczucie
pigkna umozliwito mu odkrycie réwnania elektronu... podczas gdy inni poszukiwali go na
darmo”; zob. takze R. Penrose ,,The role of Aesthetics in Pure and Applied Mathematical
Research”, Bull. Inst. Math. Applications 1974, nr 10, s. 266-271; por. réwniez S. Chand-
rasekhar, Truth and Beauty: Aesthetics and Motivations in Science, University of Chicago
Press 1987; takze H.O. Peitgen i P.H. Richter, The Beauty of Fractals: Images of Complex
Dynamical Systeme, Springer ~ Verlag, Betlin, s. 151-160.
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féw przyrody na role kategorii estetycznej — pigkna, w rozwoju tych
nauk. Przytoczone fragmenty wypowiedzi wybitnych matematykéw na-
szego stulecia sa w pelni spdjne z rosnaca obecnie rola matematyki
nierekurencyjnej i niealgorytmicznej, ktéra w wymiarze filozoficznym
stanowi wazny asumpt do rozwazaf zaréwno epistemologicznych, jak
i estetycznych. Oto bowiem znika przepas$¢ migdzy nauka w jej najbardziej
abstrakcyjnej formie, jaka stanowi matematyka, a kategoriami w oczywisty
spos6b nalezacymi do dziedziny humanitas, takimi jak pigkno, oglad
i kontemplacja oraz aktywno$¢ twoérczej wyobrazni. Znika zatem roz-
szczepienie kultury na to, co z definicji intersubiektywne (nauka) i na
subiektywne, zrelatywizowane do osoby, miejsca i czasu kategorie charak-
terystyczne dla estetyki. Z jednej bowiem strony, unifikujaca i podstawowa
rola matematyki w calym przyrodoznawstwie (zwlaszcza fizyce) cal-
kowicie usprawiedliwia pojmowanie terminu mathesis w jego etymolo-
gicznym greckim znaczeniu jako wiedzy, nauki, podstawowego narzedzia
poznania, zarazem jednak dopiero fiasko programu Hilberta umozliwia
pelnoprawne rozumienie matematyki jako réwniez poiesis (w sensie
estetycznym), nie za§ wytacznie mathesis. Dla twdrczej jednostki stanowi
ona zatem rozwiazanie sprzeczno$ci obecnej we wspblczesnej kulturze,
jako ze bedac intersubiektywnym dyskursem, podlegajacym $cistym lo-
gicznym rygorom dowodowym, jest ona jednocze$nie dyskursem budu-
jacym - w sensie Rorty’ego — poprzez swéj Scisty zwiazek z kategoriami
estetycznymi i czysto subiektywnymi®,

Przyktadem intensywnie rozwijajacego si¢ i odgrywajacego duza role
we wspodlczesnych badaniach dzieta matematyki nierekurencyjnej jest
teoria nieokresowych pokry¢ ptaszczyzny i quasi-krysztaléw. W badaniach
zwiazanych z ta dziedzing podstawowg kategorig jest w oczywisty sposdb
tworcza, geometryczna wyobraznia matematyka kierujacego si¢ poczuciem
symetrii oraz harmonii.

Inne klasyczne juz zagadnienie nierekurencyjnej matematyki to tzw.
problem stowa dla pétgrup’.

Bardzo duza rol¢ w ostatnich latach w problematyce zwiazanej z ba-
daniem mozliwosci algorytmizacji teorii matematycznych odgrywaja obie-
kty takie, jak zbiér Mandelbrota, nalezace do klasy tzw. fraktali, z ktérych
wiele dostarcza doznaf estetycznych zupelnie bezpoSrednio, gdyz ich
przedstawienia geometryczne w postaci zbioru punktdw na plaszczyZnie

& R. Rorty, Filozofia a zwierciadto natury, Warszawa 1994, s. 10.
7 Por. R. Penrose, Nowy umyst cesarza, op. cit., s. 152—161.
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zespolonej (Arganda) stanowia bardzo oryginalne kompozycje graficzne,
okre§lone czgsto bardzo prostym réwnaniem zespolonym. W tzw. teorii
chaosu Sciste powigzanie wspolczesnej wyrafinowanej matematyki z es-
tetyka uwidocznia si¢ szczegdlnie silnie i, co wigcej, z dwoch przyczyn.
Pierwsza jest to, ze problem nierekurencyjno$ci zbioru Mandelbrota (nie
do kotica jeszcze zbadany) dodatkowo potwierdza rolg wgladu i kontem-
placji, oryginalnej wizji tworzonej przez ludzki umyst, wbrew zbank-
ratowanej koncepcji alorytmiczno-formalnej, ktéra redukowataby umyst
do odtwarzania algorytmu. W takiej koncepcji estetyka i dyskurs budujacy
oraz matematyka jako dyskurs sytematyczny stanowityby dwa catkowicie
odrebne 1 wzajemnie dla siebie niezrozumiate aspekty aktywnosci ludz-
kiego umystu, czy ogdlniej méwiac Aumanitas. 7. drugiej strony, fraktalna
grafika, dostepna nawet dla laikéw w zakresie kultury matematycznej,
wigze za po§rednictwem nowoczesnej technologii komputerowej czysta
matematyke w jej wyrafinowanej abstrakcji ze §wiatem odbieranej zmys-
towo i przezywanej naocznoSci (a zatem, wracajac do etymologicznych
korzeni terminu estetyka — wiasnie aesthesis).

Powiazania matematyki wspétczesnej i sztuki podkreslano juz w XIX
wieku — dzigki odkryciu geometrii nieeuklidesowej. Powigzanie to od
poczatku miato charakter sprzg¢zenia zwrotnego. Z jednej bowiem strony
nowe systemy geometrii, wplywajac na wyobraZni¢ artystéw, szybko
znalazly reprezentacje w sztuce, zwlaszcza w malarstwie. Tak bylo zaréw-
no z geometriag Lobaczewskiego — pierwszym systemem geometrii, ktdry
odrzucat aksjomat réwnolegtosci Euklidesa, jak i z geometria Riemanna,
ktéra za posrednictwem ogdlnej teorii wzglednosci Einsteina-Hilberta
znalazta wyraz w malarstwic Salvadora Dali, w jego stynnej Trwafosci
pamigci. Geometrie nieeuklidesowe staty si¢ Zrédtem inwencji dla malarzy
1 grafikéw, réwniez architektow, podobnie jak dzisiaj geometria fraktalna,
ktéra juz doczekala si¢ wydawnictw albumowych oraz jest powszechnie
wykorzystywana w grafice komputerowej i coraz czgciej w kinemato-
grafii. Drugim aspektem powstania geometrii nieeuklidesowej byto pod-
kreslenie znaczenia wyobraZni w pracy matematyka. WyobraZnia ta zwia-
zana jest $ciSle z takimi kryteriami estetycznymi, jak poczucie symetrii.
Jeden z najwybitniejszych matematykéw XX wieku — Hermann Weyl
— poréwnat powierzchnie Riemanna o wysokim stopniu symetrii, takie
jak torus czy sfere, do ,,nieeuklidesowych krysztatéw”®. Motywacja es-
tetyczna takiego poréwnania nie ulega watpliwosci. K. Maurin podkresla

8 H. Weyl, Symetria, Warszawa 1960.
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role wyobrazni i poczucia geometrycznego pickna w konstrukcji pojecia
kietka funkcji i jego przediuzania, ktére ma duze znaczenie w teorii
powierzchni Riemanna i analizie zespolonej’.

Tak wiec konkretne osiagnigcia matematyczne, takie jak twierdze-
nie Goedla, teza Churcha-Turinga czy wreszcie badania nieokresowych
pokry¢ plaszczyzny lub fraktali, ukazujac niemozliwo$é realizacji pro-
gramu Hilberta, moga mie¢ wielkie znaczenie dla estetyki oraz sta-
nowi¢ pewna bariere ochronng przed identyfikowaniem dyskursu es-
tetycznego z dyskursem wylacznie subiektywnym i catkowicie zrela-
tywizowanym czasoprzestrzennie, co jest szczegblnie modne obecnie
w zwigzku z popularnoscig postmodernizmu. Nie mniej wazne jest
wreszcie to, ze wykazanie §cistego zwiazku kategorii estetycznych,
a zatem filozoficznych, z zagadnieniami wspélczesnej matematyki i na-
uki, pozwala zachowaé nadziej¢, ze obserwowane od czasu wykszta-
fcenia si¢ nauki w jej wspétczesnym newtonowskim paradygmacie
rozejécie si¢ drég nauki i humanistyki (w tym takze estetyki), bez-
sprzecznic wyjatawiajace t¢ druga, nie jest procesem catkowicie nie-
uchronnym.

Fatszywos¢ sadu, w my$l ktérego poiesis 1 mathesis stanowia dwa nie
zwiazane z sobg aspekty ludzkiego umystu, trafnie komentuja nastepujace
tezy A. Grzegorczyka, odwotujace sig¢ bezposrednio do twierdzenia Goed-
la: ,,(...) Wiedza matematyczna nie da si¢ zmechanizowaé. Nie istnieje
mozliwoéé zbudowania automatu albo podania przepisu pozwalajacego
na rozstrzyganie dowolnych probleméw matematycznych. Tworczo§é
nawet w matematyce nie jest automatyzowalna 1 nie jest przypadkowa.
Mechanizacja obejmuje systemy fragmentaryczne. A wigc ani metodg
budowy maszyny, ani za pomoca ogona malpy nie otrzyma sie wazkich
rezultatdow. Twierdzenie o nierozstrzygalnosci jest wigc pewna rehabilita-
cja tworczego wysitku poznawczego, czyli — powiedzmy inaczej — wysitku
ducha w dziedzinie bardzo formalnej twdrczodci imaginacyjnej, poddanej
precyzyjnej dyscyplinie, jaka jest dyscyplina matematyczna” ',

Wart przytoczenia, jako swoiste podsumowanie i podkre$lenie naszej
tezy, iz wspélczesna matematyka dowodzi bezzasadno$ci sadu o odreb-
no$ci dwoch dyskurséw — nankowego 1 kreujgcego wartodci estetyczne,
jest oryginalny komentarz K. Maurina: ,,Matematyka jest sztuka. Od

Y Por. K. Maurin, Analiza, Warszawa 1991, cze$¢ [, s. 22.
' Por. A. Grzegorczyk: ,Filozoficzne aspekty matematyki” (w:) M. Kordos, M. Skwar-
czyiiski, W. Zawadowski (red.), Leksykon matematyczny, Warszawa 1993, s. 216-217.
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samego zarania matematyki (Pitagorejczycy) podkre§lano blisko$¢ mate-
matyki i sztuki — przede wszystkim muzyki; stad symbol ‘harmonii sfer’.
Jednak o wiele czeSciej nauke i przede wszystkim ‘sucha matematyke’
przeciwstawia si¢ sztuce, poezji; tam czyste (ale martwe i zimne) poznanie,
tu Swiat fantazji. Jak falszywy jest ten przesad, ilustruje nastepujaca
anegdota: Dawid Hilbert, jeden z najwigkszych matematykéw i logikéw
matematycznych naszego stulecia, gdy dowiedzial sig, ze jeden z jego
uczniéw zdradzit matematyke, by zostaé poeta, rzekl w zadumie: “Tak,
tak, na matematyka miat on zbyt mato fantazji’”"'.

Jeszcze dobitniej podobna teze sformutowat L. Infeld w swojej ksiazce
o Einsteinie i teoriach wzglednosci: ,,Matematyka i fizyka matematyczna
jest sztuka analogicznie jak muzyka”'>.

II

Do tej pory probowaliSmy uzasadni¢ teze o znaczeniu kategorii es-
tetycznych dla genezy pojeé i kategorii matematycznych. Nie mniej
istotna jest rowniez kwestia odwrotna — jaka role w sztuce odgrywa
dyskurs systematyczny, a w szczeg6lnosci sformalizowany, i czy stwarza
on jakie$ mozliwosci dowodzenia intersubiektywnosci niektorych wartosci
estetycznych. W odniesieniu do pierwszej kwestii rozwazmy przykiad
muzyki; zapis dzieta muzycznego jest przeciez konstrukcja jezykowa
wyrazong w sformalizowanym, matematycznym jezyku o $ciSle ustalonych
regutach sktadniowych. Stad problem intersubiektywnoSci jest tu znacznie
mniej kiopotliwym zagadnieniem, niz w przypadku dziet sztuki nie po-
stugujacych si¢ jezykiem sformalizowanym; znajomo$¢ sktadni oraz se-
mantyki (w tym przypadku wykonania utworu muzycznego) jezyka,
ktérym jest muzyka, wystarczy dla dokonania poréwnania i oceny dziet
muzycznych. Dobrym przykladem jest tu zwlaszcza por6wnanie dziet
XVIII-wiecznych barokowych zwolennikéw kontrapunktu — przyjawszy
czysto skladnikowe kryteria oceny konstrukcji tego dziela muzycznego
stwierdzamy, ze najwigksza warto$¢ przedstawiaja péZne dzieta J.S. Ba-
cha. Intersubiektywnosé tej metody oceny wartoSci jest oparta na niemal
identycznej zasadzie, co niepodwazalna przeciez intersubiektywnos¢ oceny
konstrukcji matematycznej, czyli na okre§leniu spdjnosci, oryginalnosci,
wreszcie stopnia wyrafinowania jezykowego dzieta. Powyzsze rozumo-

" Por. K. Maurin, op. cit., s. 27.
12 L. Infeld, Albert Einstein. Jego dzielo i rola w nauce, Warszawa 1956.
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wanie odnosi si¢ réwniez do architektury, rozumianej jako sztuka. Sktadnia
jezyka, ktérym w tym przypadku jest projekt dzieta architektonicznego,
ma §ciste powigzania z geometrig rzutowa i algebra liniowa, semantyke
wyznacza oczywiscie zbibr relacji: projekt — dzieto architektury. Tu
réwniez rola sformalizowanego, matematycznego jezyka umozliwia zna-
jacym ten jezyk intersubiektywna ocene¢ i porédwnanie dziet sztuki (ar-
chitektonicznych).

Obecnie, w okresie dominacji tzw. postmodernizmu w humanistyce,
jak réwniez wobec wielu danych empirycznych, pochodzacych z badan
antropologicznych i etnograficznych, utrzymywanie pogladu, Ze istnieje
jakas obiektywna, wspdlna ré6znym kulturom aksjologia estetyczna, wydaje
si¢ pozbawione podstaw. Jednak jezeli nie istnieje jeden wyrdzniony
absolutny czy chociaz intersubiektywny aksjologiczny uklad odniesienia
w estetyce, to by¢é moze pewnym rozwiazaniem, chroniacym aksjologie
(zaréwno zreszta etyki, jak i estetyki) przed nieuchronnym popadaniem
w calkowity subiektywizm, jest préba sformutowania zasad wspéizmien-
niczo$ci uktadéw warto$ci na wzdr obu teorii wzglednosci, bedacych
podstawa intersubiektywnego (wilasnie wspdizmienniczego, nie za§ ab-
solutnego) opisu przyrody we wspéiczesnej fizyce matematycznej. Oczy-
wiscie, w estetyce sformutowanie zasad wspétzmienniczo$ci nie miatoby
charakteru ilo§ciowego — polegatoby ono na okresleniu (metoda badain
empirycznych i poréwnawczych, dokonywanych przez etnograféw i his-
torykéw kultury), w jaki sposéb zmieniaja si¢ kanony wartoSci estetycz-
nych przy przejéciu czasoprzestrzennym z jednego okresu kulturowego
do innego. Zaktadamy, ze znane bytyby pewne parametry, charakteryzu-
jace dana kulturg, np. swoista dla niej etyka, poziom rozwoju materialnego,
rodzaj wierzei religijnych, jak réwniez, ze ustalone zostalyby reguty,
wedtug ktorych zmieniaja si¢ kanony estetyczne przy zmianie kulturowego
uktadu odniesienia (charakteryzowanego przez zmiany wyzej wymienio-
nych parametréw). Jezeli okrelenie takich regut okazaloby si¢ mozliwe
(w pewnym chociaz stopniu), oznaczatoby to wiasnie wspélzmienniczos¢
aksjologii przy zmianie uktadu odniesienia (czyli pewnego ukladu kul-
turowego). Préba ustalenia takich regut wymagalaby Zmudnych badan
poréwnawczych na ogromnym materiale empirycznym. Warto zaznaczy¢,
7e per analogiam problem ewentualnej wspétzmienniczoSci dotyczy row-
niez kanonéw wartoSci etycznych. Wtedy etyka nie jest juz parametrem
charakteryzujacym uklad wyjéciowy i uktad, do ktérego przechodzimy,
lecz zbiorem dyrektyw, dla ktérych okres§lamy reguly ich zmian przy
zmianach parametréw (np. takich, jak wierzenia religijne, poziom kultury
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materialnej oraz wiele innych cech mozliwie doglebnie charakteryzujacych
dang kulture), cechujacych uktad przy przejsciu do innego ukladu. Nasza
wiedza o warto$ciach bylaby zatem zrelatywizowana do konkretnych
kulturowych uktadéw odniesienia, zarazem jednak znalibySmy reguty
przeksztalceri, jakim podlegaja systemy wartosci przy przejSciach migdzy
tymi ukfadami odniesienia (pod warunkiem wszelako, iz znane bylyby
nam pewne wazne charakterystyki tych ukladéw, zwane przez nas ich

parametrami).
Podsumowujac podkreslmy, ze catkowite rozejscie si¢ drég aksjologii

(w tym estetyki) i nauki nie wydaje si¢ nieuchronne.




