Robert Meredith Helm

Tradycja neoplatonska w sztuce El
Greca

Sztuka i Filozofia 16, 115-122

1999

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



Robert Meredith Helm

TRADYCJA NEOPLATONSKA W SZTUCE EL GRECA

Dominikos Theotokopulos pochodzit z Kandii, stolicy Krety, ktéra od
roku 1204 znajdowata si¢ pod panowaniem weneckim. Znaczna liczbe
mieszkarficow Krety stanowili wigc wenecjanie. Nic prawie nie wiemy
o wczesnych latach zycia malarza i nawet data jego urodzin, rok 1542,
jest niepewna. Biorac pod uwagg jego znakomite i rozlegle wyksztalcenie,
mozemy przypuszczal, ze pochodzit z do§é wplywowej rodziny. Jednak
najwczes$niejsza o nim wzmianke znajdujemy w dokumencie, ktéry w obe-
cnosci notariusza podpisat Maistro Menegos Theotokopulos Sgourafos.
Pod koniec tego wtasnie roku El Greco wystawil na aukcji jeden ze
swoich obrazéw na sprzedaz. Nic wigcej nie wiemy o jego zyciu na
rodzimej Krecie.

Styszymy o nim dopiero w Wenecji, gdzie istniata liczna kolonia
Kreteficzykéw. El Greco wysyta 18 sierpnia 1568 roku rysunki do karto-
grafa w Kandii. Dwa lata péZniej przenist si¢ na potudnie. Miniaturzysta
John Clovis w swoim licie do Alessandra Farnese, z 15 listopada 1970
roku, pisze: ,,Przybyl do Rzymu mtodzieniec z Kandii, uczefi Tycjana, i jak
sadze, malarz o niezwyklym talencie... Jego autoportret podziwiaja teraz
wszyscy malarze w Rzymie. Pragnatbym, aby Wasza Wielmozno$¢ przyjat
go pod swoj patronat, nie tozac na jego utrzymanie, a jedynie ofiarowat
pok6j w Patacu Farnese” (Encyclopaedia Britannica, t. 22, s. 69).

Wenecja stanowita wowczas kulturowe ogniwo migdzy Wschodem
i Zachodem, a sztuka, ktéra tu powstata, kiedy mitody Grek przybyt do
tego wspanialego miasta, miata w sobie co$ z ducha tak charakterystycz-
nego dla p6zniejszego stylu El Greca. Tycjan mial juz ponad dziewigc-
dziesiat lat. To wiasnie 6w wielki mistrz sztuki weneckiej byt gléwnym
wzorcem dla stylu, ktéry Theotokopulos rozwijal przez wszystkie lata
spedzone we Wioszech. Byt takze pod duzym wptywem Tintoretta, Ve-
ronese’a i Giacopo Bassano.

Istnieja rowniez inne niz weneckie Zrddia jego wloskiego stylu. Obraz
Rafaela Uzdrowienie sparaliowanego mial najwyraZzniej wplyw na po-
wstanie niewielkiego dzieta El Greca Wypedzenie przekupniow ze Swiqtyni.
Wykonana tempera scena na tle architektonicznego galimatiasu, petnego
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perspektywicznych sztuczek tak bardzo w owym czasie popularnych,
Swiadczy o wptywie Rafaela na sposéb przedstawiania postaci we wczes-
nym malarstwie Greka. Jest on szczegblnie wyraZzny w postaciach kobiety
i nagiego dziecka, niosacych ofiare do §wiatyni.

Jednak o wiele wazniejszy dla zrozumienia sztuki El Greca jest fakt,
Ze jego dzieta okresu weneckiego i rzymskiego, chociaz zgodne z domi-
nujacym stylem wloskiego Renesansu, nosza takze inne, wczeSniejsze
pietno. Stanie si¢ ono szczegdlnie wyrazne w tych arcydzietach, ktére
zajmuja tak wyjatkowe miejsce w historii sztuki.

W wieku okoto trzydziestu lat, juz jako artysta o pewnej stawie,
Theotokopulos opuszcza Rzym. Przyczyny takiej decyzji sa niejasne.
Znana jest — opowiedziana przez siedemnastowiecznego pisarza G. Manci-
niego — historia, ktéra rzuca nieco $wiatta w tej sprawie. Mtody Grek,
jak twierdzi Mancini, dostal propozycj¢ domalowania szat na tych po-
staciach Sqdu Ostatecznego Michata Aniota w Kaplicy Sykstyfskiej,
ktére papiez Pius uznal za nieprzyzwoite. Theotokopulos zasugerowat
jednak, ze by¢ moze lepiej bytoby pozbyé si¢ calego malowidta, aby on
sam mogt stworzy¢ dzieto zarazem obyczajne, wyraziste i artystycznie
spojne. Bez watpienia podobna zniewaga najwigkszego artysty tego czasu
musiala wywotaé burzliwe reakcje. El Greco postanowil wiec znalezé
dogodniejsze miejsce do uprawiania swej sztuki.

Nie wiem, dlaczego wybrat wiasnie Hiszpanig. By¢ moze dlatego, ze
Filip II budowat Escorial i szukal artystéw, ktérzy mogliby uswietnié
nowy patac. W kazdym razie wybér ten okazat si¢ wyjatkowo szczesliwy.
Z pewnodcia zaskoczyly go ubogie hiszparskie krajobrazy. Stopniowo
zaczal wykorzystywaé w swoich obrazach ich czyste i dramatyczne
barwy, ktére musialy przypomina¢ mu raczej ojczystg Kretg niz soczyste
kolory Italii.

W roku 1577 wykonat w Toledo seri¢ obrazéw odbudowanego kos-
ciota Santo Domingo el Antiguo. Dzigki nim jego stawa wzrosta tak
bardzo, ze kapituta katedry w Toledo zlecita mu namalowanie obrazu do
zakrystii. Powstalo wige Zdarcie szat z Chrystusa przed ukrzyzowaniem,
w ktorym sg juz widoczne najistotniejsze elementy nowego stylu. Wkroétce,
pomimo kontrowersji, jaka wynikta w zwiazku z niektérymi aspektami
dzieta, krél Filip, na ktérym obraz zrobil duze wrazenie, zaproponowat,
by miody artysta, znany juz jako El Greco, ozdobit ottarz kosciota w Es-
corialu.

Na zyczenie monarchy powstat obraz Swiety Maurycy i legion tebari-
ski, przedstawiajacy meczenstwo grupy rzymskich zoierzy, ktérzy
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w trzecim wieku nie podporzadkowali si¢ rozkazowi prze§ladowania
swych braci chrzeScijan. Sposéb, w jaki El Greco przedstawit to wyda-
rzenie, odbiegal od oczekiwanego wzorca hiszpafiskiego, ktéry kiadiby
nacisk na potwornosci egzekucji. Zblizony byt raczej do stylu zwanego
Maniera, czy tez péZnym manieryzmem, czerpiacym z twoérczosci Rafaela
i Michata Aniota. Forma artystyczna wzigta gér¢ nad dramatyczna treécia.
W samym $rodku malowidla El Greco umieécit Maurycego oraz jego
towarzyszy, ktérzy uprzejmie konferujg z urzednikiem w sprawie czeka-
jacej ich egzekucji. W tle widzimy pozostatych legionistéw, cierpliwie
czekajacych na obcigcie gtow, ktére odbywa sig¢ catkiem zwyczajnie, bez
cienia emocji po ktérejkolwiek ze stron. W tym samym momencie niebiosa
wypelniaja sie boskimi istotami. W gérze trwaja przygotowania do rych-
tego przyjecia skazaficéw. Pomimo religijnej poprawnosci tematu, styl
ten tak zirytowat Filipa, ze odmoéwil on zawieszenia obrazu nad gtéwnym
oftarzem. Dzieto pozostato jednak w Escorialu.

Grek, nie zniechecony brakiem krélewskiego uznania, malowat dalej.
Wkrétce wypracowal metode artystycznej ekspresji, ktéra odrzucata re-
alizm na rzecz uciele$nienia filozoficznej i religijnej idei. Zgodnie z nig
materialny §wiat nie stanowit rzeczywisto§ci samej w sobie, lecz byl
wyrazem transcendentnej, duchowej rzeczywistoSci.

Zestawienie tych dwéch elementéw, ziemskiego i niebiafiskiego, stato
si¢ czestym motywem w tworczosci El Greca. Nie pozyczal juz koloréw
od mistrzé6w weneckich i rzymskich. Uzywal raczej zimnych bigkitéw
i zieleni, metalicznych szaro§ci z bialymi, z6itymi, zielonymi i czer-
wonymi akcentami. Jego postaci stawaly si¢ coraz bardziej wydtuzone,
na co by¢ moze mieli wptyw Tintoretto lub Parmigianino. NajwyraZniej
jednak El Greco widzial w tej konwencji doskonate narzedzie ekspresji
dla swych filozoficznych przekonai, ktére, koniec koficem, stawiat ponad
cielesnymi przyzwyczajeniami swej zawitej duszy, takimi jak: pieniadze,
luksus i kobiety. Duchowa strona jego osobowosci napedzana byta nie-
ustanng lektura, a takze rozmowami z toledafiska inteligencja, z ktérg
pozostawat w bliskich i przyjaznych stosunkach. Jeden z jego towarzyszy
pisal: ,,Byt wielkim filozofem”'.

Najbardziej typowym przyktadem dzieta, ktére stato si¢ nosnikiem
tresci filozoficznych tak bliskich El Greca, jest Otwarcie Pigtej Pieczeci.
Jest to jedna z trzech prac wykonanych pod koniec zycia artysty dla

' B. Byron, D.T. Rice, The Birth of Western Painting, Hacker Art Books, Nowy Jork
1968, s. 183.
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szpitala Tavera w Toledo, inspirowana fragmentem z Apokalipsy §w.
Jana: ,,A kiedy zdjal piata piecze, widzialem pod oltarzem dusze zabitych
dla stowa Bozego i dla §wiadectwa, jakie ztozyli. I wotali glosem wielkim,
moéwiac: «Dokadze, Wladco Swigty i prawdziwy, nie bedziesz sadzié
i méci¢ sie za krew nasza na mieszkancach ziemi?» I dana byla kazdemu
z nich suknia biata, i powiedziano im, ze maja odpoczywaé czas jeszcze
krétki, az liczba ich dopelni si¢ wspéistugami i braé¢mi ich, ktérzy maja
by¢ zabici jak oni (Apokalipsa, 6:9-11, przel. Cz. Mitosz).

Wielu malarzy péZznego Renesansu na swoich ptétnach przedstawia
wizje nieba i ziemi, zstgpujace anioly, dusze zbawione i potgpione. Ich
obrazy, skapane niebiariskim $wiattem, ktére ziemskim kolorom nadawato
cudowny blask, opowiadaly o obecnosci Boga w naturze.

Lecz te kolory sa inne. Nie pochodza wcale od ziemskich substancji.
Obszary, gdzie wystepuje czerwiefi, sa sttumione, catkowicie zdomino-
wane przez zimne, dziwnie pozaziemskie barwy, na ktérych zbudowany
jest obraz. Po lewej stronie, na olbrzymia posta¢ §w. Jana zawinigta
w szaroniebieskie szaty, pada czyste biale §wiatlo. Wydobywa si¢ ono
spoza skigbionych chmur, ktére ptyna réwnolegle do wzniesionych ramion
§wigtego ku aniotowi w gérnym prawym rogu malowidla. Za chmurami
odgadujemy boze krolestwo.

Ten sam blask odejmuje nagim postaciom wskrzeszonych jakikolwiek
odciefi cielesnosci, ktéry znajdujemy u Michala Aniola, a jeszcze wyraz-
niej u Memlinga, w ich przedstawieniach zbawionych i potgpionych Sadu
Ostatecznego. W obrazach El Greca roz§wietlone ciato 1$ni owym czystym
blaskiem, ktéry saczy sie przez ciemne chmury w gérze. Natomiast strefy
cienia przesuwaja sig w kierunku fioletowej czesci widma.

Co mamy sadzi¢ o samych postaciach? Malowane wytrawna reka,
uragaja przeciez niepisanym prawidtom, ktére wyznaczaly granice nawet
naj$mielszym z wloskich mistrzow, nauczycielom miodego Greka. Oczy-
wiscie, wydtuzanie ludzkich ciat byto zabiegiem znanym i stosowanym
przez malarzy Odrodzenia. Niejaki Denys z Fourny w swoim Poradniku
Malarskim pisat: ,,Uczniu, pamigtaj, ze ludzkie ciato stanowi dziewigé
wysokosci jego glowy”?. Tak przesadne proporcje znajdujemy we freskach
Michata Aniofa, ktére pokrywaja sklepienie Kaplicy Sykstyriskiej. Ale
kegte sylwetki na péZnych obrazach El Greca nie przypominaja wcale
idealnych form, o ktére zabiegal Michat Aniol. Sa raczej eteryczne, jak
gdyby rozcieficzone i nieziemskie, zupeltnie nie z krwi i kosci.

2 Ibidem, s. 94.
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Jak wyjasnié to zachwycajace, szczytowe osiagnigcie w renesansowej
sztuce? Napisano juz wiele zar6wno ciekawych, jak i nonsensownych
komentarzy, ktére prébowaly zda¢ sprawe z odmienno$ci malarstwa El
Greca. Wdziano w nim manieryste, wskrzesiciela sztuki bizantyjskiej,
szalefica, protomoderniste, a takze, o dziwo, malarza, ktéry swdj styl
zawdzigcza wadzie wzroku — astygmatyzmowi.

Ta ostatnia teoria cieszyla si¢ duza popularnodcia na poczatku XX
wieku i przedstawiono ja jako wiarygodne wyja$nienie niezwyktych form
postaci, ktére zapetniaja obrazy El Greca. Jednak zwolennicy ,,0cznej
hipotezy” nie my§la konsekwentnie. Nawet jezeli El Greco cierpiat na
astygmatyzm, z pewnoScia zauwazytby réznice miedzy nienaturalnym
obrazem a rzeczywistym modelem. Prawdziwe wyjasnienic musi by¢
innej natury. Nie powinni§my kta$¢ wszystkiego na karb zwykle;j fizjologii
czy osobistych dziwactw artysty, gdyz tak naprawde nie pomaga nam to
w rozumieniu samej sztuki. O wiele wigcej powie nam filozofia, ktérej
El Greco poswigcal wiele uwagi w ostatnich latach swego Zycia.

To zastanawiajace, Ze nawet ci ze wspdlczesnych krytykow, ktorzy
odrzucajg hipoteze o wadzie wzroku, nie sa §wiadomi Zrédet sztuki El
Greca. Meier-Graefe, chociaz nie zgadza si¢ na modne pod koniec wieku
okreslenie: ,,malarz koszmar6w”, na pytanie, skad wziat si¢ El Greco,
odpowiadat po prostu: nie wiadomo®.

Ale to wlasnie ten krytyk odnalazt klucz, ktéry przynajmniej czg$ciowo
pomaga rozwikla¢ zagadke malarstwa El Greca — zwrécit uwage na
mozaiki Dafne koto Aten. Nie on pierwszy sposréd wspdtczesnych bada-
czy wskazywal na pokrewiefistwa z tradycja grecka i bizantyjska. Ale
dopiero kiedy uwyraznity si¢ zbieznoSci pomigdzy sztuka nowoczesng
a Bizancjum, okazalo si¢, Ze El Greco stanowi tu brakujace ogniwo.
Malarstwo i rzezba, ktore powstaly we wschodnim imperium, byty kon-
sekwencja sporu z ikonoklastami. Porzucity naturalizm wcze$niejszych
wiekow, by realizowaé mistyczne pragnienie wyrazenia tego, co wieczne
i niezmienne w skoficzonym dziele. W ten sposéb powstata wielka tradycja
bizantyjskiej ikonografii, ktéra wspélistniata z filozofia Arystotelesa. Jej
orgdownikiem byt §w. Jan z Damaszku, ktérego dzieta mialy z kolei
olbrzymi wptyw na wschodnig scholastyke®. W IX wieku patriarcha
Photius zainicjowat odrodzenie platonizmu w Bizancjum®. I chociaz nie

3 Ibidem, s. 6.
4 Por. ibidem, s. 91.
5 Ibidem.
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spowodowato ono powrotu naturalistycznej sztuki greckiej i rzymskiej,
wprowadzifo jednak do ikonograficznych przedstawiefi bizantyjskich ma-
larzy element humanistyczny. W sztuce chrzeScijaiiskiej pojawit si¢ duch,
ktéry mial opanowaé Zachdd i przeistoczyé europejska sztuke.

Dwa wieki po Photiusie, Michat Psellos, typowo neoplatofiski mys-
liciel, zostawil po sobie trwaly §lad w kulturze bizantyjskiej. Psellos
faczyt olbrzymia wiedze ogdlna z platoriskim mistycyzmem. Wptynat na
powstanie formy artystycznej, ktéra cechowal nowy sposéb przedstawiania
bostwa. Chociaz z tajemnicy sacrum nic nie ubylo, w sztuce ikono-
graficznej pojawito si¢ wigcej ,,ludzkich” motywoéw.

Mingty wieki, nim neoplatoriski, humanistyczny mistycyzm w peini
zakwitl na Zachodzie. Jednak Psellosa catkiem stusznie mozna by uwazaé
za przodka nie tylko wskrzeszonej bizantyjskiej i greckiej kultury, ale
réwniez wloskiego Renesansu.

W filozofii neoplatoriskiej nie przez przypadek istnigje silny zwigzek
ze sztuka. W pismach Platona nie jest on przedstawiony szczegdlnie
jasno. Lepsze wyjasnienie relacji pomig¢dzy sztuka a filozofig znajdziemy
w Enneadach Plotyna. Zgodnie z Plotynem dzieta sztuki opieraja si¢ na
tych samych zasadach umyslu z ktérych czerpie i wedlug ktérych tworzy
Natura. Sa one naczyniami pl@kna ktore przezwycigza niedoskonatosci
przyrody. W tym wiasnie sensie dla neoplatonikéw Dusza Swiata jest
artysta, ktéry pracuje w surowej materii, czystej potencjalnosci, aby
wyrazi¢ Nous, niewystowione pickno Jednego. Analogicznie ludzkie
ciato jest wyrazem duszy, a kazda dusza uczestniczy w naturze tego, co
wieczne i prawdziwe. Moze ksztaltowaé sama siebie, tak jak artysta
nadaje ksztalt swemu dzietu: ,,Wracaj do siebie samego i spojrz! I jezeli
zobaczysz, ze nie jeste§ jeszcze pigkny, to tak, jak rzezbiarz posagu,
ktéry ma by¢ pigkny, jedno usuwa, a inne oskrobie, jedno wygtadzi,
a inne oczysci, az objawi pigkne oblicze na posagu, tak i ty usuwaj
wszystko, co zbedne, prostuj, co opaczne, czy$¢ i réb, by zal$nito, co
ciemne, i nie ustawaj w pracy nad wiasnym posagiem, az ci rozbty$nie
boskie §wiatto cnoty, az zobaczysz powsciagliwosé, stojaca na Swigtej
ostoi oczyszczenia!”®,

Tradycja platoriska byla zawsze wielkim Zrédlem inspiracji dla sztuk
pigknych. Sam Platon nie byt przeciez niewrazliwy na sztuke i jej donioste
znaczenie w ludzkim zyciu. To prawda, ze w Paristwie potgpit nie tylko
dramat, ale wszystkie dzieta sztuki przedstawiajacej jako podwdjnie

§ Plotyn, Enneady, przet. A. Krokiewicz, PWN, Warszawa 1959, t. 1, s. 114.
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oddalone od rzeczywistosci $wiata idei, nedzne kopie jednostkowych
przedmiotéw. Platon nie potepiat sztuk pigknych az tak radykalnie, chociaz
styl dialogéw, peten przesadnych sformulowan, sprawia czgsto inne wra-
zenie. Uwazal je raczej za potgzne narzedzie, ktérego nie mozna zostawic
w rekach ludzi niewyksztalconych. Chcial, by arty§ci wzniesli swoje
rzemiosto na wyzszy poziom, aby modgt kontemplowaé prawdg, ktéra
ukryta jest poza $wiatem zjawisk. Wtasnie tego od sztuki domagat si¢
Plotyn. Nie chodzi tu wigc o kontemplacje samego dzieta sztuki. Ma ono
jedynie zogniskowaC uwage naszego umystu na rzeczach samych w sobie.

Réwniez w Bizancjum przeciwnicy ikonoklastéw tak rozumieli funkcje
sztuki. Wychodzili z zalozZenia, ze obraz, a dla Plotyna przede wszystkim
rzezba, zapewnia dostep do pozaziemskiego $wiata idei.

Podobnie traktowano malarstwo na Krecie, kiedy Dominikos Theoto-
kopulos byt jeszcze mtodym chlopcem. Wiasnie 6w zywy sposéb przed-
stawiania duchowych prawd zabral ze soba do Wenecji i tu z kolei
zetknat sie¢ z jego specyficznie §rdédziemnomorska wersja. W Rzymie
znajdowal on wyraz w olbrzymim dziele Michala Aniofa. Miody Grek
pilnie je studiowal, a nastgpnie z nim rywalizowal, by w koncu odrzucié
styl mistrza. Mial powiedzie¢ o nim, ze jest dobrym czlowiekiem, ale
zupelnie nie potrafi malowad’.

Dopiero w Hiszpanii El Greco mégl swobodnie czerpaé z samego
Zrédta tradycji. W swoich pracach wciaz wykorzystywal techniki wioskich
mistrzéw, lecz jego sztuka zmieniata sie, stawala si¢ coraz bardziej
uduchowiona pod wplywem platonizmu i neoplatonizmu. Nie chodzi
wszakze o to, ze odkryt w sobie platonika i postanowit odtad malowaé
zgodnie z doktryna. Na pewno interesowat si¢ filozofig i czgsto dyskutowat
z filozofami. Zgromadzit pokaZng biblioteke, chociaz nie wiadomo, czy
znat dzieta samego Platona lub Plotyna.

Jego filozofia, jako wyraz duszy artysty, istnieje w obrazach. To w nich
wyczerpujaco opisal swoje metafizyczne przekonania. Podobnie jak Plotyn
i chrzescijanscy neoplatonicy, uwazat, ze §wiat naturalny to nie bezwladna
materia, lecz twér ozywiony i aktywny. Przedmioty powstaja dzieki duszy.
Nawet w tak poziomej kompozycji, jaka jest Panorama Toledo, wszystko
zdaje sig dazy¢ ku gorze, jak gdyby malarz chciat zjednoczy¢ si¢ z owym
miastem niebiafiskim, z ktérego pochodzi istota wszechrzeczy.

Ludzkie ciata przedstawione przez El Greca nie przypominajg juz
natchnionych postaci, ktére znajdujemy na obrazach malarzy wioskich.

7 B. Byron, D.T. Rice, op. cit., s. 78.



122 Robert Meredith Helm

Wida¢ w nich samo wcielenie Umystu i Duszy, moment, w ktérym
Stowo staje si¢ Cialem z krwi i ko$ci. Ciata §wigtych i dziecigtka Jezus
skapane sa w biatym blasku, ktéry unosi je w strong Jednego, ku rzeczy-
wisto$ci, ktéra prze§wieca przez skigbione chmury, gdzie dusze odnajduja
ostateczny cel swojego istnienia. Rzeczywistos¢ ta catkowicie przekracza
efemeryczny §wiat zjawisk, obdarza go zyciem, a nastgpnie wchlania
z powrotem w siebie. Nawet dusze grzesznikéw u El Greca nie sa cal-
kowicie pozbawione boskiego I$nienia, co przypomina o pogladach sa-
mego Plotyna, ktéry uwazal, ze dusza ze swojej natury jest niezniszczalna.

W roku 1577, kiedy El Greco zamieszkat w Toledo, wigziony byt tu
$w. Jan od Krzyza. Nie wiemy, czy malarz kiedykolwiek spotkat sig
z wielkim mistykiem. Jednak poezja §wigtego zawiera elementy, ktdre
znamy z malarstwa Greka, jak na przyktad ten fragment o wznoszeniu
si¢ duszy:

,,OSlepiat mnie straszliwy blask,

Gdy w goérze szybowalem,

Najwigkszy skarb

Znalazlem posréd ciemnej nocy.

To mitoé¢ zawladnela dniem,

Jakze §lepy byt ten lot;

Unositem si¢ wysoko i w koficu

Zdobycz swa pojmatem”.

El Greco to malarz, ktérego dziela sg uciele$nieniem calej tradycji
filozoficznej. Pisza o tym Byron i Rice: ,,Dla nas pozostanie on wielkim,
nie tylko jako malarz, lecz jako cziowiek, na ktérego sptyneta wizja
ostatecznej prawdy tego §wiata. Pozostal jej wierny bez wzgledu na
intelektualna modg. Byl postacia kosmiczna, wspierana prze§wiadczeniem
o doniostym znaczeniu swojej misji. Na jego pt6tnach cala skala uczué
zawartych w pejzazu, alegorii i ludzkich postaciach, wspétgra z wielka
filozoficzna nauka o mistycznym ziarnie doskonatosci ukrytym we wszys-
tkich ziemskich zjawiskach. Towarzyszy temu wdzigcznos$¢ artysty, kt6-
remu dane byto obcowaé z tym, co doskonale i wieczne™®,

Filozofia, ktéra nadaje obrazom El Greca ich trwala moc, by poruszaé
i inspirowaé, jest my$l Plotyna i chrzedcijariskich neoplatonikéw.

Z jezyka angielskiego przetozyt
Mikotaj Wisniewski

8 Ibidem, s. 3.



