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MYSL ESTETYCZNA DZISIAJ

Franciszek Chmielowski (red.), Estetyka
sensu largo, Wydawnictwo Uniwersytetu Ja-
giellofiskiego, Krakéw 1998, 219 s.

Ksiazka Estetyka sensu largo wydana zostata z okazji czterdziestolecia
pracy tworczej profesor Marii Gotaszewskiej na Uniwersytecie Jagiellofi-
skim. Jest to zbiér tekstow autorstwa ponad dwudziestu uczestnikéw
XXIV Ogélnopolskiej Konferencji Estetycznej, zorganizowanej dla
uczczenia jubileuszu. Wszystkie publikacje podejmuja tematy, ktore w ja-
kims$ stopniu wchodzity w zakres badan profesor Golaszewskiej. Jest ona
duchowym patronem tego przedsigwziecia, wiele podejmowanych watkow
wywodzi si¢ wprost z jej naukowego dorobku.

Ksiazka podzielona jest na pig¢ czgsci, kazda z nich sktada si¢ z pub-
likacji o zblizonej tematyce. Podejmowane zagadnienia r6znig si¢ migdzy
soba do tego stopnia, ze trudno znaleZ¢ jaki$§ watek taczacy je w catosc,
wymagaja wigc odrgbnego, choéby pobieznego, oméwienia. W czesci
pierwszej, zatytutlowanej ,,W kregu wartoéci”, znalazly si¢ rozwazania
ogélne, z zakresu ontologii, aksjologii i antropologii. J6zef Lipiec w ar-
tykule o intrygujacym tytule: ,,Wszystko jest pickne”, stawia pytania dla
estetyki fundamentalne: czym jest pigkno, czy istnieje w sposéb obiek-
tywny, i jaki jest jego zakres, czyli owo tytutowe ,,wszystko”. Prébujac
odpowiedzieé na te pytania, autor przedstawia rézne stanowiska, stano-
wigce rozwinigcie lub krytyke gtéwnej tezy, jak obiektywizm i subiek-
tywizm, temporalizm i sytuacjonizm, koncepcja réwnos$ciowa i nierow-
nosciowa. Kwestie te dyskutowano od dawna i na dtugo przedtem, zanim
ukuto termin ,estetyka”.

W problematyke bardziej wspdtczesna wprowadza nas artykul Anny
Zeidler-Janiszewskiej, zatytulowany: ,Przestanki filozoficznej krytyki
nowoczesnej i ponowoczesnej estetyzacji §wiata”. Zdaniem autorki, es-
tetyzacja §wiata obejmuje obecnie coraz szerszy krag rzeczywistosci,
dawniej nie kategoryzowany estetycznie. Powolujac si¢ na prace Odo
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Marquarda, przeprowadza ona krytyke teorii Schellinga, wedle ktorej
sztuka, jako dyscyplina majaca dostep do absolutu, stanowi¢ ma model
przysztej idealnej kultury, zdolnej pogodzi¢ sprzeczno$ci. Marquard
w swej krytyce nawigzuje do pierwszego polemisty Schellinga, jakim byt
Hegel. Totalna estetyzacja §wiata grozi, jego zdaniem, zatarciem, a nawet
catkowitym zniwelowaniem granic migdzy sztuka a rzeczywistoscia poza-
artystyczna, a w konsekwencji zatraceniem innych warto$ci — dobra
i prawdy. Autorka wspomina o zjawiskach tak niebezpiecznych, jak
estetyzacja polityki i wojny, ale takze o groZbie dewaluacji samej sztuki. -
Sztuka, nie oddzielona wyraZnie od reszty rzeczywistosci, staje si¢ towa-
rem i rzadza nig prawa rynku.

Druga czes§é ksiazki — ,,Problemy kultury estetycznej” — po§wiecona
jest zagadnieniu wychowania estetycznego oraz kultury estetycznej. Jest
to jedna z wielu dziedzin, ktéra zajmowata si¢ profesor Gotaszewska, nie
tylko teoretycznie, ale réwniez w praktyce, wyglaszajac wyktady dla
nauczycieli, po§wigcone zagadnieniom sztuki i edukacji.

Autorka tekstu ,,Edukacja estetyczna — zmierzch czy szansa?”, Irena
Wojnar, zarysowuje dzieje idei wychowania przez sztuke, a zwlaszcza
losy tej idei w dwudziestym wieku. Przekonanie co do wychowawczej
roli sztuki ujawnilo si¢ juz w starozytnosci, najpierw u Pitagorasa, p6Zniej
u Platona i Arystotelesa. Platon nie przyznawal wszystkim sztukom
warto$ci wychowawczych, a jedynie tym, ktére wyrazaja harmonie, dzigki
czemu sprzyjaja harmonii wewnetrznej. Jak wiadomo, zdecydowanie
negatywnie odnidst si¢ do poezji, widzac w niej nosicielk¢ ,,mitéw klam-
liwych”. Niemniej wiara w sublimujaca rolg sztuki zostala wprowadzona
do filozofii i zadomowita si¢ w niej na state.

W czasach nowozytnych wyznawali ja Fryderyk Schiller, ktéry sformuto-
wat termin ,,wychowanie estetyczne”, John Ruskin, Cyprian Kamil Norwid.
W dwudziestym wieku ponownie zwrdcono si¢ ku tej idei, jak pisze autorka,
powotujac si¢ na gtosna niegdys ksiazke Herberta Reada Education through
Art. KsiazZka ta byta §wiadectwem kryzysu cywilizacji i zarazem propozycja
przetamania go poprzez kontakt ze sztuka. Czlowiek wspéiczesny pordwna-
ny zostat do okaleczonego ptaka, o podcigtych skrzydtach wyobraZni i uczug.
Koncepcja kultury przezywanej, powszechnej kreatywnos$ci, sztuki jako
sposobu na zycie, miata by¢ obronag przed cywilizacja technokratyczng
i konsumpcyjna, w ktérej czlowiek spychany jest do rangi przedmiotu.

Idea kreatywnoSci musi jednak, zdaniem Wojnar, wspiera¢ si¢ na
aksjologii. Cho¢ jest ona warto§cia sama w sobie, to jednak wydaje si¢
jednostronna, jesli nie wpisuje si¢ w sfer¢ warto§ci humanistycznych,
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prospotecznych. Do tych wnioskéw doszla autorka, analizujac wzorce
promowane przez kultur¢ masows, jak kult sukcesu, sily i przemocy,
stojace w jawnej sprzeczno$ci z koncepcja uwznio§lania przez sztuke.
Kryzys nie wiaze si¢ tylko z dominacja kultury masowej, ale dotyka tez
sztuke tzw. wysoka, z jej nihilizmem i uchylaniem si¢ od odpowiedzial-
nosci. Na zakoiiczenie artykutu autorka wyraza przekonanie, ze edukacja
estetyczna nabiera dzisiaj szerszego charakteru — réwniez w konteks$cie
zobowiazan etycznych 1 spolecznych. Uwaza ona, ze wspétczesnie jak
nigdy przedtem odczuwamy globalne wymiary §wiata, wigc powinno sie
to wiaza€ z rozszerzeniem naszych zobowiazan i odpowiedzialno$ci.

Takie rozszerzenie pojecia estetyki i powigzanie jej z refleksja nad
wspoélczesng kultura jest obecne réwniez u innych autoréw. Katarzyna
Olbrycht w artykule ,,Pulapka «wychowania przez sztuke»” proponuje
polaczenie programéw wychowawczych z kierunkami filozoficznymi,
jak na przyktad personalizm. Uwaza ona bowiem, ze sztuka nie zawsze
respektuje czlowieka jako osobe, a wychowanie ma na celu wspierad
rozwéj osobowy. Zdaniem autorki konieczne jest przekroczenie granic
postmodernizmu, ktéry negujac istnienie kryteriéw, pozbawia nas moz-
liwosci rozwoju 1 motywacji do podjecia wysitku.

O rozszerzeniu zagadniefi z dziedziny estetyki na caly obszar aksjologii
pisze Michat Ostrowicki w tek$cie zatytulowanym ,Struktura sytuacji
estetycznej wedlug Marii Golaszewskiej”. Profesor Maria Gotaszewska
ukuta termin ,sytuacja estetyczna” dla okreslenia wszelkiego rodzaju
odniesienia cztowieka do sztuki. Jak dowiadujemy si¢ z artykutu Ostrowic-
kiego, pojeciu temu nadata ona glebszy sens, egzystencjalny i metafizyczny.
Sytuacja estetyczna jest kategoria sytuacji aksjologicznej, w jej obrebie
mozliwe jest przenikanie si¢ bytéw o réznym statusie ontologicznym, takich
jak cztowiek i wartoSci. Dzieto sztuki, ten podstawowy element sytuacji
estetycznej, umozliwia zatem czowiekowi kontakt ze §wiatem wartosci.

Czes$¢ ksiazki poSwigcong kulturze estetycznej wieiczy artykut Miros-
tawa Piroga o zwigzku pomi¢dzy do§wiadczeniem estetycznym a do§wiad-
czeniem religijnym. Zwiazek taki wydaje si¢ oczywisty, jesli rozpatrujemy
go w odniesieniu do bytych epok, w ktérych sztuka wprzegnigta byta
w stuzbe religii, ale nie w naszych, zdesakralizowanych czasach. Autor
pokazuje, ze takie rozumowanie jest blgdne. Na dowdd przytacza szereg
przyktadow, kiedy sztuka stata si¢ tacznikiem cztowieka z sacrum. Powo-
tuje sig na my$l Paula Tillicha, by wykaza¢, jak wielkie mozliwosci
odkrywania glebi tkwia we wszystkich obszarach aktywnosci ducha ludz-
kiego.
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Trzeci dzial ksiazki to ,,Estetyka a nowe media”, po§wigcony prob-
lemom estetyki postawionej wobec nowych zjawisk, takich jak wspdt-
czesne kino, wideo, interaktywne sztuki plastyczne, digitalna fotografia.
Wymienione zjawiska, charakterystyczne dla naszych czaséw, wymagaja
nowego namystu estetycznego. Wedlug Alicji Helman, autorki artykutu
»Estetyka kinowej wypowiedzi seryjnej”, estetyczna refleksja nad sztuka
kina zazwyczaj skupia si¢ nad dzietami indywidualnych, uznanych twoér-
céw, pomijajac cala reszte, ktéra dla wigkszosci publicznosci jest wiasnie
kinem. Tymczasem, jak stusznie przypomina autorka, kinematografia to
nie to samo, co sztuka filmowa. Odnoszenie tradycyjnych kategorii es-
tetycznych, takich jak twoérca i dzieto, do kinematografii, jest czesto
biedne. U zarania kina pojecia te nie istnialy. Poczatkowo idea kina
wiazala si¢ z perfekcyjna produkcja techniczna. W dalszej czgéci artykutu,
Helman przeprowadza dosy¢ zaskakujaca analogi¢ migdzy, bedaca wspol-
cze$nie w natarciu, forma serialu, a popularnymi w dawnym kinie produk-
cjami seryjnymi, bez wyodrgbnionych jednostek filmowych. Jedne i drugie
nie pretenduja do funkcjonowania jako dzieta autonomiczne. Zdaniem
autorki, w sztuce filmowej, ze wzgledu na jej uzaleznienie od techniki,
trudno osiagnaé niepowtarzalno$C. Z jej rozwazan wytania si¢ obraz kina
dosy¢ ponury: nie tylko seriale uznane zostaja za produkt seryjny, ale
réwniez filmy nieseryjne, ktérych wzajemne podobiefistwo thumaczy sig¢
nie zamiarem rezyseréw, ale mozliwo§ciami techniki i wymogami rynku.

O roli techniki we wspdtczesnej sztuce filmowej czytamy réwniez
w artykule Andrzeja GwoZdzia ,Estetyczne dylematy intermedialnogci
— w kregu filmu”. Za wyznacznik wspdiczesnej sytuacji filmu uwaza
autor intermedialno$¢. Film nie funkcjonuje, jak kiedys§, tylko w obrebie
kina, wigc zadne medium nie tworzy jego istoty. Jednocze$nie film
utracil range dzieta skoficzonego i autonomicznego. Autor twierdzi wrecz,
ze nastapit koniec estetycznego dystansu spojrzenia, a zatriumfowato
bezdystansowe przezywanie. Tu réwniez zawodza tradycyjne kategorie
estetyki.

Kolejny artykut, Antoniego Porczaka, zatytulowany jest: ,Instalacje
interaktywne”. Nieprzypadkowo wybdér pad! na ten gatunek sztuki — zda-
niem autora w nim wia$nie ogniskuja si¢ podstawowe problemy dzisiejszej
sztuki i uwidaczniaja si¢ cechy nowe, nie odnoszace sie do dziet dotych-
czasowych. Wéréd tych cech autor wyréznia trzy najwazniejsze: brak
proscenicznodci, polisensoryczno$§¢ oddziatywari, oraz interaktywno$¢.
Szczegblne znaczenie przypisa nalezy tej ostatniej — interaktywnos¢
uznana zostaje za jedng z najwazniejszych wiasciwosci wspoélczesnej
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cywilizacji. Zdaniem autora, jest to cecha zasadnicza, poniewaz wspot-
czesnie rzeczywisto§¢ medialna, oparta na wysoko rozwinigtej technice,
ksztaltuje nasze nawyki percepcyjne. Fakt, ze kultura wysoka nie nadaza
za rozwojem techniki, nie moze by¢ jednak argumentem na rzecz zaprze-
czenia jej roli w ksztaltowaniu kultury. Nie mozna bagatelizowaé zjawisk
bedacych skutkiem rozwoju techniki. Na zakoficzenie autor formutuje,
bardzo cenne moim zdaniem, retoryczne pytanie: ,,czy jest sens tracié
czas i energi¢ na przeciwstawianie tego, co uwazamy za humanistyczne,
temu, co techniczne?”. Moze lepiej stara¢ si¢ wspdtdziataé z technika
w tworzeniu Srodowiska, jak staraja si¢ czyni€ niektérzy tworcy instalacji.
Badania estetyczne zyskiwalyby w ten sposéb nowe pole, a nie tylko
tracity dawne.

W ostatnim rozdziale tej czgsci rozwazany jest fenomen fotografii, na
podstawie prac krytycznych Rolanda Barthesa’a. Autor artykulu zatytu-
lowanego ,,Barthes, Horowitz, aparat, fotografia”, Piotr Zawojski, inter-
pretuje poglady Barthesa odnoszac je do fotografii Ryszarda Horowitza.
Jest to okazja do wypowiedzenia kilku istotnych uwag na temat wspoét-
czesnej fotografii. Po pierwsze, autor zwraca uwage na zwigkszenie
udziatu aparatu fotograficznego w procesie kreacji, poniewaz nowoczesne
aparaty swa skomplikowana technologia przypominaja przeno$ne kom-
putery. Znowu wigc, jak w poprzednim artykule, podnosi si¢ kwestie
udziatu techniki. Innym istotnym zjawiskiem jest awans fotografii re-
klamowej do rangi sztuki. Od kiedy na weneckim Biennale sztuki w 1993
pokazane zostaly fotografie Oliviera Toscaniego (a nastgpnie zakupione
przez najwicksze muzea sztuki wspoélczesnej na §wiecie), reklamujace
firme¢ Benetton, nikogo nie dziwi zréwnywanie dziet czysto komercyjnych
z artystycznymi.

Na te i wiele innych dylematéw wspoltczesnosci prébuja odpowiedzied
autorzy publikacji zebranych w czgéci czwartej. Nosi ona tytul ,,W po-
szukiwaniu nowych rozwiazaf”. Otwiera ja tekst Franciszka Chmielo-
wskiego ,Estetyka wobec nowych paradygmatéw rozumienia $wiata”.
Problem postawiony przez autora dotyczy oceny zgodnoSci zalozefi es-
tetyki z ksztaltujaca si¢ wspdlczesnie holistyczng wizja §wiata. W tym
celu autor charakteryzuje nowe paradygmaty przede wszystkim w nauce
i w teologii. Nowy paradygmat w wielu punktach przeciwstawia si¢
dawnemu, uksztaltowanemu przez ojcéw nowozytnosci, Kartezjusza, Ba-
cona, Newtona. Po pierwsze — nastapit zwrot od pojecia czgéci do catosci.
Czg§¢ sktadowa moze by¢ zrozumiana tylko przez odniesienie do catosci,
jest fragmentem nierozerwalnej sieci relacji, a nie — jak dawniej, kiedy
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kazdy system mozna bylo thumaczy¢ przez jego skladniki. Po drugie
— pojecie struktury wyparte zostato przez pojecie procesu. Dawne paradyg-
maty, réwniez estetyczny w uj¢ciu Romana Ingardena, zakladaty istnienie
pierwotnych struktur, oraz sit wprawiajacych je w ruch. Dzisiejsza reflek-
sja nad $wiatem przypisuje strukturom rol¢ wtdrna, traktujac je jako
niekonieczne wytwory proceséw. Po trzecie, rezygnuje si¢ dzi§ z postulatu
nauki obiektywnej na rzecz nauki epistemicznej. Dzi§ uznaje sig, ze
procesy poznawcze nie sg neutralne wobec przedmiotu poznania, powinny
wigc byé wiaczone do opisu zjawisk. Swiadomo$¢ obserwatora bierze
udzial w ustanawianiu procesu badanego, a nawet tworzy ze swym przed-
miotem calo$¢. Po czwarte — zmienily si¢ pojgcia okreslajace ogdlnie
ludzkie poznanie, wiedz¢. Nie méwi sie juz o ,budowli”, ale raczej
o ,sieci”. Budowla bowiem zaklada istnienie fundamentu, czyli jakiej$
podstawy absolutnie pewnej, na ktérej mozna opieraé dalsze poszukiwania.
Po piate wreszcie, odchodzi si¢ dzi§ od pojecia prawdy w strone pojecia
»przyblizonego opisu”. Nauka traci nie tyle ambicje, ile raczej wiarg
w osiagnigcie absolutnej i ostatecznej pewnosci. Ma ona §wiadomo$¢, ze
proces poznania moze nie mieC kofica, a wszelkie teorie tylko przyblizaja
do prawdy.

Podobng charakterystyke stosuje Chmielowski do paradygmatu teolo-
gicznego. Istnieje wiele analogii w obu tych sposobach myS§lenia. Prace
teologa i mistyka Davida Steindla Rasta sg tu dobrym przykladem. Na-
stapil tu zwrot od pojecia Boga-objawiciela prawdy, do pojecia Swiata
jako samoobjawienia Boga, co oznacza odejécie od teizmu, zwrot od
pojecia teologii jako nauki w strong rozumienia jej jako procesu, rezyg-
nacja z obowiazujacych twierdzei teologicznych na rzecz pojgcia Boskiej
Tajemnicy, oraz, analogicznie do przemian w pojmowaniu nauki, dopusz-
czenie wielu réwnoprawnych wgladéw w Prawde objawiong w miejsce
monolitycznego systemu teologii. Okazuje si¢ wigc, Ze oba obrazy §wiata
~ teologiczny i naukowy — nie muszg by¢ wobec siebie opozycyjne, jak
przyzwyczaila nas tradycja o§wiecenia, ale wrecz ujawniajg wiele zbiez-
no$ci. Odkrycie tych zbieznosci nie jest zastuga jednego autora, wypo-
wiadaly si¢ na ten temat czolowe postaci dwudziestowiecznej nauki, jak
Albert Einstein, Wolfgang Pauli, Erwin Schrodinger, Fritjof Capra, Step-
hen W. Hawking, i wielu innych.

Nowa teologia ma by¢ teologia ,,duchowosci wszelkiego stworzenia”,
ktéra korzeniami swymi sigga Starego Testamentu, choé szczegdlnie
uwidocznia si¢ w Nowym, i kt6éra niestusznie zostala u progu $red-
niowiecza zmarginalizowana i zdominowana przez teologi¢ upadku
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i odkupienia. W tej nowej teologii szczegélna rola przypada sztuce.
Sztuka jest bliska religii, poniewaz jedna i druga umozliwiaja czlowie-
kowi transcendencje poza ,tu i teraz”, co mozliwe jest dzigki ich funkcji
symbolicznej.

W dalszej czesci artykutu Chmielowski pokazuje niebezpieczefistwo
tkwiace w sekularyzacji wspéiczesnej sztuki, okrelajac ten proces za
Bergmanem jako odcigcie od pgpowiny, skazujace sztuke na degeneracje.
Jako recept¢ na te choroby autor postuluje wiele zmian, streszczonych
w kilku punktach. Miedzy innymi znajduje si¢ postulat przywrécenia
zwiazku miedzy przestaniem artystycznym a religijnym. Poza tym sztuka
nie powinna by¢ traktowana przedmiotowo, ale jako synteza podmiotowo-
§ci i przedmiotowosci. M6wi si¢ tez o konieczno$ci zaprzestania ,,neuras-
tenicznego unikania idei pigkna”. Pojecie pigkna na pewno zmienilo
znaczenie, ale nie znaczy to, ze catkiem si¢ zdewaluowato. Nie sa to
w istocie postulaty nowe, ale dlugo bywaly spychane na margines przez
idee awangardy i neoawangardy. Podobne ,,0czyszczenie” powinno staé
si¢ udzialem estetyki akademickiej, na ktérej ciaza, zdaniem autora,
wszystkie grzechy glowne kultury nowozytnej. Powinna wigc estetyka
wyzby¢ si¢ nawykdw takich, jak: wyodrgbnianie sfery czysto estetyczne;j,
nie zwiazanej z poznaniem, moralno§cia, ani praktyka, utrzymywanie
kartezjafiskiego dualizmu przedmiot—podmiot i sytuowanie sztuki po
stronie przedmiotu, oraz dazenie do ustalenia metody jako gwaranta
prawdziwo$ci poznania.

Kolejny artykul, autorstwa Piotra Orlika, zatytutowany ,Estetyka
poindyferencjalnej catosci”, réwniez przedstawia szanse dla wspotczesne;j
estetyki. Obecny stan kultury to stan wyjalowienia wartosci. Zyjemy
w epoce oswojonej nicosci, ktéra dana jest nam jako indyferencja, ponie-
waz wszystko, co mogto byé wyzwolone, zostalo wyzwolone. Obecnie
mamy do czynienia raczej z dystansowaniem sie¢ wobec nicosci. Post-
modernizm zaczyna ,tracié myszka”, inteligencja poszukuje nowych
punktéw odniesienia. Estetyka moze pomdc w ich znalezieniu, poniewaz
tradycyjnie jest ona zaangazowana na rzecz podtrzymania catosci. Jest to
jednak anachroniczna funkcja estetyki, polegajaca na zachowaniu pewnego
dystansu wobec rzeczywistosSci. Autor proponuje w zamian nowa strategi¢
dla estetyki, nazywajac ja estetyka poindyferencjalnej catosci. Polega ona
na tym, by estetyke wraz z jej catoSciowymi aspiracjami ,,rozpusci¢”
w sytuacji indyferencji(?), nawet jesli grozitoby to jej utratg tozsamosci.
W zamian jednak moglaby estetyka sta¢ sig ,,straznikiem uwolnionej
wrazliwosci”.
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Wéréd zamieszczonych publikacji znajduje si¢ réwniez artykut japoriskiej
badaczki, Akiko Kasuya, zatytutowany ,Natura czy kultura —~ o kojacym
dziataniu sztuki”. Okazuje sig, ze gtos z Japonii réwniez przypomina ,,raport
o kryzysie”. Autorka nie waha si¢ przed uzyciem stowa ,.choroba” dla
okreslenia r6znych zjawisk wspoétczesnosci. Celem artykutu jest pokazanie
zwiazku dzieta sztuki z choroba i mozliwosci ,,przywrdcenia cztowiekowi
duszy” przez sztuke. Na poparcie tej tezy autorka przytacza wiele przykiadow
tworczosci artystow japonskich i zagranicznych, ktére oddziatujg na dusze,
dzigki czemu pomagaja przywrécié utracong rownowage czlowieka z naturg.

W podobnym duchu odczyta¢ mozna takze tekst Marii Popczyk ,Na-
tura a sztuka ziemi”. Jest to oméwienie wspotczesnych pradéw w sztuce,
ktére wykorzystuja naturalny krajobraz, lub jego fragmenty. Nie sa one
wyrazem, jak mozna by oczekiwaé, sentymentalnej tesknoty za Arkadia,
opozycja migdzy stanem dzikim i uksztattowanym jest juz zdaniem autorki
anachronizmem. Sztuka ziemi dazy tylko do sprowokowania osobistego
kontaktu z przyroda, pobudzenia wlasnej kreatywnoSci.

Ostatnia cze$¢ ksiazki nosi tytut ,,Estetyka i interpretacje”. Rozpoczyna
ja artykut Jana P. Hudzika, zatytutowany ,,Etyka smaku i estetyka innosci”,
rozpatrujacy mozliwosci uprawiania estetyki w §wiecie postmodernizmu.
Estetyka ujeta przez autora przedstawia si¢ dosy¢ tradycyjnie, ale w czym
innym widzi on jej rolg. Nie chodzi juz o to, by w symbolicznej formie
odzwierciedla¢ lub zbawiaé §wiat, przeciwstawiajac sztuke prawdziwe;j
rzeczywistosci, jak tradycyjnie pojmowano zadania estetyki, lecz by
artystycznie zaistnie¢ w §wiecie, zaakcentowaé swoje w nim istnienie.

Andrzej Warmiriski rozpatruje mozliwo$¢ zastosowania psychologii
analitycznej C.G. Junga do rozwazai estetycznych, opartych na zatoze-
niach wypracowanych przez M. Golaszewska. Mozliwos§¢ takiego za-
stosowania widoczna jest w jungowskim rozréznieniu sztuki symptoma-
tycznej i wizjonerskiej. Autor przedstawia pokrétce zbieznosci obu inter-
pretacji dzieta sztuki, a na zakonczenie zdaje sprawe z niepodwazalnych
réznic, pisze na przyktad, ze Jung skupia si¢ przede wszystkim na uchwy-
ceniu warto§ci symbolicznej, a nie estetycznej dzieta.

Kolejne artykuly to: ,Estetyka Antoniego B. Stgpnia”, autorstwa
Piotra J. Przybysza, oraz ,,Klawesyn Hume’a”, napisany przez Andrzeja
J. Nowaka. Pierwszy stanowi oméwienie teorii estetycznych Stepnia,
osadzonych w filozofii neotomistycznej, wzbogaconej przez fenomeno-
logig. Jest to, jak pisze Przybysz, postulat pewnego ,stanu idealnego”
estetyki, ktéry opiera si¢ na rozstrzygnigciach filozoficznych, ale nie
koresponduje z aktualna praktyka plastyczna.
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Artykul Nowaka, przeciwnie, stara si¢ naSwietli¢ zwiazki migdzy
dominujacymi pradami w filozofii a uprawiana sztuka. Dowodzi on tezy,
ze reguly stylistyczne angielskiej szkoly wykonywania muzyki sa wrecz
realizacja na gruncie estetyki zasad filozofii brytyjskiego empiryzmu.

Ostatni tekst tej czesci to omdéwienie tworczosci poetdéw i pisarzy,
skupionych wokdét grupy ,.brulion”. Autor, Ignacy S. Fiut, pokazuje, jak
bardzo to zjawisko, oceniane jeszcze kilka lat temu jako marginesowe,
wplynelo na ksztalt wspoétczesnej kultury literackiej.

Ksigzke zamyka adres do uczestnikéw konferencji, napisany przez
profesora Stefana Morawskiego. Zastuguje on na podkre§lenie nie tylko
ze wzgledu na osobe autora, nestora polskiej estetyki, ale réwniez dlatego,
ze jego ton zdecydowanie odbiega od pozostalych oméwionych tekstéw.
Nie jest to juz omdéwienie szczegdlowego zagadnienia, pewnego aspektu,
czy konkretnej teorii, ale ogblna diagnoza sytuacji estetyki w kraju i za
granica. Pisze Morawski, Ze sytuacja ta jest niepokojaca — brak bowiem
jakiejkolwiek §wiezej myS$li. Pojawiajace si¢ w wielkiej obfitosci pub-
likacje i konferencje nie wnosza wiele nowego, trudno tez wskaza¢ jaki$
dominujacy nurt. Kryzys, o ktérym czastkowo wspominato wielu uczest-
nikéw konferencji, Morawski przedstawia w pelnym i groZnym wymiarze.

Twierdzi on, ze skoficzyl si¢ zryw metarefleksji, polegajacej na stalym
roztrzasaniu, jaki jest sens tego, co robimy, ale jej wplywy wciaz sg
odczuwalne. Metaestetyka nie tworzy juz jednak nowych rozwiazan, wciaz
tylko rozwija stare, i najczgSciej wybiera mikrotematy, unikajac szerszych
refleksji. Z tej krytyki Morawski nie wylacza siebie, wlasnej pracy krytycznej.

Po tej ponurej diagnozie nastgpuje pytanie, co estetyka powinna
uczynié, by odzyskaé cho¢ troche utraconego blasku. Sprawi¢ to moze
tylko powrét do pytania najtrudniejszego — po co dzisiaj estetyka, zamiast
— co jest jej przedmiotem. Filozofia sztuki winna wyrzec si¢ podejScia
naukowego, ktore w tej dziedzinie nie przyniesie Zadnych odkry¢, lecz
Hfilozofowaé wciaz nad aktualnymi antynomiami i aporiami naszej eg-
zystencji, nad dramatem kultury naszych dni”. Estetyka musi wigc stanaé
wobec egzystencjalnych wyzwan naszych czaséw, a nie wchodzié w coraz
bardziej szczegbétowe i oderwane od rzeczywistosci analizy.

List Morawskiego mozna uzna¢ za podsumowanie konferencji. Rzuca
on $wiatlo na wigkszo§¢ publikacji w ksigzce zawartych. Jest to §wiatto
bardzo ostre, i zarazem nieco jednostronne. Pokazuje bowiem sytuacje
estetyki jako stan kryzysu, przemilcza za§ préby jego przezwyciezenia,
o ktérych wspomina na przyktad Franciszek Chmielowski, przedstawiajac
postulaty nowej estetyki w obliczu zmieniajacych si¢ paradygmatow.
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Takie ujecie pomija tez wszelkie proby zastosowania estetycznych
rozwazafi do nowych pradéw w sztuce, jak sztuka ziemi, instalacje inter-
aktywne, sztuki intermedialne. Nie twierdze, ze te dazenia sa w stanie
stworzy¢ nowy paradygmat, ktéry obowigzywatby powszechnie i przy-
wrocit estetyce jej utracony blask. Na pewno jednak sa to propozycje
godne uwagi.

Prezentowana ksigzka niewatpliwie daje do$§¢ wyczerpujacy obraz
tego, co dzieje si¢ w Srodowiskach akademickich, zajmujacych sig¢ es-
tetyka. Wielka ilo§¢ podejmowanych tematdw i szczegdtowos¢ ich ujecia
moze sprawiaé wrazenie rozkwitu tej dyscypliny. Z drugiej strony jednak
mozna by uzna¢ za Morawskim, zZe tak wielkie rozwarstwienie jest uciecz-
ka przed szerszym spojrzeniem, ucieczka w mikrotematy. Bo rzeczywiscie,
czytajac t¢ ksigzke, mozna zadaé sobie pytanie, co wsp6lnego maja ze
soba poszczegblne watki, tak rézne jak sztuka ziemi, brulion, nowa
teologia i Horowitz. Niewiele maja wspdlnego, sa proba uchwycenia
zjawisk estetycznych i sztuki z réznych stron, co trafnie oddaje ich
zbiorowy tytut : Estetyka sensu largo. Ksiazka ta jest owocem konferencji,
co wyja$nia tg wielowatkowos$¢. Czes§é autor6w szuka odpowiedzi na to
samo pytanie, a mianowicie jaka jest rola estetyki w dzisiejszym §wiecie.
Przeprowadzaja oni analizy dziet sztuki charakterystycznych dla wspét-
czesno$ci, co sugeruje ciaglo$¢ sztuki, wigc zarazem ciaglo$é estetyki.
Wszelako inne artykuly sprawiaja wrazenie, jak gdyby ich autorzy ig-
norowali zjawiska wspdtczesnej kultury, ich prace sa ogélne i aczasowe
(jak choéby artykuly z pierwszej czgSci — ,,W kregu wartosci”). Oba
sposoby podejscia do estetyki wydaja si¢ jednakowo uprawnione, ponie-
waz nie ma dzisiaj obowigzujacego paradygmatu. Wydaje mi sig, Ze jest
to ksiazka symptomatyczna dla postmodernizmu, bo wiele prawd wspotis-
tnieje w niej obok siebie, nawzajem si¢ nie wykluczajac. Postmodernizm
z kolei moze by¢ interpretowany réznorako. Nie musi byé synonimem
kleski, jak gtosi Morawski. Dla niektérych oznacza on przywilej niewar-

" toSciowania, swoisty estetyczny pluralizm.

Estetyka ma powody, by czué si¢ zagrozona, poniewaz jej zadaniem
byt filozoficzny namyst nad fenomenem pigkna i sztuki, nad warto$ciami.
Tymczasem pigkno juz dawno przestato by¢ celem i istota sztuki. Sama
za$ sztuka zdaje si¢ by¢ czyms$ oderwanym od innych wytworéw umystu.
Wybory estetyczne nie pociagaja, jak bylo dawniej, Zadnych powaznych
konsekwencji. Nie sa wyrazem jakiego§ okre§lonego §wiatopogladu. Daw-
niej sztuka jednoczyla zbiorowo$¢ w imie jakiej$ idei, byla noénikiem
wartosci, ktére mogly sta¢ si¢ przedmiotem refleksji estetycznej. Dzisiaj
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kultura masowa jednoczy caly §wiat w imi¢ rozrywki. Zjawisku temu za
mato po§wigcono miejsca w ksiazce. Nieche¢ ta jest zrozumiata w $ro-
dowiskach akademickich. Trudno jest przyznaé, Ze kultura masowa jest
w og6le kultura, ze ona charakteryzuje nasze czasy. Latwiej nie u§wia-
damiaé sobie, Zze to wiasnie ona speilnia dzi§ najistotniejsza funkcje
kultury: towarzyszenia cztowiekowi, bycia obecnym w jego zyciu. Es-
tetyka niestety musi wziaé to pod uwage, jesli nie chce sta si¢ martwa
galezia wiedzy.

R .




