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MAKABRESKA WOBEC CIEZARU
I LEKKOSCI ISTNIENIA

»Sadze, ze (...) zwiazek pomig¢dzy pragnieniem lewitacji
a doznawaniem zawodu stanowi pewna stala antropo-
logiczna. I t¢ wia$nie antropologiczna prawde upamigt-
nia literatura”.

' Italo Calvino

Obcowanie z dzietami literackimi iaczy si¢ czgsto z przedziwnym,
ulotnym i trudnym do nazwania odczuciem, zdajacym si¢ nie przystawac
do cigzaru ich problematyki — z doznaniem, ktdre czlowiek o zdrowych
zmystach nieuchronnie zatraca w zderzeniu z brutalno$cia §wiata. Za

]

Italo Calvino nazwatam je mianem ,,lekkosci”".

Co znamienne, w zyciu lekko§¢ jest niemal wylacznie atrybutem
spraw nieistotnych i blahych, podczas gdy w krélestwie sztuki stowa
decyduje o wymowie i sile oddzialywania utworéw stanowiacych swoiste
»ckstrema egzystencjalne”, i byé moze w ich tonie, paradoksalnie, znajduje
swg najbardziej jaskrawa manifestacjg. Nieprzypadkowo bodajze naj-

! Wybitny wloski pisarz i eseista, po§wigcajac swoje Wykfady amerykariskie przymiotom
literatury gwarantujacym jej trwanie w przyszlym tysiacleciu, w pierwszej kolejnosci
wymienit wlagnie lekko$¢ (obok szybkosci, doktadnoSci, przejrzysto§ci oraz wielorakosci).
Nadal jej przy tym range tych jakosci, ,ktére tylko literatura moze wypowiedzie¢ za
posrednictwem sobie tylko whasciwych §rodkéw wyrazu”. Trudno$§¢ Wykladow wynika
z faktu, iz Calvino wila$ciwie nie definiuje wymienionych pojeé, raczej zarysowuje meta-
forycznie ich sens, odwolujgc si¢ niejednokrotnie do czytelniczej intuicji. Pisarz méwi
o lekkosci w trzech roznych znaczeniach. Ujmuje ja: 1) ,jako odciazenie jezyka, dzigki
czemu znaczenia unoszone slowna tkanka, jakby pozbawiong cigzaru, nabieraja tej samej
rozrzedzonej konsystencji”’; 2) ,.jako opis toku rozumowania lub procesu psychologicznego,
w ktérym graja rol¢ rozmaite niepochwytne subtelnosci, lub jakikolwiek opis wnoszacy
sporg doz¢ abstrakcji”; 3) ,jako figuralny obraz, kt6ry nabiera znaczenia emblematu (...)”
(1. Calvino, Wyklady amerykariskie, przet. A. Wasilewska, Warszawa 1996, s. 20-22). Zob.
tez L. Wygotski, ,,Lekki oddech” (w:) idem, Psychologia sztuki, przet. M. Zagérska, oprac.
nauk. oraz wstep S. Balbus, Krakéw 1980. Na przykladzie noweli Bunina rosyjski badacz
dowodzi, iz doznanie lekkosci wiaze si¢ z przezwycigzaniem trefci dzieta artystycznego
przez jego forme.
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znamienitszym kaplanem lekkoSci w literaturze polskiej byt jeden z naj-
wigkszych naszych ,makabrystéw” — Bolestaw Le§mian — poeta, kt6ry
okietznal bezwlad i cigzar §wiata, eksponujac przy tym wiasciwe mu
okruciefistwo i bezwzglednosé.

»SERWUS, KOSTUCHA” ~ CZYLI FARSOWY ZMIERZCH
NIESAMOWITOSCI (O ZIELONEJ GESI KONSTANTEGO
ILDEFONSA GALCZYNSKIEGO)

W popularnej Le§mianowskiej balladzie §miertelny taniec dziada-
-kaleki z upiorna ,,dziewczyca” koriczy szalony plas ,,wyzwolone;j z kalec-
twa” drewnianej kuli, ktéra, w §lad za wlascicielem, ,,w zwawych pod-
skokach podyrdata przez fale/Oj da-dana, da-dana! — w te za$wiaty
— oddale!”. Pogodno$¢ i beztroska tego prostego rytmu oraz zaskakujaca
bezceremonialno$¢ cechuja niejedno groteskowe przedstawienie §mierci,
by przypomnie¢ chociazby Judyte & Holofernesa, scenke z repertuaru
»,Najmniejszego Teatrzyku Swiata” Konstantego Ildefonsa Galczynskiego,
oraz klimat towarzyszacy okrutnemu czynowi tytutowej bohaterki:

,CHOR:

Uciela, ucieta,
Ucigta glowe mu.
Ucigla, ucigta,
Ucietla.

TREBACZE

(trgbiq):
Tru-tu-tu.

HOLOFERNES
(z brakujaca gltowq):
Ciekawe, jak ja teraz bed¢ zyt. Chyba, zebym si¢ przyzwyczail.

CHOR

(podaje w watpliwosé oswiadczenie Holofernesa):
Azaliz, azaliz,

Azaliz, podly psie,

przyzwyczaisz, przyzwyczaisz,

ach, przyzwyczaisz sie?”2,

2 Wszystkie fragmenty utworéw Galczyiiskiego podaje wedlug wydania: K.I. Galczyn-
ski, Teatrzyk ,,Zielona Ges” ma zaszczyt przedstawic, Warszawa 1968.
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W Zielonej Gesi sadomasochizm, okruciefistwo oraz rozcztonkowanie
ludzkiego ciata sa, podobnie jak w balladach Le§miana, motywami czgs-
tymi i odartymi z podniostos$ci. Robert — bohater W szponach kofeiny
— kaze wycial sobie serce, by uchronié je przed zgubnym skutkiem picia
kawy, lekarz z mitoéci amputuje po kolei wszystkie chore miejsca narze-
czonej (Mitos¢ chirurga), w Imieninach profesora Bgczyniskiego solenizant
ninkasuje” usta Hermenegildy i wsadza je do sloja ze spirytusem (nota
bene ,na Zyczenie widzOw” prezentowane sa na scenie takze jej obolate
nerki), Gzegz6tka gasi pragnienie woda z wiasnego kolana (Vie ma fego
ztego, co by na dobre nie wyszto), za§ zawiedziona publiczno$¢ tratuje
i miazdzy suflera (Fatalny koniec zlej sztuki)... W takim kontekscie nawet
dylemat Holofernesa nie szokuje zanadto, zwlaszcza wobec przekornej
logiki meczefiskiej pie$ni baronowej, zywcem zapeklowanej przez za-
zdrosnego meza (nawiasem moéwiac, gléwne fazy tego procederu ,,z
uwagi na nerwy PT. Publicznosci odbywaja si¢ za sceng”):

»ARIA BARONOWEJ W SLOIKU
(wierszem)

Jak gwiazda l$nila kariera moja,

c6z, dzi§ to gwiazda zgaszona.

Baron za wiarotomstwo wsadzit mnie do stoja
i pedze zycie korniszona.

Kurtyna
opada przez pomylke, totez podnosi si¢ z powrotem.

ARIA BARONOWEJ W SLOIKU
(ciag dalszy)

Nie pomagaja zadne pacierze,

nie moge wydobyc¢ si¢ nijak.

Kt6z mnie pokocha w tym charakterze?
Ach, chyba tylko pijak”.

Bezpardonowy stosunek do bolesnych aspektéw ludzkiej egzystencji
oraz ich karykaturalne przerysowanie sa w Zielonej Gesi niewatpliwie
sprzezone z karnawalowymi, jarmarczno-kukietkowymi inspiracjami ka-
baretu, z plebejska, farsowa wizja $wiata ,,na opak”, wlasciwa tradycji
sowizdrzalskiej. W zasadzie juz sama formula teatrzyku, ktéry wciaz
manifestacyjnie ujawnia wlasna konwencjonalno$¢ (Kurtyna!), odreal-
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niajac tym samym postacie, wyklucza emocjonalne zaangazowanie od-
biorcy w perypetie bohateréw, nadaje im status kukietek. A kukietka, jak
stusznie zauwazyt Jan Blofiski, ,,(...) jest chwilowym i zdegradowanym
symbolem: martwa i nieruchoma ozywa dopiero wtedy, gdy nadajemy jej
sens. Latwo si¢ bawié przypisujac jej coraz to nowe sensy, po to, by je
szybko przekresli¢. Smiech budzi wtedy zaréwno momentalne zna-
czenie — wcielone w tak niepozorna posta¢ — jak i sama kukielka,
koslawo i nieporadnie wyrazajaca owo znaczenie. A raczej nie: kukla nie
wyraza, ale przedstawia” (podkr. — B.P.J.).

Kabaretowa ,,pacynka” — dodajmy — nie budzi litodci, trwogi ani
przerazenia. Migdzy innymi dlatego u Gatczyiiskiego (kontynuatora prze-
Smiewczej tradycji Zielonego Balonika oraz satyryczno-humorystycznej
tworczosci Tuwima i Stonimskiego) §mieré, jakkolwiek najczeSciej nie-
zwykle wyrafinowana, jest jedynie znakiem pustym, widowiskowg atrapa,
dziatajaca niejako w oderwaniu od osoby, ktérej dotyka. Jako ,,noénik”
czarnego humoru stuzy miedzy innymi detronizacji modeli emocjonalnych
oraz igraniu ,jezykami”, ktérymi zwykliSmy wyrazaé¢ do§wiadczenie
strachu, okruciefistwa, cierpienia. Oderwana od logicznych uzasadniefi
(zob. np. Potworny wujaszek, Wesele na Kurpiach, Noc Lorda Hamiltona)
i zwyktych konsekwencji, §mier¢ jest niczym figura retoryczna w blazefi-
skiej satyrze na §wiat — tak realny, jak literacki.

Za mini-parodi¢ przesyconych makabryczng niesamowito$cia opowie-
Sci grozy, w rodzaju Zamczyska w Otranto Horacego Walpole’a czy
Mnicha Matthew G. Lewisa, a zarazem za kping z czytelniczej zachtan-
noéci na mocne wrazenia mozna uznaé np. Strasznq rozmowe Gzegiotki
Z duchem, umiejscowiong w scenerii Wawelu:

,GZEGZOLKA:
Co stychaé?

DUCH:
Nic.

GZEGZOLKA:

To w porzadku.
Kurtyna”.

3 1. Blofiski, ,,Pozytywny ekscentryk czyli o ‘Zielonej Gesi’”, Dialog 1959, nr 4 , s. 100.
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Sens tej lapidarnej scenki, bedacej m.in. kpina ze §miertelnej powagi
tradycji gotyckiej, nie wyczerpuje si¢ w negacji konwenc;ji literackiej czy
w kompromitacji okre§lonych oczekiwail czytelnikéw. Poufaty ton poga-
wedki bohatera z Duchem oraz brak ,,werystycznego” modelu reakcji na
nadprzyrodzono$¢ sg w tym przypadku niczym psikus splatany ugrun-
towanemu w naszej kulturze obrazowi §wiata. Jak zauwazyl Rogger
Caillois, przerazenie nadprzyrodzono$cia mozliwe jest jedynie przy zato-
zeniu, iz rzeczywisto§¢ poddana jest regutom §cislej przyczynowosci,
tylko wtedy bowiem rodzi si¢ strach, ze porzadek §wiata naukowego
runie pod naporem sit ciemnoéci®. Dla btazna-Galczyriskiego, afirmatora
,Smiejacej si¢ wolnosci” i anarchicznego witalizmu®, racjonalizm i nie-

4 W fantastyce (...) porzadek nadprzyrodzony zakidca spdjnoéé wszechéwiata. Cud
staje si¢ w niej groZna, niebezpieczna agresja, podwazajaca stabilno$¢ $wiata, ktérego
prawa uwazane byly dotad za nieodwracalne i nicwzruszone. Staje si¢ NiemozliwoScia,
ktéra wkracza nagle w §wiat, z ktérego Niemozliwos¢ jest ex definitione wyrugowana. (...)
Dlatego tez fantastyka jest chronologicznie péZniejsza niz basniowo$¢ i wchodzi niejako na
jej miejsce. Bowiem zrodzi¢ sie mogta dopiero po tym, jak zatriumfowala naukowa koncepcija
racjonalnego i koniecznego porzadku rzeczy, jak zgodzono si¢ z wszechwladzy Scistego
determinizmu w laficuchu przyczyn i skutkéw. Stowem, zrodzila sig wtedy, gdy kazdy byt
juz w mniejszym czy wiekszym stopniu przekonany o niemozliwosci cudu. Jesli odtad
Niezwyklo§¢ budzi lek, to dlatego wlasnie, ze nauka ja wyklucza, ze wiadomo, iz jest
niedopuszczalna, przerazajaca i tajemnicza (...). Wydarzenia nadzwyczajne przerazaC nas
moga bowiem tylko wtedy, gdy przerywaja i podwazaja jaki§ niewzruszony porzadek
rzeczy, ktérego nic w zadnym wypadku nie moze odmienié, tak zgodny jest z naszym
poczuciem rzeczywisto§ci i z naszym rozumem” (R. Caillois, ,,0d basni do «science-
-fiction»”, przel. J. Lisowski [w:] idem, Odpowiedzialnos¢ i styl. Eseje, wyb6r M. Zurowski,
przet. J. Blofiski i in., wstep J. Blofiski, Warszawa 1967. Nota bene autor sporo chyba
zawdzigcza klasycznej rozprawie Freuda ,Niesamowite” /1919/ (w:) idem, Pisma psycho-
logiczne, t. 3, przel. R. Reszke, Warszawa 1997).

> Wéréd badaczy literatury rozpowszechniona jest opinia o wytacznie propagandowym
charakterze Zielonej Gesi (zob. m.in. J. Blofiski, Galczyrski 1945-1953, Warszawa 1955;
M. Dobrosielski, Z polityki i filozofii, Bialystok 1988; Cz. Miltosz, Prywatne obowiqzki,
Paryz 1972; J. Walc, Wielka choroba, Warszawa 1992; M. Wyka, Galczyriski a wzory
literackie, Warszawa 1970). Watpliwe wszakze, czy satyra i parodia wystepuja tu w czysltej
i autonomiczne;j postaci, gdyz klimat teatrzyku wspélttworzy groteskowy duch uniwersalnego
szyderstwa, niesprowadzalny do kpiny z konkretnych zjawisk spolecznych, obyczajowych
czy literackich i otwarty dla humoru absurdalnego. Wypadaloby si¢ wicc zgodzi¢ z opinia
jednego z krytykéw, iz ,w rezultacie jednak groteskowa dekompozycja $wiata w Zielonej
Gesi zderza si¢ nieustannie z [...] programem «konstruktywnymy» i jakby mimo woli stawia
go pod znakiem zapytania” (J. Kelera, haslo ,,groteski dramaturgia” (w:) Stownik lireratury
polskiej XX wieku, red. serii J. Stawiiiski, Wroclaw 1992, s. 364). W teatrzyku bowiem poza
karykatura konkretnych zjawisk i przywar trudno nie dostrzec wypaczenia samej .,zasady”
organizujacej rzeczywisto§é.
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samowito$¢, podobnie jak egzystencjalne przerazenia, sa po prostu $miechu
warte. Jego ,,absurdalny humor bez przepasci metafizycznej”®, niczym
karnawalowa zgrywa, rozbraja (Scislej: uniemozliwia) groze, urzeczywistnia-
jac na moment utopijne pragnienie wolnoéci absolutnej, marzenie o zawie-
szeniu ,,realidw” i norm — tak ludzkich, jak i pozaziemskich. Tym samym
przewarto$ciowaniu ulega takze ,.savoir-vivre” kontaktow z zaswiatem.

W przeciwiefistwie do prze§miewczego (ale i terapeutycznego) charak-
teru zielonogesiowego makabryzmu, z jego satyryczno-parodystycznymi
inklinacjami, poetycka lekko$¢ Lesmianowskiej formuty dance macabre
konstytuuje §wiaty nowe, wiedzie ku obszarom nieprzewidywalnych po-
tencjalno$ci istnienia uniwersalnego, w kiérych rozmywa sie konkret
namacalnego do$wiadczenia. Le$mian nawet na $mieré, okruciefistwo
i cierpienie patrzy ,,poprzez §piew”, czyni je ,narzedziami piesni, uczes-
tnikami rytmu powszechnego™’. Akceptujac i poetycko przetwarzajac
potwornosci sprzgzone z istnieniem, odejmuje im rzeczywista (?) wage
i przesyca je orzeZwiajaca wesoloScig, wiara ,,w te poza nami bytujace
potegi, kt(’)rych ujaé w Sciste i ciasne karby logiki nie potrafimy, lecz
ktérymi si¢ mozemy zawczasu upoic i rozsplewané”8 Stad m.in. pogodnosé
Smiertelnego plasu Swndrygx z Midryga i zadziwiajacy entuzjazm paro-
bczyka wobec krwawej pieszczoty kochanicy-Pily.

CUDOWNOSC MAKABRYCZNA
(NA PRZYKEADZIE BALLAD BOLESELAWA LESMIANA)

Smieré jest bezsprzecznie wielka obsesja twodrczoSci Le$miana
— $mier¢ nietozsama z unicestwieniem, nierozerwalnie sprzgzona z mitos-
cia’. Erotyka i wizje agonii nakladaja si¢ na siebie tak w liryce osobistej,

§ Okresleniec Marty Wyki. Badaczka ta stara si¢ obroni¢ do$¢ ryzykowna teze, iz
w tworczosci Gatczyniskiego sytuacja nonsensowna i absurdalna jest pniem ,,pozytywnego
moralizatorstwa” (M. Wyka, , Dydaktyk i humorysta”, Ruch Literacki 1964, z. 4, s. 200).

" B. Leémian, ,,U Zrédet rytmu (Studium poetyckie)” (w:) Pisarze awangardy dwu-
dziestolecia miedzywojennego. Autokomentarze, oprac. T. Wéjcik, Warszawa 1995, s. 46.

# B. Le$mian, ,Rytm jako $wiatopoglad” (w:) Pisarze awangardy..., 0p. cit., s. 42.

 Tematom tym po§wigcone sa m.in. nastgpujace studia: E. Czaplejewicz, ,.Gra milosci
i $mierci w liryce Le$miana” (w:) Studia z teorii i historii poezji, red. M. Glowinski,
Wroctaw 1970; M. Glowifiski, ,,Poezja $mierci” (w:) idem, Zaswiat przedstawiony. Szkice
o poezji Bolestawa Lesmiana, Warszawa 1981; C. Rowifiski, ,.Erotyzm” (w:) Czlowiek
i fwiat w poezji Lesmiana. Studium filozoficznych koncepcji poety, Warszawa 1982;
T. Skubalanka, ,,U Zrédet stylu erotyk6w Le§miana” (w:) Studia o Lesmianie, red. M. Glowifi-
ski, J. Stawifski, Warszawa 1971. Zob. tez Z. Kubiak, ,Magia Le§miana” (w:) idem,
Potmrok ludzkiego Swiata, Krakéw 1963, s. 138 i nast.
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jak 1 w balladach poety, przybierajac — zwlaszcza w tych ostatnich
- charakter wyjatkowo sugestywny. Utwory balladowe epatuja §miatoécig
i prostotg ludowych wyobrazefi, co prowadzi zazwyczaj do nadania po-
etyckim obrazom rysu rubasznoici, a zarazem do basniowego uniezwyk-
lenia fabuty. Wiele tu takze motywéw towarzyszacych od wiekdw literac-
kim przedstawieniom $§mierci, jakkolwiek pod piérem Le§miana zyskuja
one zawsze oryginalny ksztalt, by sta¢ si¢ no§nikami szczegélnych jakosci
estetycznych oraz prawdziwie filozoficznych tresci.

Tradycja faczenia erotyzmu z wizjami umierania sigga co najmniej
p6Znego §redniowiecza (zob. np. Wielki Testament F. Villona), jej rozkwit
przypada za$§ na epoke baroku i wiaze si¢ z wlaSciwym poezji marinis-
tycznej upodobaniem do konceptu oraz ze sklonno$cia do igrania sferami
sacrum i profanum'’. Tendencji Le§miana do kojarzenia ars amandi i ars
moriendi nie da si¢ jednak sprowadzi¢ do prowokacyjnego kultu zmys-
towosci w duchu Jana Andrzeja Morsztyna, trudno ja tez sytuowaé¢ w kon-
tekécie romantycznego idealizmu''. W wierszach autora £qki i Napoju
cienistego obydwa wymienione do§wiadczenia graniczne, mito$¢ i $mier¢,
ludza zaspokojeniem ludzkiej ciekawosci transcendencji, pozwalajac
zblizy¢ si¢ do tych wymiardw istnienia, ktére wymykaja si¢ rozumowi.
A ciekawo§¢ to iScie szatafiska — ,,niepokorna” i pozbawiona uduchowio-
nego namaszczenia, totez balladom poety obce sa elegijne subtelnosci
oraz patos. Wyréznia je natomiast upodobanie do makabry.

Za kwintesencje Le§mianowskiego makabryzmu uzna¢ mozna ballade
Jadwiga, ktérej bohaterka, zdesperowana dojmujacym uczuciem osamot-
nienia oraz tegsknota za miloécia, dobrowolnie oddaje swe ciato piesz-

" Poeci barokowi, jak wiadomo, lubowali si¢ w perwersyjnych dwuznacznosciach,
czerpiac wzor z samego Giambattista Marina, ktéry w obszernym poemacie epickim Adon
przedstawil scen¢ konfrontacji tytutowego bohatera z dzikiem w taki spos6b, iz nie ma
pewnosci, czy zwierz¢ gwalci go, czy zabija. Jednym z glos$niejszych przyktadéw frywolnego
potraktowania symboli religijnych w literaturze polskiej XVII wieku jest natomiast bluz-
nierczy utwdr Jana Andrzeja Morsztyna pt. Na krzyZyk na piersiach jednej panny. Laczenie
milo$ci ze §miercia stuzylo poetom barokowym przede wszystkim do hiperbolizacji doznan
mitosnych, czego najwyrazistszym przyktadem Do trupa, inny powszechnie znany sonet
tegoz autora. O ,barokowoSci” wspélczesnych wyobrazefi na ten temat zob. rozdziaty
,»Czas, §mier¢ i groteska” oraz ,Makabryczny erotyzm” w ksiazce Marii Delaperriere pt.
Dialog z dystansu (Krakéw 1998, s. 18-23).

1 Jak dowodzi Marta Piwifiska w ksiazce pt. Mitos¢ romantyczna (Krakéw 1984),
zespolenie mitosci ze $miercia w literaturze tego okresu byto przede wszystkim zwiazkiem
przeciw czasowi — §mier¢ traktowano bowiem gléwnie jako ,,szanse” na ocalenie wiecznosci
uczucia.
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czotom podziemnego ,,potwora”. Samotno$¢ Jadwigi nie sprowadza si¢
wylacznie do braku kontaktu z drugim czlowiekiem, zdaje si¢ by¢ podszyta
tesknota metafizyczna, przejmujacym glodem wtajemniczenia w naturg
wszech$wiata. Zaréwno ksztalt formalny ballady'? (jej dystychicznosé,
tendencja do paralelizméw, tok Sredniéwkowy), liczne obrazy i motywy
(dwa cienie, para motyli czy akcent na symetrycznych czeSciach ciafa
— piersiach, ramionach, mackach), jak tez specyficzne poréwnania (,,piersi
wonne jak dwa jabta”) odbijaja znamienna dla utworu obsesje parzystosci,
symetrii, podwojenia. A dwa jest ,liczba ztowieszcza, zawierajaca pojecie
cienia, emblemat ujawniajacego si¢ antagonizmu (...), przeciwstawnosci
sprzecznej i nie do pogodzenia lub ptodnej i uzupelniajacej si¢”; sym-
bolizuje m.in. niebo i Ziemie, Tworce i stworzenie, Zycie i §mierc, ducha
i materi¢, wreszcie przejScie w czasie oraz wi¢Z miedzy SmiertelnoScig
i nie$miertelno$cia; oznacza takze przyciaganie, dwuplciowos¢ wszelkiej
rzeczy i pociag seksualny'. , Kojarzy” wigc fizjologi¢ z metafizyka.

W Jadwidze, podobnie jak w innych balladach Le§miana, wspomniane
»Wwychylenie ku transcendencji” idzie w parze z ekspansja materialnosci
i wyostrzeniem konkretu, a §miertelna randka tytutowej bohaterki z miesz-
kaficem podziemi ma tylez wymiar proby mistycznego wtajemniczenia,
co naturalistycznie pojetego umierania. Sadomasochistyczny akt mitosny
znajduje swe poetyckie ukonkretnienie w obrazach choroby i destrukcji
ludzkiego ciata, przy czym agonia i rozklad ujete zostaly jako rodzaj
pieszczoty:

,Pyskiem wiasit si¢ i wiudzil w piersi wonne, jak dwa jabta,
Az Jadwiga stgkneta, az Jadwiga ostabla.

Krew jej w gtowie zahuczata pogrzebnego echem dzwonu,
A to byta choroba - i juz blisko do zgonu.

«Inni boja si¢ mitowaé krwi schorzalej szalenizng,
A ja nawet potrafi¢ kocha¢ ciala zgnilizng!» -

I przeniknat pieszczotami bezpowrotnie az do kosci —
Nie — nie byto na §wiecie tak niesytej mitosci!”™.

12 Charakterystyce formalnej dwuwierszy Le§miana po§wigcit swe studium M. Glowisi-
ski: ,,Dystychy balladowe Les$miana” (w:) Z teorii i historii literatury, red. K. Budzyk,
Wroctaw 1963.

13 Zob. W. Kopalifiski, Sfownik symboli, Warszawa 1990, s. 76.

4 Cytuje wedlug wydania: Bolestaw Le$mian, Poezje zebrane, Torufi 1995.
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Makabryczne ze swej istoty zespolenie obrazéw agonii i poZerania
zywcem z aktem mitosnym przywodzi na my$] popularny w literaturze
modernistycznej mit modliszki'?, jakkolwiek w balladzie Le§miana wyob-
razenia te zakorzenione sag w pewnej mierze w mechanizmach lingwis-
tycznych (przeno$ne wyrazenie ,,niesyta milo$§¢” konkretyzuje si¢ w war-
stwie przedstawieniowej utworu w wyniku groteskowej realizacji meta-
fory), wskutek czego czeSciowo traca autonomig. Nie brak tu takze
pogloséw Sredniowiecznych: motywu ,dziewicy-trupa” oraz dwéch wa-
riantéw danse macabre (Tafica Smierci i chronologicznie p6Zniejszego
Tafica Zmarlego), przy czym, jak zauwazyl monografista Le§miana,
wizje te ulegaja znamiennemu zaggszczeniu: ,,Ta sama bowiem Jadwiga
uosabiajac najpierw Taniec Zmartej, przeistacza si¢ w szkielet, wystepu-
jacy w Taficu Smierci. Wystepuje przeciez i Smier¢ jako czerw, bedac
zarazem partnerem milosnym. Dochodzi do tego wreszcie jeszcze jeden
motyw — obraz umierania, samej agonii (...)”'°.

Oryginalno$¢ ballady nie sprowadza sie jednak do swobodnego prze-
tworzenia $redniowiecznych motywéw. Poetycki obraz pozbawiony jest
tu wymiaru dydaktycznego, a alegoryczna niegdy§ wizje czyni Le§mian
zapisem jednostkowego do§wiadczenia'’, stanowiacego swoiste zwycies-
two nad ostateczno$cia Smierci.

Umieranie Jadwigi ukazane zostato przede wszystkim jako destrukcja
ciata, ktora nie pocigga jednak za soba — jak w Pile czy Balladzie
dziadowskiej — utraty tozsamosci's. Wszak szkielet postuguje si¢ nadal
imieniem dziewczyny oraz identyfikuje si¢ z jej doznaniami i pragnieniami:

15 Co znamienne, modliszce jako ,,mitowi zrealizowanemu w dziataniu” przypisuje si¢
rzadko spotykana zdolno$¢ oddziatywania na uczucia. Chodzi zwlaszcza o antropomorfizm
tego gatunku przyrodniczego, kibry ma ewokowaé pod§wiadome utozsamienie aktu picio-
wego z przerwaniem ciaglodci istnienia (R. Caillois, ,Modliszka”, przet. K. Dolatowska
(w:) idem, Odpowiedzialno$€ i..., op. cit., s. 130).

16 ). Trznadel, Twdrczosé Lesmiana (Préba przekroju), Warszawa 1964, s. 292.

7 Na specyficzno$é LeSmianowskich personifikacji $mierci, zmierzajacych do konkretu
i eliminujacych mozliwoéé uabstrakcyjnienia, zwrécit uwage M. Glowinski w ksiazce pt.
Zaswiat przedstawiony, op. cit., s. 252.

'8 Jan Prokop w pracy pt. ,,Niepochwycert (Motyw regresu w poezji Le§miana)” (w:)
Studia o Lesmianie, op. cit., formuluje teze, iz w utworach autora Sadu rozstajnego istnieja
dwa poziomy bytowe: ,,ucztowieczenie zindywidualizowane” oraz ,,niezindywidualizowane
odczlowieczenie” i przypisuje Le$mianowskim bohaterom dazenie do rozplynigcia si¢
w chaosie powszechnego istnienia. (Zob. tez A. Sandauer, ,,PoSmiertny tryumf Mlodej
Polski” (w:) idem, Liryka i logika, Warszawa 1971.) Jak dowodzi przyklad Jadwigi,
interpretacja ta nie stanowi uniwersalnego klucza do tworczosci poety.
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»Powiedz, czerwiu, czy Bég widzial moje meki, moje zale?

I czy jest On w niebiosach, czy tez nie ma go wcale?”

Sensem owej ,zindywidualizowanej dehumanizacji” zdaje si¢ byé
neutralizacja ziemskiego uwikltania czlowieka, stojacego na drodze do
transcendencji. Samozatracenie bohaterki, jakkolwiek nie pozbawione
spontaniczno$ci, ma przede wszystkim wymiar wtajemniczenia, jest $wia-
dome, buntownicze i — by tak rzec — ,,zorientowane poznawczo”. Dochodzi
tu wigc do znamiennego stopienia makabryzmu z cudownoscia, na
prawach ktérej Jadwiga zyskuje moc §wiadomego przekroczenia ziemskich
ram wlasnej istoty, by stanaé twarza w twarz z tym, co od zarania
istnienia pozostaje niedostepne ludzkiemu doswiadczeniu. Cudowno$é to
jednak szczeg6lna ~ niezupelnie basniowa'®, optacona bowiem cierpieniem
i ,§wiadoma” ulomnosci cztowieka (totez niezwykta ,,wyprawa” Jadwigi
stanowi tylez odbicie odwiecznych marzefi, co i lgkéw ludzkodci). Stoi
ona pod znakiem Naszego Swiata: to Swiat ludzki, ktéry zawlaszcza
sobie zjawiska irracjonalne, naznaczajac je pigtnem wiasnej kondycji
~ ulomne;j, dziwacznej, niedoskonatej. W balladach poety nie spotkamy
ztotych rybek, pot¢znych czarownikéw ani dobroczynnych wrézek; cza-
rodziejska rézdzka nie ma tu racji bytu. Roi si¢ w nich za$§ od pokracznych
dusiotkéw, ,,poludnic bladych”, ,rusatczanych dziewczyc” — poczwarnych
stworéw obdarzonych niemal réwnymi sifami co cztowiek, partnerujacych
mu w uniesieniach erotycznych i niejednokrotnie dzielacych z nim do-
$wiadczenie umierania (zob. np. Swidryga i Midryga czy Pururawa
i Urwasi). Innymi stowy, §wiaty te przenikaja si¢ bez oporu, a ich
mieszkaficy spotykaja si¢ bez zadnego zdziwienia i na réwnej stopie,
w zwiazku z czym brak tu podzialu na istoty wszechmocne i bezbronne.

Tak tez w pogrzebowym rytuale LeSmianowskiej ballady Czerw,
bedacy zarazem animalizacja i personifikacja Smierci, petni raczej funk-
cje réwnowaznego (tzn. ,,ulomnego”) partnera czy ,,pomocnika” niz

19 Poprzez cudowno$é bagniowa czlowiek, ktéry nie opanowat jeszcze technik zapew-
niajacych mu wladanie przyroda, spetnia w mys$li rézne naiwne swoje zyczenia, ktére
wydaja mu si¢ w zyciu niemozliwe do spetnienia: btyskawicznie przenosi¢ si¢ z miejsca na
miejsce, staé si¢ niewidzialnym, dziata¢ na odlegto$¢, przybieraé dowolna postaé zwierzecy
czy ludzka, postugiwaé si¢ do wykonywania swej pracy poslusznymi zwierzetami czy
nadprzyrodzonymi niewolnikami, rozkazywaé duchom i zywiotom, posiadaé niezwyci¢zona
brofi, cudowne masci, rogi obfitosci, magiczne eliksiry mifosne, unikaé wreszcie staroci
i $mierci. Cuda te wyrazaja proste, naiwne Zyczenia, ktérych ilo§¢ jest ograniczona. Podyk-
towane sg niemal bezposrednio ulomno$ciami wyptywajacymi z losu czlowieka. Wyrazaja
obsesyjna cheé¢ wyrwania si¢ spod ich wptywu, choéby na krétko, dzieki nadzwyczajnej
przychylnosci losu czy mocy nadprzyrodzonych” (R. Caillois, ,,Od basni do...”, op. cit., s. 45).
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budzacego przerazenie mieszkarica za§wiatéw. Jadwiga nie oczekuje po
nim spelnienia ktérego$ z ,,prostych, naiwnych zyczen ludzkosci”, ale
zadaje pytania o sprawy fundamentalne, o istnienie Boga i sens cier-
pienia, czym wprawia dziwacznego stwora w nie lada zaklopotanie.
Kreacja Czerwia ma, zdaje si¢, wigcej wspdlnego z typowymi dla kultury
karnawatu §miesznymi straszydtami niz z oficjalng literatura przepojone-
go lgkiem egzystencjalnym $redniowiecza®:

A on zadarl pysk ku niebu i mackami wzruszyt dwiema

I pokazat na migi, Ze go nie ma, bo — nie ma!”

W balladzie tej pokonany strach istnieje w postaci pokracznej, humo-
rystycznie zdeformowanej (gestykulujaca larwa, plasajacy szkielet) i prze-
chodzi w beztroska wesoto§¢é — komiczna jest nico$é, ktéra udaje wielkosé,
jak tez dysproporcja migdzy ogromem metafizycznych nadziei cztowieka
a znikomoscig tego, co czeka go u kresu ziemskiej wedréwki?!. Oswojona,
tandetna” potworno$¢ Jadwigi zastgpuje wiec groze, brzydota dominuje
nad niesamowito$cia, $miech za$ uraga mato$ci wymarzonej transcenden-
cji i manifestuje wyzwolenie si¢ ludzkiego ,,ja” spod wiadzy cierpienia:

,»Wiec ku snowi wieczystemu uchylila nieco czota

I spojrzata w zaswiaty, a tam nico§¢ dokota!

A tam - nico$é, rozécierwiona od padoiéw az do wyzyn!

I taficowat i §mial si¢ bialy szkielet Jadwizyn...”.

Krytyka wielokrotnie zwracala uwage na konkretno$¢ Le$§mianows-
kiego niebytu i tendencje wyobraZni poety do materializacji nicoSci.
Zmystowa uchwytno$¢ za$wiata, sugerujaca niemozno§¢ wyjscia czto-
wieka poza okreSlone kategorie my§$lenia i podkre$lajaca ludzkie uwiklanie

2 Jak dowiodly badania Michata Bachtina, ,,(...) w zwiazanej z ludowa kultura §miechu
grotesce §redniowiecznej i renesansowej «straszne» wystepuje jedynie w postaci §miesznych
straszydet, gdy koszmar zostanie juz zwycigZony przez $miech. Spowija go zawsze to co
§mieszne i wesole. Groteska, zwiazana z kultura ludows, przybliza $wiat do czlowicka
i nadaje mu ksztalty cielesne, spokrewnia go z cztowickiem poprzez ciato i Zycie cielesne
(w odréznieniu od romantycznego, abstrakcyjno-duchowego przyswojenia $wiata)”
(M. Bachtin, Twérczo§¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu,
przel. A. i A. Goreniowie, opr. S. Balbus, Krakéw 1975, s. 102; podkr. — autora). W oma-
wianej balladzie Le$miana ,,swojsko$¢” potwora podkreslona jest wlasnie przez jego cieles-
no$¢ (cokolwiek zreszta humorystyczna), co stawia go w opozycji do — znanych z opowiadan
fantastycznych — widm, w przypadku ktérych wia$nie brak (lub pozér) ciata przesadza o ich
niesamowitosci (zob. S. Wystouch, ,,Anatomia widma”, Teksty 1977, z. 2).

2 Poglad, iz ,.komiczne jest to, co ma pozory wielkiej wartosci, okazuje si¢ za$ p6Zniej
czym$ matowartoéciowym”, glosili m.in. Kant, Lipps i Hoffding (zob. ,,Teorie komizmu”
(w:) M. Wallis, Przezycie i wartos¢, Krakéw 1968, s. 299).
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w doczesno§ci, prowadzi m.in. do daleko idacych konsekwencji w plasz-
czyZnie jezyka poetyckiego (czemu po§wigcono juz sporo uwagi)®?, ma
réwniez znamienne skutki estetyczne.

Wejrzenie w zaswiaty stanowi ukoronowanie poznawczych dazefi
Jadwigi. Zobaczona (!) tam nico§¢ niewiele ma jednak wspdlnego z bu-
dzaca zdumienie, cze$¢ i zgroze ideg nieskorficzonoéci. Uwigziona w zmys-
towo weryfikowalnych granicach — ,,0d padotéw az do wyzyn”, zostaje
niejako sprowadzona na ziemi¢, pozbawiona tajemniczosci i dostosowana
do umystu cziowieka. To transcendencja ,,okaleczona”, niezdolna do
wywolania doznania wzniostosci, totez i méwi sie o niej w sposéb mato
wybredny (,,nico$é rozécierwiona”)®.

Idea wzniostosci, wedtug Edmunda Burke’a, faczy si¢ bezposrednio
z samozachowaniem, jej pniem sa za§ wyobrazenia bélu, $mierci, niebez-
pieczefistwa®’. W makabrycznych balladach Le§miana mamy natomiast
do czynienia z istnym przewrotem emocjonalnym i anormalnymi reakc-
jami na zfo oraz okruciefistwo. W Jadwidze, Swidrydze i Midrydze czy
Balladzie dziadowskiej §mier¢ spotyka si¢ z aprobata, a cierpieniu towa-
rzyszy §miech, Smiech bedacy reakcja na ,,bylejakosé” i ,nieforemno$é”
bytu oraz manifestacja zwycigstwa nad lgkiem wobec ziemskich i za-
§wiatowych potwornoSci.

Humor jest niezbywalnym komponentem makabrycznych wizji thu-
macza Opowiesci nadzwyczajnych Edgara Allana Poego. Znaczaca obec-
noé¢ i nieredukowalno$¢ tego pierwiastka kaze traktowaé z rezerwa sady
przypisujace dziewigtnastowiecznej literaturze fantastycznej (najczgsciej
E.T.A. Hoffmannowi oraz E.A. Poemu) nazbyt znaczny wptyw na twor-
czo$¢ Bolestawa Lesmiana®. W utworach autora Zagtady Domu Usherdw

2 Zob. m.in.: A. Sandauer, ,Filozofia Lesmiana” (w:) idem, Liryka i..., op. cit.,;
E. Olkusnik, ,,Stowotwérstwo na ustugach filozofii” oraz J. Stawisiski, ,,Semantyka poetycka
Le$miana” — obydwie prace zamieszczono w cytowanych uprzednio Studiach o Lesmianie.

% Nota bene wyrazenie to M. Podraza-Kwiatkowska podaje jako przyktad ,.ekspansji
tendencji antyestetycznych na warstwe metaforyczng utworéw Lesmiana” (,,Gdzie umiesci¢
Le$miana?” (w:) Studia o Lesmianie, op. cit.).

2 Swoje poglady estetyczne Edmund Burke wylozyt w pracy O pochodzeniu idei
wzniostosci i pigkna (1757), Warszawa 1968.

% Ku takim opiniom skiania si¢ w swojej monografii Jacek Trznadel, podziela je
réwniez Michat Glowifiski w artykule ,LeSmian, Poe, Baudelaire” (w:) Wielojezycznosc
literatury i problemy przektadu artystycznego, red. E. Balcerzan, Wroclaw 1984. Liste
osobowosci, ktére wywarly znaczny wptyw na wyobraZni¢ artysty, wydtuza zwykle nazwisko
“Baudelaire’a, poety i autora francuskiego przektadu Opowiesci nadzwyczajnych, z ktérego
miat korzystaé nie znajacy angielskiego Le$mian.
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i Berenice znajdziemy niezwykle widzenia i nadzwyczajne wypadki,
a wigc, by postuzyé sie stowami samego artysty, ,zgroze, zgrozg¢ tym
straszliwsza, Ze nieokre§lona, przerazenia tym straszliwsze, ze mgliste””.
Jego opowiesci, jakkolwiek nie pozbawione subtelnej ironii®’, utrzymane
s zazwyczaj w tonie powaznym i wiklaja czytelnika w ,,gre ze strachem”
(do nielicznych wyjatkéw zalicza si¢ mato znane opowiadanie pt. Przykra
historia). Tymczasem w melicznie rytmicznych balladach LeS$miana,
podobnie jak w basni, pierwiastek nadprzyrodzony nie jest straszny ani
nawet dziwny. Miesci si¢ w harmonii $wiata, stanowi jego réwnoupraw-
niony komponent i norme®. Najlepszym tego przykiadem Jadwiga, ktéra
wyraza zwatpienie w istnienie Boga, przechodzac jednak do porzadku
dziennego nad realnoscia potworka. Z podobna na pierwszy rzut oka
sytuacja spotykamy si¢ w sztukach Stanislawa Ignacego Witkiewicza.

,POTWORNE DRECZARIUM” WITKACEGO

Do szczeg6lnie sugestywnych wizji dramaturgicznych Witkacego
nalezy bez watpienia obraz widma Anastazji, zastrzelonej przez zazdros-
nego meza, ktére — nie zwazajac na swéj ,,szczegblny” status ontologiczny
— jak gdyby nigdy nic towarzyszy rodzinnym positkom, rozstrzasajac
przy tym przyczyny popetnionej zbrodni i popijajac co i raz tyczek
gorzatki (W matym dworku). Zdawaloby sig, iz trudno o bardziej familiarne
i przy tym réwnie cyniczne w swej niefrasobliwosci ujecie Smierci.
A jednak przepa$é, ktéra dzieli ,,nieeuklidesowe” wizje Witkiewicza od
bufonad Gatczyfiskiego i ,,pogodnego makabryzmu ballad™® Le$miana
wydaje si¢ nie tyle mniejsza, ile raczej jakoSciowo rézna niz, dajmy na
to, w przypadku ,fantastyki przerazenia” w wydaniu Stefana Grabifiskiego.

26 E.A. Poe, ,Berenice” (w:) idem, Maska Smierci Szkarlatnej, ttum. B. Le$mian,
Warszawa 1992, s. 106.

% Zob. G.R. Thompson, Poe’s Fiction. Romantic Irony in the Gothic Tales, Madison
1973.

% 7ob. R. Caillois, ,,Od basni do...”, op. cit., s. 32-33. Jesli za§ chodzi o ballady
Le$miana, to — jak stusznie zauwaza jeden z krytykéw — rézni je od basni m.in. sam temat
nico$ci (M. Glowirski, ,,O balladach Le§miana™ [w:] Bolestaw Le$mian, Ballady, Szczecin
1991). Zob. tez: A. Czabanowska-Wrébel, ,,Basi jako §wiatopoglad. Basi i basniowo$¢
w tworczosci Le§miana” (w:) idem, ,,.Basi w literaturze Milodej Polski”, Krakéw 1996;
Z. Kubiak, ,,Magia Le$miana”, op. cit. '

2 Qkreslenie R. Nycza, ,,Gest §miechu” (w:) idem, Jezyk modernizmu, Wroctaw 1997,
s. 258. : :



Makabreska wobec ciezaru i lekkosci istnienia 109

Odrebnos¢ klimatu Witkiewiczowskich sztuk polega m.in. na szcze-
gblnym sposobie operowania pierwiastkami tragizmu® i komizmu — na
owym melanzu, do jakiego prowadzi zderzenie Zartu i powagi, trywial-
nosci i wzniostosci, Smiechu i tkania — jak ma to miejsce chociazby
w scenie zastosowania hiszpaiiskiej maszyny do tortur (nota bene w zotte
i zielone paski) z drugiego aktu Kurki Wodne': ,Lokaje z szalona
predkoscia zawiazuja sznury i zaczynaja krecié korby, z poczatku predzej,
potem powoli, z wysitkiem. Edgar zaczyna okropnie, miarowo jeczeé.
Kurka smieje si¢ jak opetana na fotelu. W przerwach od jekéw Edgara
stycha¢ wyraznie jej Smiech”.

Smiech w sztukach (i ze sztuk) Witkiewicza trudno nawet poréwnywaé
z karnawalowym zywiolem negacji i aprobaty, stanowiacym wedtug
Michata Bachtina niewzruszona podstawe powszechnego odrodzenia®.
thszy jest on bez watplema fenomenowi kayserowskiemu — kplacemu
cynicznemu i, wreszcie, satanicznemu chichotowi, zmieszanemu z gory-

* W wypowiedziach na temat groteski pojawia si¢ niekiedy — stuszna zapewne — teza
o nietragicznym, czy teZ antytragicznym, charakterze tego zjawiska literackiego (Kayser,
Jennings, Diirrenmatt). Wolfgang Kayser uzasadnia ja w ten oto spos6b: JSwiat wyobcowany
wyklucza orientacje, pojawia si¢ jako absurd. Zarysowuje si¢ w tym momencie réznica
miedzy groteskowoscia a tragicznoscia, ktéra zrazu takze kryje w sobie absurd.{...] Chodzi
tu o poszczegblne «czyny» sprzeczne z moralnym porzadkiem Swiata, istnieja wszakze
przypadki zagrozenia samych jego zasad. Istota groteskowosci nie sa wszelako sporadyczne
naruszenia fadu moralnego czy podwazanie zasad, na ktSrych on si¢ opiera (moze to byé
co najwyzej jeden ze skladnikéw). Przede wszystkim chodzi tu o zanik choctby tylko
fizycznej orientacji w §wiecie. I na koniec: pierwiastek tragiczny nie tkwi w catkowitej
niepojetosci. Tragedia jako forma artystyczna wla§nie w bezsensownym, absurdalnym daje
poczucie mozliwo$§ci sensu. Odnajdujemy go w losie zgotowanym przez bogéw
i w wielkoSci tragicznych bohateréw, objawiajacej si¢ dopiero w cierpieniu. Twérca groteski
nie moze i nie powinien podejmowac préb usensownienia (...)"” (W. Kayser, ,,Préba okreslenia
istoty groteskowoéci”, przel. R. Handke, Pamigtnik Literacki 1979, z. 4, s. 277-278, podkr.
- B.P.J; przeklad wg: W. Kayser, Das Groteske, seine Gestaltung in Malerei und Dichtung,
Oldenburg 1957). Bez watpienia w §wiecie groteskowym nawet cierpieniu i zbrodni odmawia
si¢ wielkoSci oraz patosu. Czy jednak zawsze, tak jak u Witkacego, odmawia si¢ im sensu?
Na przykfad groteskowy §wiat Le$miana trudno uznaé za absurdalny, pozbawiony celu,
wyzuty z ciepla. Niemozliwy jest w nim tragizm z innej zupetnie przyczyny — ,,potwornosci”
w ogdle nie sa tu potwornosciami. Kayserowski Igk przed zyciem zostaje wigc wyparty
przez fascynacje wszystkimi bez wyjatku jego aspektami.

3 S.1. Witkiewicz, Dramaty wybrane, oprac. J. Blofiski, Krakéw 1997, t. 2, s. 125.
Fragmenty Kurki Wodnej cytuje¢ wedlug tego wydania.

% Zob. M. Bachtin, ,,Rabelais w historii $miechu” (w:) idem, Twdrczo§¢ Franciszka

" Rabelais’go ..., op. cit., s. 126-229.
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czg>. W Witkacowskich , tragediach sferycznych i komediach z trupami”
postacie cierpia, mimo ze (a moze — dlatego ze?) ich udreki, zbrodnie,
pokuty i okruciefistwa maja charakter ekscentrycznego eksperymentu czy
tragikomicznej blazenady.

Na przykiad w oczach Edgara $wiat jest przesycony ,jaka§ nudg
i meka, kolista, nieograniczona, a skorficzona i zamknigta w sobie na
wieki™**, Na domiar zlego Kurka Wodna — niczym wcielenie wyrzutéw
sumienia czlowieka malego — wciaZz podsyca w kochanku pragnienie
nowych mozliwosci, wielkoéci i tajemnicy. Nie spelniony artysta nie-
zwykle dotkliwie odczuwa nieokreslono$¢ wlasnej natury oraz wzgledno$cé
wszystkiego, totez ze szczegblng determinacjg stara si¢ wyrwac z blednego
kota jatowosci. W mysl zasady, iz wielkie jest co$, co mozna zrobi¢ tylko
raz, co jest ostateczne i nieodwotalne (jak sztuka, pierwsza mito$¢, $mierc),
przeprowadza egzekucje tytutowej bohaterki dramatu. W cynizmie tego
dziwacznego morderstwa (ofiara z kula w sercu prowadzi nadal filozoficz-
ne dyskusje) poszukuje metafizycznego dreszczu, doznania dziwno$ci
istnienia. Jednak, jak si¢ okazuje, ,,nic okropnego naprawde nie ma”,
i nawet nieludzkie zbrodnie nie potrafia zmieni¢ zwyklego biegu rzeczy:
»Nic si¢ nie dzieje, nic. MyS§lalem, ze co$ si¢ sta}nie, a tu nic — ten sam
spokdj i ziemia cicho obraca si¢ dookota osi. Swiat jest pustynig bez
sensu. (...) Czuje si¢ jak pies na laficuchu, ktérego spuszczono i ktéry nie
umie juz biegac. Cate zycie bede chodzié¢ dookota budy i nie bede miat
odwagi uciec, zeby nie poczué, ze moze, a nuz, to nieprawda i jestem
uwigzany dalej”.

W swych sztukach Witkacy zaskakuje czytelnika wielo$cia przedziw-
nych sytuacji i zdarzefi, ale w gruncie rzeczy — jak w teatrze absurdu
— panuje tu marazm i bezruch, znajdujacy odbicie w samej kompozycji
sztuk®. Swiat Witkacego jest niczym putapka czy koszmarny sen, w kt6-

3 Zob. W. Kayser, ,,Préba...”, op. cit., s. 278.

3 S.T. Witkiewicz, Kurka wodna, op. cit., s. 72.

% Ibidem, s. 83-84.

3 Tragedie sferyczne Witkacego, gdzie, jak u Becketta, mimo wystepowania réznych
zmian, nie zachodzi Zadna zmiana zasadnicza, ukazujg to, co stanowi najwazniejsza ceche
wyr6zniajaca wspélczesnej tragikomedii. W tradycyjnym schemacie kompozycyjnym tragedii
ruch jest postgpem od losu dobrego do ztego, od szczg$cia do nieszczescia. W schemacie
komediowym za§ odwrotnie: od nieszczescia ku szcze$ciu. Cecha charakterystyczng tragi-
komedii wspélczesnej nie jest przeto jej szcze§liwy czy nieszcze$liwy koniec lub nawet to,
ze koficzy sie tak, jak si¢ zaczynala. Wydaje sig, Zze niezaleznie od ujawnienia, iZ mimo
szeregu przemian, nie wystepuje zadna zmiana typu zasadniczego, (...) zakoficzenia tragi-
komedii sa przede wszystkim wazne jako zaprzeczenie wylacznoéci zmian tego typu, jaki
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rym cziowiek — mimo ,,bydlecego” anarchizmu — skazany jest na bezwol-
no$¢ i nieautentyczno$¢. (,,Zawsze wszystko robia za mnie wypadki
i ludzie. Jestem manekinem, marionetka. Zanim zdotam co§ stworzyé, to
wlaénie to samo dzieje si¢ juz samo i nie przeze mnie. Przeklefistwo jakie§
czy co?” — skarzy si¢ Edgar w zakoficzeniu aktu pierwszego.) Okruciefst-
wo, perwersja i cierpienie fizyczne, majace stanowié antidotum na 6w stan
niezno$§nego marazmu i nienasycenia metafizycznego, jawia si¢ jako
dzialania réwnie bezsensowne i niewydarzone jak rozstanie si¢ ze Swiatem
Elzbiety Prawackiej (Kurki Wodnej), ktéra — wzorem Szekspirowskiego
Banka — ni stad ni zowad zjawia si¢ na obiedzie u swego zabgjcy.
Smieré, traktowana przez postacie Witkacego jako narzedzie dreszczu
metafizycznego, to — niczym chrapiacy nieboszczyk w Nowym Wyzwoleniu
— prawdziwa manifestacja tragikomizmu istnienia — tak w wymiarze
jednostkowym, jak i spolecznym. W §wiecie pozbawionym logiczno$ci
oraz ustalonego porzadku moralnego wydaje si¢ nie mniej komiczna
i absurdalna niz 6w diabet z Sonaty Belzebuba, ktéremu wyrosty rogi
wskutek niewierno$ci zony. Pozwalajac ozywac¢ trupom, pisarz odebrat
umieraniu wzniosto§¢ cechujaca ,,rzeczy ostateczne” i w swoich dramatach
wladciwie ,,u§miercit $§mieré”. Z zastrzezeniem jednak, iz nie jest ona
bez wyjatku odwracalna — w tym wymiarze istnienia ludzkiego prézno
by bowiem szukaé niepodwazalnych praw. W dramaturgicznej tworczosci
Stanistawa Ignacego Witkiewicza — by przywota¢ stowa wlozone w usta
jednego z bohateréw Nadobnis i koczkodandw - ,Zycie jest wlasnie
przypadkowym przeznaczeniem. To wyraza sprzeczno$¢ inicjalng ist-
nienia. Dwa te poglady nie dadza si¢ polaczy¢, a zycie taczy je w kazde;j
chwili”*’. Takiez samo ,,przypadkowe przeznaczenie”, takaz sama ,,pira-
mide nonsensu” stanowi $§mier¢. Piramida ta u Witkacego czesto zreszta
przyjmuje — niczym na demonicznych piétnach Boscha czy Goyi — ksztalty

kojarzy si¢ ze schematem tragicznym badZz komicznym. Jesli Witkiewiczowskie zakoiiczenie
sztuki przypomina zakoficzenie tragedii (,,nieszczg§liwe”), to rézni je jednakze brak elementu
afirmaciji, odkupienia czy katharsis (...), cechujacego tragedi¢. Jego dramat nie posiada
bohaterskiego wymiaru i nie nastgpuje w nim ujawnienie porzadku moralnego. Jeli natomiast
przypomina schemat komediowy, to (,szcz¢§liwemu™) zakoficzeniu brak rzeczywistego
uspokojenia, co juz samo w sobie jest sardoniczna, ponura drwina ze szczeScia. Zysk za$
jest nawet bardziej przerazajacy niZ strata, niz $mier¢ — znowu, podobnie jak w nietragicznym
charakterze pozornie tragicznego zakoficzenia, nie zostaje ukazany zaden porzadek moralny.
(...) Przypadkowos¢ jest cechg trwata i dominujaca” (B.F. Dukore, ,Tragedie sferyczne
i komedie z trupami”, przel. S. Kumor, Przeglqd Humanistyczny 1977, z. 10, s. 12-13).

8.1 Witkiewicz, ,Nadobnisie i koczkodany” (w:) idem, Dzieta wybrane. Dramaty,
oprac. K. Puzyna, Warszawa 1985, t. V, s. 188.
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réwnie konkretne jak w finalowej scenie Wariata i zakonnicy, gdzie
kurtyna zapada wprost na , kottujaca si¢ miazge ciat”.

*
* *

Makabra wkracza do literatury i ikonografii w péznym Sredniowieczu,
co wiaze si¢ ze znamienng dla tego okresu zmiang w sposobach po-
jmowania $mierci. W stuleciach poprzedzajacych wiek XIV spotykamy
przedstawienia sugestywne, aczkolwiek pozbawione jeszcze naturalis-
tycznej dostownosci: apokaliptycznego jezdZca tratujacego stosy lezacych
na ziemi cial, kobiete z zawiazanymi oczyma porywajaca trupa, megiere
zlatujaca na skrzydtach nietoperza czy szkielet z kosg lub tukiem. Obraz
powszechnej destrukcji, jaki rysuja wielkie makabryczne dzieta schytku
Sredniowiecza, jest zupelnie inny — to odpychajacy rozktad i rojaca sie
od robactwa zgnilizna. Suchy szkielet (la morte secca), popularny w stu-
leciach nastepnych, nalezy w sztuce europejskiej wiekéw XIV-XVI raczej
do rzadkoSci. Najczestszym przedstawieniem $mierci staje si¢ wtedy na
wpot roztozony trup — fransi, nagie zwloki toczone przez robactwo®®.

Pod koniec XIV stulecia pojawia si¢ w jezyku macabre — stowo
o niepewnej etymologii*’, za pomoca ktérego z czasem okre§laé sig

¥ Transi jest gtéwna postacia ikonografii makabrycznej w okresie od XIV do XVI
wieku i najczesciej spotykanym bohaterem rycin zdobiacych modlitewniki, co kaze dostrzec
zwiazki mi¢dzy tq dziedzing sztuki a kaznodziejstwem. Chodzi zwlaszcza o ludowe kaz-
nodziejstwo zakonéw zebrzacych, nastawione na oddzialywanie masowe i szukajace moc-
nych $rodkéw wyrazu. Naturalnemu Igkowi przed przemijaniem nadalo ono bardziej kon-
kretny, zmystowy charakter, a napomnienie memento mori przeksztalcilo w grozbe (zob.
P. Arigs, ,, Tematy makabryczne” (w:) idem, Czlowiek i §mierd, przel. E. Bakowska, War-
szawa 1992, s. 116~128).

¥ Pochodzenie stowa macabre nie jest jasne. (Zob. na ten temat m.in.: J. Huizinga,
Jesieri Sredniowiecza, przet. T. Brzostowski, Warszawa 1992, s. 175; P. Arigs, ,,Tematy...”,
op. cit.,, s. 121; J.A. Cuddon, The Penguin Dictionary of Literary Terms and Literary
Theory, London 1992, s. 216; L. Spitzer, La danse macabre, Mélanges Albert Dauzat, Paris
1951, s. 308. Z prac starszych zob. tez: G. Huet, Notes d'histoire littéraire, 111, Le Moyen
Age, XX /1918/, s. 148; W. Stammler, Die Totentiinze, Leipzig 1922.) Prawdopodobnie po
raz pierwszy stowa tego uzy! poeta Jean le Fevre w 1376 roku w utworze Respit de la Mort:
,Je fis de macabre la dance” (,,Napisalem Taniec Macabre”). Pierwotnie bylo to zapewne
imi¢ wlasne i, jak si¢ wydaje, dopiero znacznie péZniej utworzono od niego forme przymiot-
nikowa. Niektére Zrodta wiaza etymologi¢ tego wyrazu, uzywanego zapewne na okreslenie
martwego ciata, z rodem §wigtych Machabeuszéw, otaczanych od dawien dawna czcig jako
opiekunéw zmarlych.
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bedzie wlaSciwa péZnemu §redniowieczu wizje S$mierci. Jak dowodzi
Johan Huizinga, ujecie to bylo wielka koncepcja kulturows. ,,Oto do
wyobrazenia §mierci wkracza element nowy, fantastyczny i podniecajacy:
zgroza, ktéra wyrasta z warstw §wiadomosci przeniknigtych straszliwg
trwoga przed zjawami i ktdra wywoluje zimny pot strachu. Panujaca nad
wszystkim idea religijna natychmiast przeksztalca owo uczucie w moral,
sprowadza je do memento mori, ale jednoczesnie chetnie wykorzystuje
calg budzaca dreszcz sugestig, zrodzona przez upiorny charakter wizji”*.

Przedstawienia owe pozbawione sa melancholii i subtelnosci, koncen-
trujg si¢ na co bardziej widocznych aspektach §mierci, skad ich jaskrawy
materializm oraz i§cie makabryczny ekspresjonizm. Mimo to plastyczne
czy literackie dzieta takich artystéw, jak Guyot Marchant, Hans Holbein,
Olivier de La Marche, Georges Chastellain oraz Frangois Villon wspét-
tworza spuscizng Sredniowiecza zaskakujaco zlozona i ambiwalentna.
Stanowi ona przedziwny melanz przerazenia krucho$cia zycia ludzkiego
z zadowoleniem z egalitaryzmu $mierci, tgsknoty do wiecznosci ze zwyk-
lym zalem za doczesnymi uciechami, ponurej refleksji egzystencjalne;
z satyra, wreszcie $miertelnej powagi z ironia, a nawet humorem*. To
istna skarbnica doznan, jako$ci estetycznych i motywdw, ktére nieprze-
rwanie inspirowaé bgda wyobrazni¢ nadchodzacych stuleci.

Wspblczesnie stowa ,,makabra” uzywa si¢ zwykle na okre§lenie zja-
wiska strasznego, przerazajacego, wzbudzajacego groz¢ — tak realnego,
jak i bedacego wytworem artystycznej imaginacji*’. Jego zakres znaczenio-
wy jest wigc bez watpienia szerszy niz w przypadku pojecia ,,makabreska”
(nie stosowanego w odniesieniu do zjawisk rzeczywistych), ktére to
proponuj¢ zarezerwowac dla dziet sztuki taczacych w swoim fonie makab-
rycznos$é z groteska®.

% J. Huizinga, Jesien..., op. cit., s. 175.

41 Zob. H.R. Jauss, ,Powaga i zart w §redniowiecznej alegorii”, Pamietnik Literacki
1975, z. 4; M. Gutowski, Komizm w polskiej sztuce gotyckiej, Warszawa 1973; I. Janicka,
The Comic Elements in English Mystery Plays against the Cultural Background (Particurarly
Art), Poznai 1962.

42 Zob. Stownik wyrazow obcych, red. J. Tokarski, Warszawa 1980, s. 445: ‘makabra
«fr. macabre = przerazajacy» co§ strasznego, przerazajacego, wzbudzajacego groz¢; okro-
pno$é, koszmar’.

# Zaréwno Stownik terminow literackich pod red. J. Stawifiskiego (Wroctaw 1988
i wydanie nastgpne), podreczniki uniwersyteckie do poetyki i teorii literatury, jak i Biblio-
grafie teorii literatury pod red. J. Andrzejewskiej (1900-1983/Gdaisk 1988; 1984-
-1990/Gdansk 1994) milcza na temat makabreski. Sprawa wyglada podobnie, jesli chodzi
o Zr6dta obcojezyczne; te, do ktérych udato mi si¢ dotrze¢, w najlepszym wypadku ogra-
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Makabryzm jest jednym z najbardziej charakterystycznych ryséw
wizji groteskowej, jakkolwiek niektérzy badacze zdajg si¢ niestusznie
absolutyzowaé jego znaczenie, czgsto tez traktuja go nazbyt jednostronnie.
Pisarzem i teoretykiem groteski, ktéry — wbrew XVIII-wiecznym inter-
pretacjom ludycznym - utozsamit to ziozone i ambiwalentne zjawisko
artystyczne z budzacg groz¢ okropnoscia, byl romantyk Edgar Allan Poe
(przedmowa do wlasnych Tales of the Grotesque and Arabesque). Podob-
nemu ujeciu bliski jest takze Wolfgang Kayser, skrupulatny kodyfikator
motywoéw demonicznych i autor formuly ,,groteskowos¢ to Swiat, ktéry
stal sie obcy” — §wiat wzbudzajacy bezwolny, przemieszany z gorycza
$§miech, towarzyszacy Igkowi wobec inwazji nieludzkich sit w rzeczywis-
to§é cztowieka*, Teoria ta, jako zawezona do perspektywy romantycz-
no-modernistycznej, spotkata si¢ z rzeczowa polemika Michata Bachtina,
obroficy ,,jasnej” strony groteskowosci i propagatora karnawatowej am-
biwalencji, kazacej i w umieraniu dostrzec pierwiastek pozytywny. — ,,\W
systemie tym $mier¢ wkracza w calo§¢ zycia jako jego nieodzowny
moment, jako warunek jego statego odnawiania i odmfadzania [si¢]”*.
Groteskowa wzgledno$¢é wszystkiego jest dla Bachtina zawsze wesola,
gdyz przenika ja rado$§¢ przemian. Strach zostaje zwycigzony przez
$miech, co widaé chociazby w renesansowym obrazie §mierci podczas
defekacji (tzw. ,temat Koczkodana” u Rabelais’go).

Z kolei wedlug Lee B. Jenningsa ,,istota groteski polega na nadawaniu
elementowi demonicznego Igku cech $miesznych i trywialnych w celu
jego rozbrojenia, a wigc (...) groteska to demoniczno$¢ przemieniona
w §mieszno$¢” (przy czym za cechg zasadnicza zjawiska uznana jest tu
Scista réwnowaga grozy i zabawy, elementu demonicznego i $miesznego,

niczaja si¢ do hasta ‘taniec $mierci’ lub ‘makabra’. Z kolei popularny Stownik jezyka
polskiego podaje definicje, ktérej trafno§¢ wydaje si¢ dyskusyjna: ‘makabreska (...), li.
drobny utwér literacki, zwlaszcza sceniczny, w ktérym nastréj grozy Yaczy si¢ z elementami
groteski’ (ibidem, red. M. Szymczak, Warszawa 1979, t. 2, s. 92). Haslo to, jak widac,
przechodzi do porzadku dziennego nad genologiczna problematycznoscia makabreski. Co
wiecej, do§é nieostroznie laczy dwa zjawiska, posiadajace wlasne uwarunkowania i, jak si¢
wydaje, niemozliwe do zespolenia. (Jak zgodnie twierdzi wigkszo§¢ badaczy, groza zaktada
fantastyczne ,,rozdarcie” rzeczywistoéci /refleksje te podsumowuja M. Wydmuch, Gra ze
strachem. Fantastyka grozy, Warszawa 1975; P. Mr6z, , Angielska powie$¢ grozy (gothic
novel) — uwagi o estetyce gatunku” [w:] Esteryka i sztuki, red. M. Gotaszewska, Krakéw
1983/. Nie sposéb o nim méwi¢ w odniesieniu do §wiata groteskowego, z zalozenia
znoszacego opozycje i w ostatecznym rozrachunku — niemal idealnie homogenicznego.)

“ W. Kayser, ,,Préba...”, op. cit., s. 276.

4 M. Bachtin, Twdrczosc..., op. cit., s. 115.
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okropnosci i komizmu”)*, Ow lek ma mieé charakter pozaracjonalny,
zblizony do tego, ktéry odczuwamy w koszmarze sennym. Natomiast
»poped komiczny” w utworach groteskowych, zdaniem badacza, ,,niewiele
ma wspélnego z dowcipem czy humorem, ktéry opiera si¢ na subtelnych
zwiazkach intelektualnych; blizszy jest on raczej prostackiemu §miechowi,
jaki budzi to, co wulgarne, bestialskie i okrutne, czy grzesznej przyjem-
noéci, z jaka oglada si¢ czasem rzeczy chorobliwe czy nieprzyzwoite™*.

Jennings, jak si¢ wydaje, pomija kilka istotnych kwestii. Po pierwsze,
lekcewazy fakt, iz w przypadku tafica $mierci, uznanego przez niego
samego za prototyp przedstawienia groteskowego, mamy zwykle do
czynienia z okropno$cia dwojakiego rodzaju: z niesamowito§cia wizji oraz
z naturalistyczng brzydota. Pierwsza zywi si¢ strachem wobec zjawisk
irracjonalnych, druga — wstretem wobec obiektu fizycznie odrazajacego.
(Roéwniez i Kayser, szeregujac byty groteskowe, postawil obok siebie
»monstrualne” zwierzeta i urzadzenia ,,poczynajace zy¢ wtasnym zyciem”,
a przeciez ropucha i robot wywotuja doznania zgota odmienne!) Wydaje
si¢ watpliwe, czy demoniczny lek, ,,uprzywilejowany” przez Jenningsa, jest
jedynym i niezbywalnym komponentem ,,ciemnej” strony groteskowosci.

Trudno na przyktad kwestionowaé groteskowa makabryczno§é Mar-
cina Swobody Le$miana — utworu dalekiego od stworzenia wrazenia
niesamowitosci, a opiewajacego tesknoty bohatera, ktérego nieszczesliwy
wypadek przeistoczyl w ,,miazge czlowiecza”, w ,kaluze ciata”, nadal
jednak taknaca mitosci:

»Poniszczony §miertelnie chcial si¢ z bélem wadzic,
Wokét bélu jat miazge czlowiecza gromadzié.

Diofi ztamana w niej tkwita jak néz w cieptym chlebie!
To si¢ ciulal, to trwonil... I tak pelzt przed siebie.

“ L.B. Jennings, ,Termin «groteska»”, thum. M.B. Fedewicz, Pamigtik Literacki
1979, z. 4, s. 283 i 304 (przeklad wg: L.B. Jennings, The Ludicrous Demon. Aspects of the
Grotesque in German Post-Romantic Prose, Berkeley and Los Angeles 1963). Jakkolwiek
koncepcja Jenningsa z podanych nizej powodéw wydaje sig dyskusyjna, trudno kwestionowaé
stuszno$§é przekonania, iz przedstawienia utrzymane konsekwentnie w klimacie grozy czy
patosu (np. wigkszo§é scen z Piekla Dantego), nie mieszcza si¢ w sferze groteski (m.in.
s. 290, 305, 307).

T Ibidem, s. 298-299. Spo§réd oméwionych utworéw teoria Jenningsa chyba najlepiej
przystaje do dramatéw Witkiewicza, a to gtéwnie ze wzgledu na ich demoniczno-btazefiski
nastrdj. Czy w tym kontekécie da si¢ jednak obronié tez¢ badacza o bezwzglednie niein-
telektualnym charakterze groteski — to juz inna sprawa.
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I z trudem bezksztaltnego ciata rozwi6czyny,
Doczotgaly sie wreszcie az do stdp dziewczyny”.

Naturalistyczna wizja sama w sobie nie czyni jeszcze oczywiscie
z utworu literackiego makabreski. Bez watpienia nie mozna postawié
znaku réwnosci migdzy zarysowanym w Marcinie Swobodzie obrazem
a na przyktad opisem poéwiartowanych cial w Medalionach Zofii Nal-
kowskiej. Wynika to z faktu, iz ballada Le$miana, z cala wlasciwa sobie
epicko-dramatyczng dynamika, jest utworem, w ktérym miejsce chlodnej
werystycznej relacji (a takze akcentowane] przez Jenningsa demoniczno-
§ci*®) zajela cudownos$¢ makabryczna, swa niezwykloScia poruszajaca
nasza fantazje réwnie silnie.

Co wigcej, teza amerykafiskiego badacza, iz ,.celem znieksztatcenia
prowadzacego do groteski jest stworzenie obiektéw jednoczes$nie przera-
zajacych i $miesznych”™*, prowadzi do wykluczenia sposréd dziet grotes-
kowych tych utworéw, w ktérych tradycyjne postacie demoniczne, takie
jak diabel, pozbawione sa funkcji alegorycznych czy symbolicznych
i $miesza swa dostownoscia (zob. np. Straszna rozmowa Giegiotki z du-
chem Galczyniskiego). A udostownienie, obok zawieszenia tradycyjnych
motywacji rzadzacych §wiatem przedstawionym, jest niekwestionowanym
chwytem groteski. Nawiasem méwigc, nawet w tego typu przedstawienia,
z pozoru spetniajace funkcje wytacznie ludyczna i ocierajace si¢ o pure
nonsense, zakleta jest refleksja filozoficzna — , krytyka sztywnosci rozumu
i zadufania wtadz sadzenia”*®, od§wiezajaca nasz stosunek do $wiata
i pozwalajaca uswiadomié sobie jego ,,nieostatecznos¢”, wzgledno$¢ oraz
subiektywno$é. Groteska bowiem — by jeszcze raz przywota¢ poglady
Bachtina — ,,rzeczywiscie uwalnia od wszystkich tych form nieludzkiej
koniecznosci, ktére przenikaja panujace wyobrazenia o §wiecie”, ,rozbraja
ograniczong powage i wszelkie roszczenia do znaczen ponadczasowych”,
~wyzwala ludzka $wiadomos¢, mysli i wyobrazni¢ — stwarzajac inne,

4 Terminu ,.demoniczno§¢” Jennings uzywa w dwéch znaczeniach: po pierwsze,
odnosi go do ,,«demonéw», wrogich sit nadprzyrodzonych pojetych w kategoriach mito-
logicznych czy kosmicznych”; po drugie — do ,,nie§wiadomych, bezwiednych sit o charak-
terze destrukcyjnym czy rozkladowym w psychice, objawiajacych si¢ w postaci niepokoja-
cych mysli badZ szalonych, niewytlumaczalnych czynéw, czy tez [do] obszaru psychiki
opanowanego przez te sity” (ibidem, s. 300).

“ Ibidem, s. 302.

% Zob. J. Ziomek, ,,Komizm ~ spéjnoé¢ teorii i teoria spo;noﬁcn (w:) idem, Powinowac-
twa literatury, Warszawa 1980, s. 319-355.
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nowe mozliwosci”®'. Inaczej méwiac — obala spoisto$é i trwatoéé wizji,
ktére utrwalaja cigzar rzeczywistosci.

Wydaje sig, iz o specyficzno$ci makabreski literackiej, charakteryzo-
wanej w perspektywie ponadgatunkewej’*, przesadzaja przede wszystkim
trzy czynniki. Po pierwsze — w plaszczyZnie tematycznej — Smieré, choroba
i destrukcja ludzkiego ciata, unaocznione lub tylko sugerowane®; po
drugie, pozaracjonalne, ahistoryczne i aetyczne ujgcie tematu, swa nie-
zwykloscig silnie poruszajace fantazj¢ czytelnika; oraz — po trzecie — zwia-
zane z nim swoiste doznanie estetyczne, okre§lone na wstgpie mianem
»lekkosci”.

W okoliczno$ciach, w ktérych czlowiek zdaje si¢ by¢ skazany na
zalamywanie si¢ pod cigzarem zycia, §mierci, §wiata, bohaterowie makab-
reski rozprowadzaja powage swojego dramatu w $miechu, ironii, w ab-
surdalnej logice zgrywy, przekraczaja czasoprzestrzenie, by pod katego-
ryczno$cia wiasnych niedostatkdw i ograniczefi odkry¢ ich btaho$¢ i pro-
wizoryczno§¢. Tematy zgota nielekkie, jakimi sg cierpienie, §mieré oraz
rozpacz w obliczu absurdu czy nicofci, ulegaja tu wigc znamiennemu
odciazeniu, co uwidacznia si¢ m.in. w jezyku®* i obrazowaniu. Za symbol
tej literatury uzna¢ by mozna LeSmianowska Jadwige, ,,wytaficowujaca”
swym za§wiatowym plasem ukryta pod powaga $mierci tajemnicg lekko-
§ci. Makabreska jest w przyjetej perspektywie jedyna w swoim rodzaju
forma artystyczna, ktéra ~ jako Ze ze szczegdlng silg przeciwstawia sie
emocjonalnej i estetycznej petryfikacji §wiata — manifestacyjnie zmienia
jego obraz, obnazajac pod cigzarem dramatyczno$ci ludzkiego losu po-
mijana przez rozum lekko$¢ istnienia®. ,,Odwagg trywialnosci i nietaktu”

' M. Bachtin, Twdrczosé..., op. cit., s. 114 i 115,

2 Teza o ponadgatunkowym statusie makabreski nie oznacza oczywiscie, Ze gatunek
literacki nie ma wplywu na jej ksztait i specyfike. Przeprowadzone analizy zdaja si¢
dowodzié, iz jest wrgcz przeciwnie,

% Sugestia ta musi si¢ jednak odznaczaé szczeg6lnym ,,natrectwem”. Tak jest np.
w Gombrowiczowskiej Biesiadzie u hrabiny Kottubaj, obrazowo oddajacej ,,migsozernosé
stosunkéw miedzyludzkich”.

54 Zob. np. aluzyjny w stosunku do §redniowiecznej Rozmowy Mistrza Polikarpa ze
Smierciq utwér Mirona Biatoszewskiego pt. Wywiad (z tomu Oho) i kalamburows finezyjnosé
zastosowanego tam jezyka.

% Bunt wobec bezwzglednej powagi $mierci oraz spolecznego , terroru zatoby” zostat
dosadnie wyrazony w Gombrowiczowskiej Zbrodni z premedytacjq: ,,Wszystko wygladato
jakby wyrezyserowane ~ tam trup, dumny, nietykalny, spogladajacy zamknigtymi oczami
obojetnie w sufit, obok — bolejaca wdowa (...). «Co by bylo, gdyby tak wstaé, podejsé,
$ciagna¢ koldre i obejrze¢ — gdyby przynajmniej dotknaé — dotknaé koficem palca». Tak ja
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czyni przy tym gléwnym rysem wilasnej odrgbnosci. Nie oznacza to
lekcewazenia egzystencjalnych tragedii cztowieka. Makabreska po prostu
wyjatkowo doslownie upami¢tnia pewna prawde antropologiczng, ktéra

kto§ kiedy§ nazwal ,,zwiazkiem pomigdzy pragnieniem lewitacji a do-
956

znawaniem zawodu

mys§le — lecz powazna uczciwo$§é $mierci przygwazdza do miejsca, boles¢ i cnota chronia
przed profanacja. — Precz! Nie wolno! Wara! Na kolana! — Co to jest (...) — kto to tak
wyrezyserowal? Ja jestem czlowiek zwykly, pospolity, nie nadaje si¢ do tego typu wy-
stepéw...” (W. Gombrowicz, Bakakaj, Krakéw 1993, s. 37). Na temat przyjetych postaw
wobec $mierci oraz zwiazanych z nig wyobrazefi zob. m.in.: Antropologia smierci (Mysl
francuska), wybér i przekl. S. Cichowicz, J.M. Godzimirski, wstep S. Cichowicz, Warszawa
1993; C. Neiman, E. Goldman, ... Po §mierci. Przewodnik po zaswiatach, Warszawa 1995.
36 I, Calvino, Wykiady..., op. cit., s. 30-31.



