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Magdaléna Willems-Pisarek

TEZA W. WELSCHA O MODELOWE]J ROLI SZTUKI
DLA WSPOLCZESNEJ RZECZYWISTOSCI
I MYSLI FILOZOFICZNE]J NA TLE INSPIRACJI
POZNA FILOZOFIA L. WITTGENSTEINA

Wittgenstein byt w wielu aspektach mySlicielem
estetycznym — i wiedziat o tym"
W. Welsch

Zjawiskiem, ktére przede wszystkim charakteryzuje my$l postmoderny,
jest radykalizacja wielo$ci. Polega ona na rozpoznaniu skali réznic, ich
heterogeniczno$ci. Na dostrzezeniu, Ze siggaja one najbardziej podstawo-
wego poziomu naszych sadéw i przedstawien. A takze na fakcie, Ze
jesteSmy sktonni warto§ciowaé wielo$¢ pozytywnie, a nawet afirmowac,
miast traktowaé jako zagrazajacy nam chaos, przeciwieistwo idealnego
fadu. Taka postawa, zdaniem W. Welscha czy J.-F. Lyotarda, odpowiada
emocjonalnosci wspélczesnych, choé jeszcze niedawno, a dla niektérych
i obecnie, jest trudna do ogarni¢cia i zrozumienia. Na bazie obecnego
i historycznego? doswiadczenia dostrzegamy fakt, ze owa idealizowana
jedno§¢ to jakze czgsto maska dominaciji silniejszego i za$lepienie na (nie
zawsze tylko subtelne) r6znice. Wedle okre§lenia W. Welscha: ,,Wielos¢
to paradygmat terazniejszosci”>.

W. Welsch widzi w teorii gier Zrédto termindw, ktére sa kluczowe dla
charakterystyki rzeczywisto$ci ponowoczesnej. Zaczerpnigty z Dociekan
filozoficznych* opis jezyka, oparty na pojeciach gra, splot, forma Zycia,

! Wittgenstein war in vielen Ziigen ein #sthetischer Denker — und er wusste darum”;
W. Welsch, Grenzgiinge der Asthetik, Stuttgart 1996, s. 101,

% Przede wszystkim niedawnej przesziosci — wojen §wiatowych i okresu zimnej wojny.

3, Unser Wirklichkeitsbild und unsere Erwartungen an Erkennen und Handeln stehen
heute insgesamt im Zeichen von Spezifitiit, Differenz und Mehrdimensionalitit. Pluralitdt
ist das gegenwirtige Paradigma”; W. Welsch, ,Einleitung” (w:) Wege aus der Moderne.
Schliisseltexte der Potmoderne-Diskussion, red. W. Welsch, Berlin 1994, s. 13.

* L. Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, Warszawa 2000.
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podobienistwo rodzinne, widzenie jako, lezy u podstawy postmodernis-
tycznej wizji spoleczefistwa. Za$ postulowany przezen opis rerapii jako
cel filozofii, stanowia dla autora Vernunft® wzorzec do nasladowania.
W. Welsch uwaza L. Wittgensteina za ojca postawy, ktéra jest giéwna
cecha projektu postmoderny, a mianowicie radykalizacji i akceptacji
wielodci. Pisze: ,,(...) warto dodaé, ze podobnie, jak wszystko, co dzisiaj
wazne, podkres§lat to juz L. Wittgenstein, méwiac, Ze nie ma metafilozofii,
1 dodajac: (...) wszystko, co mamy do powiedzenia mogliby§my uznaé za
zasade naczelng”®. Powyiszy cytat wskazuje wyraZnie, jak istotne zna-
czenie w rozwoju filozofii W. Welsch przypisuje L. Wittgensteinowi.

Sztuka ma stanowi¢ model konstrukcyjny wspdtczesnej rzeczywistosci.
W. Welsch odnosi si¢ tu przede wszystkim do sztuki modernistycznej.
Pisze: ,,Postmodernistyczna filozofia artykutuje dyskursywnie to, co mo-
dernistyczna sztuka prze¢wiczyta artystycznie”’. Fakt ten stanowi wedtug
W. Welscha jeden z filaréw samoswiadomosci filozoficznej postmoderny.
Wyraza on opinig, ze rozwazania o sztuce dokonywane przez postmoder-
nistycznych autoréw (przykitadowo J.-F. Lyotarda) nie sg zazwyczaj celem
samym w sobie, ale majg stuzy¢ jako Srodek do przedstawienia i oceny
wspolczesnej rzeczywistosci. Stwierdza: ,,Sztuka nie jest celem, ale mo-
delowym obszarem dla refleksji”®.

Punktem wyjécia do rozwazan o filozofii postmodernizmu jest mys$l
J.-F. Lyotarda. Stuzy ona za punkt wyjsScia do udowodnienia tezy o na-
rodzeniu si¢ filozofii postmodernistycznej z ducha sztuki. Ma ona klu-
czowe znaczenie dla wypracowanej przez niego koncepcji postmodernis-
tycznej formy zycia, a w konsekwencji rozumu transwersalnego.

Rozpoczng od krétkiej charakterystyki postmodernistycznej formy zy-
cia, tak jak ja widzi i projektuje W. Welsch. Po czym przejde do kwestii
tytutowej, czyli argumentacji na rzecz modelowej roli sztuki na wielu
plaszczyznach, nawiazujac przy tym, jak to czyni W. Welsch, do po-
gladéw J.-F. Lyotarda. Nastegpnie bgde si¢ starata przeanalizowaé ana-
logie, ktére zachodza pomigdzy welschowskim opisem a p6Zna filozofia

5 W. Wolfgang, Vernunft. Die zeitgenisssische Vernunftkritik und das Konzept der
transversalen Vernunft, Frankfurt am Main {996.

§ W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, Warszawa 1998, s. 21.

7, Die postmoderne Philosophie artikuliert diskursiv, was die moderne Kunst kiinstlerisch
vorexerziert hat”; W. Welsch, ,,Die Geburt der postmoderncn Philosophie aus dem Geist
der modernen Kunst” (w:) Asthetisches Denken, Stuttgart 1989, s. 95.

& ,.Die Kunst ist nicht der Ziel-, sondern ein Moderbereich der Reflexion”, ibidem, s. 95.
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L. Wittgensteina®. W dalszej czesci przejde do oméwienia kwestii podo-
biefistwa miedzy filozofem a artysta, bazujacego na zatozeniu o prototy-
powym charakterze sztuki w stosunku do refleksji filozoficznej postmo-
derny. Zakoficzenie artykulu stanowi opis welschowskiego projektu zera-
pii estetycznej, kt6ry ma Scisty zwiazek z kwestig modelowe;j roli sztuki'°.

POSTMODERNISTYCZNA FORMA ZYCIA
A POZNA FILOZOFIA L. WITTGENSTEINA

Obraz rzeczywistoSci wspoélczesnej, w postmodernistycznym ujgciu,
charakteryzuje fundamentalny pluralizm. Europocentryzm, jaki cechowat.
poprzednie epoki, odszedl w ciefi wyparty przez pogiebiajaca sie wiedze
o innych kulturach. Takze i wyobrazenie o spoteczenistwie jako jednosci
nie oparlo si¢ krytyce. Wspblczesne spoleczefistwa coraz bardziej sie
réznicuja. W obrebie jednego spoteczeiistwa wyrdzniaja si¢ coraz silniej
podziaty, wedle okre§lenia W. Welscha: ,,(...) generalna dysjunkcja przy-
jeta postaé antagonizmu trzech sfer: sfery techniczno-ekonomicznej, zmie-
rzajacej do funkcjonalnej racjonalno$ci i skutecznosci, sfery kultury,
ktorej celem jest samorealizacja i przyjemno$¢, oraz sfery politycznej,
ktéra dazy do réwnosci i prawa”''. Site napgdowa i schemat rozwoju
spoleczeristw stanowia rozbieznosci i réznice 2.

 Analogie takie sa widoczne takze u innych przedstawicieli tego nurtu, poza W. Wels-
chem i J.-F. Lyotardem, ktérych my§li stanowia dla mnie gtéwny punkt odniesienia, a kt6rzy
wyraZnie powoluja si¢ na inspiracje my§la autora DF. Podobiefistwo do my$li Wittgensteina
nasuwa si¢ wyjatkowo wyraznie, jesli weZmiemy pod uwage postmodernistyczna kategori¢
kiqcza [rhisome]. S. Morawski daje nastepujacy jej opis, ktéry chciatabym w tym miejscu
zacytowaé, moim zdaniem bowiem stanowi on, dokonang w typowym dla postmoderny
jezyku, parafraze opisu jezyka jako splotu gier. Zaréwno to, co zostaje odrzucone (jednos¢,
definiowane przez ceche wspélna, liniowy ciag rozwoju itd.), jak i to, co jest afirmowane
(splot, siec czy tez kiqcze), wskazuja wyraznie podobiefistwo, gdy czytamy: ,,Odrzuca si¢.
nie tylko idee my§li drzewa [i wiadomych korzeni], ale réwniez wielokorzeniowa myS§l
i akceptuje si¢ jedynie klacze, jaka$ bulwe rozmaitych aktéw percepcyjnych, gestualno-
-mimicznych, retekstualnych”. [S. Morawski, O postmodernizmie filozoficznym — pozornym,
przyémionym i wlasciwym, Oblicza postmoderny. Teoria i praktyka uczestnictwa w kulturze
wspdiczesnej, pod red. A. Zeidler-Janiszewskiej, Warszawa 1992, s. 23]. Nie chciatabym
w tym miejscu szerzej charakteryzowaé koncepcji, ktéra wprowadzaja Deleuze i Gauttari,
uwazam jednak, Ze nalezy o niej wspomnieé, by wskaza, jak dalece paralelne jest myslenie
postmodernistyczne i wittgensteinowskie.

10 W tym przypadku, sam sposéb sformulowania zagadnienia wskazuje na nawiazanie
wittgensteinowskie.

"' W. Welsch, Nasza postmodernistyczna..., op. cit., s. 44-45.

12 Jest to opis paralelny dla tego, jaki daje J.-F. Lyotard w Kondycji ponowoczesnej.
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W. Welsch opisuje stan wspdlczesnego spoleczenstwa nastgpujaco:
»Wspblczesne spoleczenistwa scharakteryzowane sa przez wielo$¢ réz-
nigcych si¢ form zycia w obrebie jednego i tego samego spoleczeristwa.
Nie tworza jednolitej jednosci, ale przedstawiaja soba luzng sie¢ w wy-
sokim stopniu réznych form zycia”'?. Juz w tych dwoch zdaniach general-
nego opisu stanu wspdtczesnego spoteczenstwa W. Welsch uzywa dwéch
terminéw zaczerpnietych z péznej filozofii L. Wittgensteina: forma Zycia
i sie¢. Takze trzecia kategoria wittgensteinowska — podobieristwo rodzinne
— znajduje w tym punkcie zastosowanie. Na jej podstawie skonstruowane
jest pojecie estetyki'®, a zatem w konsekwencji estetycznego myslenia
i terapii®. Te za$§ pojecia stanowia punkt wyjécia dla welschowskiego
projektu kultury slepej plamki'®, Odwotuje si¢ ona takze do kolejnego
terminu zaczerpnigtego z filozofii L. Wittgensteina — widzenia jako.
W. Welsch podkresla znaczenie uwarunkowania kulturowego czy jednost-
kowego w postrzeganiu, piszac: ,,Widzie¢ co§, znaczy zawsze przeoczyé
co§ innego. Nie ma widzenia bez $lepej plamki”'”. Terapia i myslenie
estetyczne postulowane przez W. Welscha, analogicznie jak trerapia filo-
zoficzna L. Wittgensteina, bazuja na wrazliwo$ci na inne punkty widzenia
i umiejetnosci przechodzenia migdzy aspektami postrzeganych zjawisk,
ktéra mozemy w sobie wyrobié. Wrazliwo$¢ estetyczna moze zostaé
przeniesiona na inne dziedziny zZycia wspolczesnego czlowieka dzigki
modelowej roli sztuki. Tolerancja za$, bez owego wyczulenia na réznice
i wrazliwos$ci wlasciwe mys$leniu estetycznemu, jest niemozliwa.

W. Welsch postuluje wypracowanie nowej formuty zycia spotecznego
i stwierdza, ze juz si¢ ona ksztaltuje. Opisuje, wedle jego okreSlenia,
specyficznie postmodernistyczng forme Zycia'®. W. Welsch uzywa tu liczby
pojedynczej. Niemniej, koncepcja opiera si¢ na stwierdzeniu, Ze jednostka
w §wiecie wspélczesnym stale balansuje pomigdzy wieloma formami

13 Moderne Gesellschaften sind durch eine Pluralitit divergierender Lebensformen
innerhalb ein und derselben Gesellschaft charakterisiert. Sie bilden keine einheitliche
Truppe, sondern stellen ein lockeres Netzwerk hochgradig unterschiedlicher Lebensformen
dar”; W. Welsch, Grenzgdinge, op. cit., s. 58-59.

" W. Welsch podaza w tym punkcie za my$la Wittgensteina, kt6ry wymieniat estetyke
w szeregu pojeé skonstruowanych na bazie podobiefistwa rodzinnego.

'S Temat konstrukcji pojecia estetyka, kategorii estetycznego myslenia i projektu terapii
estetycznej podejmuje w osobnych paragrafach.

16 W. Welsch, Grenzgdinge, op. cit., s. 58.

17 Etwas zu sehen heisst stets, etwas anderes zu iibersehen. Es gibt kein Sehen ohne
blinden Fleck”; ibidem, s. 58.

'8 W. Welsch, ,Einleitung”, op. cit., s. 39.
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zycia. I wlasnie na tym usytuowaniu na przecigciu, ,,pomigdzy”, polega
owa specyficzna postmodernistyczna forma bytowania.

Zdolnos¢ do ciaglego przechodzenia, brak potrzeby osadzenia jest nie
tylko wymogiem naszych czaséw, ale upowszechniajaca sie cecha wias-
ciwa ludziom wspétczesnym'. Ten, kto ja odrzuca, rozmija sig ze swoim
czasem, nie moze odnaleZ¢ si¢ w realiach otaczajacej go rzeczywistosci
i szuka ucieczki w powrocie do minionego. Ma to byé zjawisko nie
postulowane, ale zaobserwowane. W. Welsch pisze: ,,Postmodernistyczna
podmiotowo$¢ 1 tozsamo§¢ konstytuuja si¢ nie wytacznie w obrgbie po-
jedynczej formy zycia, ale wlasnie w przej$ciach migdzy nimi”*. W tak
uksztattowanej formie bytowania nie ma statych niepodwazalnych punk-
téw wyjscia, na ktérych mozna by si¢ oprzeé. Zostaja one z istoty rzeczy
poddane w watpliwos¢. Jednostka dystansujaca sie w stosunku do wiasnej
konwencjonalnej bazy oraz §wiadoma ograniczen poznawczych wias--
ciwych cztowiekowi, juz ich nie pragnie i nie poszukuje.

MODELOWA ROLA SZTUKI DLA MYSLENIA O WIELOSCI

Jeden z pos$wigconych roli estetyki we wspdlczesnej rzeczywistoSci
artykutéw W. Welscha nosi znamienny tytul: ,Narodziny filozofii post-
modernistycznej z ducha modernistycznej sztuki”?'. Autor wyraza w nim
swojg deklaracj¢ programowa, odwohujac si¢ zarazem do tradycji filozo-
ficznej, w kontekScie ktorej pragnie by¢ odczytywany. Stwierdza, ie
heterogeniczno§¢ zawsze byta wiasnoscig sfery sztuki. Od czaséw moder-
ny szczeg6lnie jednak wzmogta sie liczba oraz zréznicowanie kierunkow
w sztuce, ktérych podstawowe zatozenia r6znia si¢ od siebie zasadniczo.
W przypadku sztuki wspétczesnej, kazde dzieto lub kierunek ma swoj
wilasny jezyk, ktory trzeba poznaé, i nie moze by¢ oceniane w kategoriach
wiasciwym innym kierunkom. Nie moze by¢ mowy o dominacji jednego
sposobu wyrazu nad drugim. Nie zmienia to faktu, Ze pomigdzy kierun-
kami istnieje spér?%. Zadne jednak argumenty, a sg nimi przeciez przede

19 W odniesieniu do tego faktu W. Welsch wprowadza kategori¢ nomadyzmu, ktérej
szczuploéé miejsca nie pozwala mi tutaj oméwic.

2 Postmoderne Subjektivitit und Identitit konstituieren sich nicht ausschliesslich
innerhalb einzelner Lebensformen, sondern gerade im Ubergang zwischen ihnen”;
W. Welsch, ,Einleitung”, op. cit., s. 40.

21 W. Welsch, Die Geburt..., op. cit.

2 Wystarczy przypomnie¢ dyskusj¢ o tym, co najwazniejsze w malarstwie ~ rysunek
czy kolor.



Teza W. Welscha o modelowej roli sztuki... 235

wszystkim same dzieta, nie moga si¢ przyczynié¢ do rozstrzygnigcia tego
sporu na rzecz jednej ze stron. Jak pisze W. Welsch: ,,W sztuce obowiazuje
raczej koegzystencja heterogenicznego, radykalnie réznego”?,

W. Welsch przywotuje postmodernistyczna diagnoze wspéliczesnej
rzeczywistosci*, Powyzsze stowa, jego zdaniem, odnosza si¢ w petni takze
i do niej. I ona sktada si¢ z licznych, nierzadko sprzecznych nurtéw,.
z ktérych kazdy bazuje na sobie wtasciwym zbiorze przekonari i wartoSci.
Brak jednej, spajajacej czy segregujacej formuty — i nie jest ona postulowa-
na. Swiadomos¢ heterogenicznych réznic migdzy funkcjonujacymi w splo-
cie systemami warto$ci pozbawia nadziei na pickng wielos¢, bazujaca na
jednolitej bazie®. Trudno sie zatem dziwié, pisze W. Welsch, ze ,,Sztuka
zdobyta znowu daleko siggajace znaczenie, w ten sposéb, Ze nasza funda-
mentalng konstytucje — wiasnie ta polegajaca na wielo$ci — tak dobitnie
wprowadza w praktyke, jak oprécz niej zadne medium nie jest w stanie” %,

Wedle opinii W. Welscha, sposéb postgpowania konieczny w estetyce
stanowi i powinien stanowié¢ model dla naszych sadéw i posunigé na
innych plaszczyznach. Wielo§¢ w sztuce jest wzorcem dla nas, uczy
rozpoznawania wielo§ci w otaczajacej nas rzeczywistosci. W. Welsch
zachegca, by p6j$¢ dalej za ta analogia. Kierunki w sztuce mozna pordéwnaé
z dyskursami w jezyku i wysnu¢ wniosek, ze takze i one, mimo ze kieruja
si¢ odrgbnymi kryteriami, sg ze sobg powiazane, stanowia element catosci
i jako takie nie moga ro6zni¢ si¢ tak radykalnie, jak to postuluje autor
Le Différend.

W. Welsch podkresla btedno$é twierdzenia, ze postmoderna postuluje.
prosta negacje idei jednosci i catosci. Prawdziwym celem jest zmiana
rozumienia tych pojeé. Jak pisze W. Welsch, nie ich zniszczenie, lecz
otwarcie? . Parafrazujac jego slowa, stwierdzi¢ mozna (i w $wietle jego

23 In der Kunst gilt vielmehr eine Koexistenz des Heterogenen, des radikal Ver-
schiedenen”; W. Welsch, ,.Zur Aktualitit dsthetischen Denkens” (w:) Asthetisches Denken,
Stuttgart 1989, s. 69.

24 Ktéra w przewazajacym stopniu pokrywa si¢ z jego wlasna, mimo znaczacych réznic,
na przyklad pomiedzy nim a J.-F. Lyotardem, zachodzacych na poziomie analizy obser-
wowanych zjawisk.

5 Ppojecie to wprowadza W. Welsch w: W. Welsch, Ch. Pries. ,Einleitung” (w:) Astherik
im Widerstreit. Interwentionen zum Werk von Jean-Frangois Lyotard, pod red. W. Welsch
i Ch. Pries, Acta humaniora, Weinheim 1991, s. 4.

26 Die Kunst hat erneut weitreichende Bedeutung gewonnen, indem sie uns unsere
Grundverfassung — eben die der Pluralitit — so nachdriicklich zur Erfahrung bringt, wie
sonst kein Medium da vermag”; W. Welsch, ,.Zur Aktualitit...”, op. cit., s. 71.

2 Ibidem, s. 16.
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pogladéw nalezy), ze prawdziwa cafos¢ moze by¢ jedynie catosciq ot-
wartq. Nie powinni§my zamykac pojeé jednosc i catos¢ w przestarzatych
schematach. Dawniej wyobrazaliémy sobie jedno$¢ na ksztatt kuli, czegos
zamknigtego w swej doskonato$ci. Obecnie zostaje to zastapione wyob-
razeniem sieci powiazaf, otwartej na nowe i inne, a zarazem wlaczajacej
kolejne elementy w sfer¢ swojego oddziatywania i przez te elementy
wzbogacanej, nie za$ zaktdcanej. Jak pisze W. Welsch: ,, Tu lezy dziejowe
usprawiedliwienie i przewaga mys$lenia postmoderny. Wyciagneto ono
konsekwencje z realnej praktyki (do$wiadczenia) catosci”?. Jedno§é
w rozumieniu o§wieceniowym, czy tez modernistycznym, nie jest juz
perspektywa ngcaca dla postmoderny. Przeciwnie, wedle postmodernis-
tycznego opisu, jesli dazenie do niej przejawia si¢ we wspélczesnym
$wiecie, to tylko jako tendencja do uniformizacji®. Ta za§ w welschow-
skim czy lyotardowskim projekcie warto§ciowana jest jednoznacznie
negatywnie.

Mimo swojej niechgci do modernistycznych schematéw mysSlenia,
W. Welsch ulega im w jakim$ stopniu, sytuujac to nowe myslenie, jak'
gdyby na linii ewolucyjnego rozwoju. Pisze: ,Filozoficznie zarysowuje
si¢ tutaj — w nastepstwie Kantowskiej Krytyki czystego rozumu i Dilt-
hey’owskiej Krytyki rozumu historycznego — zadanie Krytyki rozumu
pluralnego”®. Jednoczesénie osadza w ten sposéb swoja koncepcje w tra-
dycji filozoficznej i wskazuje na Zrddia, z ktérych czerpie wzorce.

2 Hier liegt eine geschichtliche Rechtfertigung und Uberlegenheit postmodernen Den-
kens. Es hat aus realen Erfahrungen mit Ganzheit die Konsequenz gezogen™; ibidem, s. 17.

» Diagnoza postmoderny co do uniformizacji wyst¢puje jednoczednie z opisem plurali-
zacji. Pomimo ze zjawiska te wydaja si¢ by¢ sobie przeciwstawne. Jednakze my$l post-
modernistyczna opisuje je jako wspSlwystepujace we wspélczesnym $wiecie. O ile pluraliza-
cja jest afirmowana, uniformizacja jest przejawem dazenia do dominacji sztucznie stworzonej
jednosci. A zatem, w konsekwencji jest kolejna maska terroru. Paradoksalnie przy tym, jak
stwierdza W. Welsch, pluralizacja moze w konsekwencji prowadzi¢ do uniformizacji.
Przyktadem jest dzialalno$é wspéltczesnych mediéw, ktére oferujac ogromna wielo§¢ obra-
26w, w efekcie sprowadzaja wszystko do jednego wzorca i na niski poziom. Stanowiac:
zrédio informaciji o calym wystepujacym w §wiecie bogactwie réznic, jednoczesnie sa jedna
z podstawowych przyczyn ich zanikania.

%0 Philosophisch zeichnet sich hier ~ in nachfolge der Kantischen Kritik der reinen
Vernunft und der Diltheyschen Kritik der historischen Vernunft — die Aufgabe einer Kritik
der pluralen Vernunft ab”; W. Welsch, ,Einleitung”, op. cit.. s. 17.
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WELSCHOWSKA CHARAKTERYSTYKA RZECZYWISTOSCI
POSTMODERNISTYCZNEJ I WITTGENSTEINOWSKA
TEORIA GIER JEZYKOWYCH

Przedstawiony przez W. Welscha obraz sztuki, ktéra ma stanowi¢ model
dla postmodernistycznej rzeczywisto$ci, moim zdaniem, sam znajduje swoj
pierwowzor w wittgensteinowskim opisie jezyka. Nowy wzorzec catosei,
splotu powiazanego siecia podobieristw rodzinnych, ktéry W. Welsch przej-
muje i nazywa otwartq catosciq, taczy opis L. Wittgensteina odnoszacy sig
do jezyka i form zycia z diagnoza postmoderny i jej projektem. Taki sam jest.
w obrebie tych otwartych cato$ci rodzaj potaczen migdzy elementami
— grami, kierunkami w sztuce, typami dyskursu czy racjonalnosci. Jest to
pierwsze i podstawowe powiazanie w szeregu zwiazkéw faczacych welschow-
skie rozumienie roli estetyki i sztuki z péZna filozofia L. Wittgensteina.

Z tych samych przyczyn i w podobny sposéb odrzucone zostaja panu-
jace wczesniej iluzje. Ani jezyk, ani rzeczywisto$é, ani tym bardziej
sztuka nie sa homogenicznymi cato§ciami. Nie daza przy tym do osiag-
nigcia takiego stanu. Nie sg takze calo§ciami hermetycznie zamknigtymi.
Przeciwnie, ich podstawowym elementem konstrukcyjnym sg wplywy,
jakim podlegaja ze strony tego, co inne.

Wplyw autora DF?' mozna zaobserwowaé tez w welschowskim opisie
Jednosci, L. Wittgenstein podaje jako jeden z btedéw filozofii nasze zauro-
czenie jezykiem, ktéry wielokro¢ jednym pojeciem opisuje rézne zjawiska.
My za$, po czgéci w wyniku akcentowanej przez niego sktonnosci naszego
umystu do syntezy (W. Welsch sam wskazuje podkre§lenie tej tendencji
rozumu ludzkiego jako kolejne podobiefistwo zawarte w jego stwierdze-
niach do pdine;j filozofii L. Wittgensteina), nawet wbrew naszym obserwa-
cjom ulegamy tej jezykowej sugestii i dagzymy do zniwelowania rbznic.

W. Welsch podkresla fakt, ze nasza sklonno$¢ do postrzegania rzeczy
jako zamknigtych catosci powoduje, ze ulegamy iluzji na przyktad w sto-
sunku do okreslenia kultura. Mozna powiedzie¢, ze kontynuuje on w tym
przypadku linig my$lenia L. Wittgensteina, wskazujac na zalepienie
stowem, jakiemu w tym przypadku ulegamy?®. Jezyk oferuje nam stowo
na okre§lenie pewnej jednosci, ktéra jest jednoczeénie zamknigta catoscia.

3\ Przytoczony juz tytut Dociekania filozoficzne oznaczaé bede w dalszej czedei artykutu
skrétem DF.

32 Za przyklad takiego za$lepienia stuzy W. Welschowi lyotardowska koncepcja radykal-
nej réznicy migdzy dyskursami.
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My takze automatycznie tak wia$nie postrzegamy kulture, jako zjawisko
homogeniczne i oddzielone od innych ostrymi granicami, choé taka jej
wizja jest fatszywa™. Po pierwsze, kultura nie jest wewnetrznie jednolita,
Sktada si¢ na nig konglomerat rozmaitych sposobdw postepowania i zbio-
réw warto§ci. Ponadto, kazda kultura ksztaltowana jest przez szereg
wplywéw zewnetrznych. Jej granice nie sa ostre, przejScia sa raczej
stopniowe, reguta sa wzajemne wptywy.

W. Welsch przyznaje, ze zachodza takze rdznice radykalne, zatargi,
odpowiadajace lyotardowskiemu opisowi. Nawet wtedy jednakze ich
odmienno$¢ nie jest pozbawiona swojego tla i kontekstu. Réznice zaost-
rzajg si¢ wiasnie dlatego, Ze ten kontekst istnieje. Co§ moze by¢ rdézne
jedynie w stosunku do czego§ innego. Dajgc taki opis kultury (z ktérym
wpelni si¢ zgadzam), W. Welsch zaréwno kontynuuje wyraznie lini¢
mySlenia pdZnej filozofii L. Wittgensteina, jak i daje odpér stanowisku
przedstawianemu przez J.-F. Lyotarda™.

W. Welsch podkres$la, iz traci moc przekonanie, ze sztuka dazy ku
jednemu celowi i jako calo§¢ przemawia do najogélniejszego spektrum
odbiorcéw. Dzieje sig to znowu w analogii do stwierdzen L. Wittgensteina,
ktéry chociaz akcentowal komunikacyjng funkcje jezyka jako gléwna,
negowal tezg, aby jako cato§¢ stuzyt on jednemu celowi. Przeciwnie,
kazda z gier ma sobie wlasciwy cel i §rodki, podobnie jak poszczegélne
kierunki w sztuce i jak sposoby mys$lenia wiasciwe poszczegdlnym spo-
sobom zycia, czy formacjom kulturowym. '

W koncepcja W. Welscha, zgodnie z Wittgensteinowskim wzorcem,
nie dysponujemy zadnym ostatecznym uzasadnieniem, a podtoze naszych
przekonan i sadéw jest czysto konwencjonalne. Odnosi si¢ to do sagdow
estetycznych, co latwe do zaakceptowania na gruncie tradycyjnego mys-
lenia, ale i do lingwistyki i poznania rzeczywistosci. Wybory, jakich na
wszystkich tych ptaszczyznach mozemy dokonywaé migdzy konwencjami,
stylami czy grami moga by¢ umotywowane jedynie estetycznie. Sam
W. Welsch zwraca na to nasza uwage, piszac: ,,Wittgenstein opisat forme¢
gier jezykowych i form zycia na z gruntu estetycznym wzorze(...)">.
Podkre$la zatem zar6wno wiasne 7rédio inspiracji, jak i stosowana do
pism L. Wittgensteina lini¢ interpretacyjna.

3 Co bardzo widoczne jest w $wiecie wspélczesnym. ale stanowito fakt takze w prze-
sztosci.

3 Ktére on takze wywodzi po czesci z tejze my$li wittgensteinowskiej.

3 Wittgenstein hat die Verfassung der Sprachspiele und der Lebensformen nach einem
im Grunde isthetischen Muster beschrieben (...)”; W. Welsch, Grenzgéinge..., op. cit., s. 101.
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SZTUKA I MYSLENIE ESTETYCZNE
JAKO MODEL ZACHOWAN OBOWIAZUJACYCH
W RZECZYWISTOSCI POSTMODERNISTYCZNE]

W. Welsch podkresla znaczenie elementu estetycznego i konwencjonal-
ne podloze naszego poznania. Omawia t¢ kwestie na gruncie filozofii
1 nauki, zycia codziennego, sztuki, czy w konteksécie ksztattowania sie
tozsamosci cziowieka wspoélczesnego™®. Chciatabym zreferowaé poglad
W. Welscha na to, co nazywa on przewrotem estetycznym, pod katem
modelowej roli sztuki dla postmodernistycznego sposobu my§lenia.

Oprécz inspiracji Wittgensteinowskiej, punktem wyjSciowym dla roz-
wazafi W. Welscha w tej kwestii jest charakterystyka naszych mozliwosci
poznawczych bazujaca na szeroko omawianej tradycji filozoficznej. Prze-
Sledzit on narastanie $wiadomosci co do roli elementu estetycznego
w naszym ogladzie §wiata od I. Kanta, poprzez F. Nietschego do P. Feye-
rabenda i T. Kuhna, aby ostatecznie doj$¢ do nastgpujacej konkluzji:
»Rzeczywisto§¢ okazuje si¢ zatem byé estetyczna w kazdym sensie:
poetycznie ukonstytuowana, fikcjonalnie uformowana, na sposéb wtasciwy
sztuce skonstruowana, obrazowo nacechowana” .

Wobec tak ukonstytuowanej rzeczywisto§ci oczywista staje si¢ rola
mySlenia estetycznego, bazujacego na wzorze wypracowanym w sztuce.
Odgrywa ona tu rolg prototypu, ktéry stwarza model zachowar w od-
powiedzi na kluczowe pytanie wspdtczesnoSci — jak znalezé sposéb
przej$¢ i koegzystencji pomigdzy heterogenicznymi formami zycia.
W sztuce awangard to, czego poszukuja spofeczeristwa i jednostki,
juz si¢ rozwineto. Sztuka moderny juz operuje w sytuacji wieloci,
postmoderna ja tematyzuje. Sztuka nadaje kierunek. Strukturalnie petni
ona rolg pierwowzoru. Na tym polega zwrot estetyczny (aesthetic
turn)®®, ktéry W. Welsch postrzega jako kolejny krok po przewrocie

3 Doktadna charakterystyka wszystkich wymienionych tu aspektéw przekracza ramy
tego szkicu, dlatego jedynie je w tym miejscu wyliczam.

3 Diese Konstitution von Wirklichkeit erweist sich bei niherer Betrachtung als ést--
hetischer Prozess. (...) Wirklichkeit erweist sich somit als #sthetisch in jederlei Sinn: als
poietisch konstituiert, als fiktional geformt, als kunstartig verfast und als bildhaft geprigt”;
W. Welsch, Ch. Pries, ,.Einleitung”, op. cit., s. 4.

3 Unsere heutige Auffassung von Wirklichkeit ist — in der Wissenschaft wie im Alltag
~ ihren Grundannahmen nach stark dsthetisch gepriigt. Man konnte geradezu vermuten
(...) — dass also nach linguistic turn und pragmatic turn nunmehr ein aesthetic turn — ansteht”;
ibidem, s. 3.
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lingwistycznym i pragmatycznym [linguistic turn, pragmatic turn]®.
Zasadnicza role w tym rozwoju przypisuje autorowi DF, piszac: ,,Witt-
genstein byl, co si¢ tyczy zwrotu estetycznego (aesthetic turn), tak
decydujacy dla XX w., jak Nietsche dla wieku XIX”%,

W kwestii mySlenia estetycznego W. Welsch skupia si¢ przede wszys-
tkim na mozliwoéci przej$¢ i koegzystencji migdzy réznymi stylami.
my$lenia i dziatania, wypracowanej na planie sztuki. Takze odwotanie do
L. Wittgensteina ma mu postuzy¢ za argument na ich rzecz. Skoro bowiem
opisy sztuki, konstytucji { budowy jezyka taczy analogia, to takze taczace
je powiazania cechuje podobiefistwo. W. Welsch pisze: ,,Wszystkie dzieta
sztuki nie sa w Zadnym razie zamknigte, monadyczne, wypromieniowujace
z siebie, autonomiczne; wiasnie wspdlczesnie istnieja innego rodzaju
dzieta: otwarte, zdemistyfikowane, umiejscowione w sieci”*', Takie same
zastrzezenia odnosza sie tez zdaniem W. Welscha do dyskursow czy
kultur. Wbrew J.-F. Lyotardowi nie stanowia one wysp, pomi¢dzy ktorymi
nie ma komunikacji. Przeciwnie, wplecione sa w sie¢ wzajemnych relacji
i powiazan, stanowig czg$¢ otwartej calo$ci. Wiasnie ze wzgledu na
istnienie zalezno$ci, mozna i trzeba dokonywac przejsé.

Fakt, Ze jeste$my w stanie odbieraé i rozumie¢ wigcej niz jeden kierunek
artystyczny, nie wzbudza kontrowersji. Liczne sg takze przyklady, ze
arty$§ci w trakcie swojego rozwoju twérczego sa w stanie pracowal
w réznych stylach, inspirowaé si¢ odmiennym pojmowaniem dzieta sztuki.
Niewatpliwie ta nasza zdolno§¢ wzbogaca nas wewnetrznie i poszerza
nasza wrazliwo$é. W. Welsch zakfada tu analogi¢, a zarazem postuluje,.
aby$my to wyrobione na gruncie sztuki uwrazliwienie na inno$¢ i rézno-
rodno§é przenosili takze na codzienny odbiér otaczajacej nas rzeczywis-
to§ci na wszystkich plaszczyznach. Myslenie estetyczne stanowi wypro-
bowane medium dla postmodernistycznego projektu. Dlatego tez, jak
pisze W. Welsch, ,,(..) wspdltczesna sztuka staje si¢ wrecz szkola wieloscl,
wspotistniejacych ze soba, form o wysokim stopniu zréznicowania. (...)

3 Warto zauwazyé, ze podobnie jak J.-F.Lyotard w odniesieniu do metanarracii,
W. Welsch sytuuje si¢ w ten sposéb w negowanym przez siebie modernistycznym paradyg-
macie postgpu i nastepstwa epok.

4 Wittgenstein ist hinsichtlich des aesthetic turn fiir das 20. Jahrhundert so ents-
cheidend, wie Nietzsche es fiir 19. Jahrhundert war”; W. Welsch, Grenzgénge..., op. cit.,
s. 101.

4 Keineswegs alle Kunstwerke sind geschlossen, monadisch, auratisch, autonom;
gerade modern gibt es andere Werktypen: offene, entmystifizierte, vernetzte”; W. Welsch,
»Zur Aktualitiit...”, op. cit., s. 61.
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Stad tez do§wiadczenie sztuki umozliwia wzorcowe wprawianie sie w wie-
losci. Ustanawia postmodernistyczna kompetencje”**. Zacheca goraco do
wykorzystania tej lekcji, by stawié¢ czota wyzwaniom wspéiczesnoscei.
Myslenie estetyczne lezy u podloza jego dalszych koncepcji terapii es-
tetycznej*, rozumu transwersalnego i, w konsekwencji, wizji postmoder-
nistycznej jednostki.

PROTOTYPOWA ROLA SZTUKI
W STOSUNKU DO MYSLI FILOZOFICZNEJ POSTMODERNY

Omawiajac kwestig prototypowej roli sztuki w stosunku do mysli filozofi-
cznej postmoderny, W. Welsch szczegdlnie czgsto odwotuje si¢ do przykta-
du J.-F. Lyotarda, ktdry, analizujac twdrczo$¢ takich artystow, jak M. Du-
champ czy B. Newman, pokazuje, ze sztuka juz dawno uwolnila sie od
prymatu catoSci. W przeciwiefistwie jednak do W. Welscha, na opisywanych
przez siebie przykladach, stara si¢ wykazac, ze gry jezykowe czy tez formy
dyskursu, sa réwniez, jak kierunki w sztuce, w istocie swojej heterogenicznie
odmienne. W. Welsch w duzym stopniu bazuje na jego analizach, chociaz
wysnuwane przezefi wnioski, co do charakteru powigzan migdzy kierunkami
w sztuce, a w konsekwencji grami i racjonalno$ciami, sg zdecydowanie
rézne. Podstawowymi cechami wspétczesnej sztuki, ktére W. Welsch na ich
podstawie wyodrebnia, sa: dekompozycja, refleksja, estetyka wzniostosci,
eksperyment i nastawienie na wielos¢. Stanowia one jego zdaniem podsta-
wowe punkty postmodernistycznego ujgcia sztuki, na ktérych bazuje w kon-
sekwencji takze mysl filozoficzna postmoderny. Znajduja one w niej swoje
odpowiedniki. Dekompozycja przeklada si¢ na upadek metanarracji w filozo-
fii. Refleksja w sztuce znajdowaé ma swoje odbicie w poszukiwaniu przez
dyskurs filozoficzny wiasnych prawidel. Pojecie wzniosfosci, stanowiace
punkt odniesienia lyotardowskiego mys$lenia o sztuce, ma swdj odpowiednik
w otwartosci filozofii wspéiczesnej na paradoks i dyssens. Zachodzi takze
pokrewieristwo obu dziedzin w sferze metodyki — ze wzglgdu na znaczenie
eksperymentu. W. Welsch podsumowuje swoja analize, odnajdujac takze
u J.-F. Lyotarda potwierdzenie tezy, ze migdzy sztuka a myS$leniem postmo-
dernistycznym zachodzi nie tylko podobiefistwo, ale genealogiczna inspirac-

#,(...) die moderne Kunst wurde dann geradezu zu einer Schule der Pluralitit, des
Nebeneinanders hochgradig differenter Gestaltungen. (...) Von daher bietet Kunsterfahrung
eine musterhafte Einiibung in Pluralitiit. Sie begriindet postmoderne Kompetenz™; W. Welsch,

*,Einleitung”, op. cit,, s. 42.
43 Tej kwestii po§wigcitam odrebny paragraf.
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Jja*. Pisze on: ,,Homologia jest w kazdym przypadku bezsporna. Genealogia
jest moze nie wszgdzie tak jasna jak u Lyotarda; ale to jednak on jest
postmodernistycznym myslicielem par exellence, a poza tym homologia jest
przy narodzinach z ducha wiekszej wagi niz bezposrednie pochodzenie”*.
Na tej bazie wysnuwa wniosek, ze r6znica migdzy moderna i postmoderna
nie jest radykalna, a postmoderna nie jest ani anty-modernq, ani trans-
-moderng, jak twierdza jej przeciwnicy. W jakims§ sensie jest jej kontynuac-
ja, poniewaz mysSlenie filozoficzne postmoderny rozwija watki, kt6ére moder-
nistyczne awangardy artystyczne stawialy jako cel. Wskazuje to rzecz jasna:
na fakt, ze tendencje w sztuce wyprzedzaly mys$l filozoficzng swoich
czasdw. Nie przypadkowo zatem sam termin postmodernizm zaczerpniety
zostat z dziedziny sztuki. Modernistyczne awangardy pozostawily za soba,
parafrazujac stowa W. Welscha, pozycje moderny juz podczas jej trwania.

Posréd przytaczanych przez W. Welscha przyktadéw jeden wydaje mi sie
szczegblnie dobitny. Przypomina on, Ze juz w latach pigédziesiatych
J. Dubuffet zawart w swoim czteropunktowym programie artystycznym
postulaty, ktére obecnie stanowia podwaliny my§li postmoderny. W. Welsch
podaje go jako sztandarowy przyktad roli sztuki dla rozwoju wspétczesnej
myséli filozoficznej — funkcji pierwowzoru, prototypu, wdrazajacego i testuja-
cego rozwiazania, ktére zostaja potem przejete przez filozoféw. Postulaty
J. Dubuffeta pokrywaja si¢ z programem postmoderny. W. Welsch pisze:
»Cztery punkty, ktére sformutowat Dubuffet, jako wzorcowy artysta moder-
ny, czyli usunigcie antropocentryzmu, usunigcie prymatu logiki, usunigcie
monokultury zmystéw i usunigcie dominacji widzenia — to poczwoérna
krytyka antropocentryzmu, logocentryzmu, jednoznacznosci prymatu widze-
nia formutuje sedno poststrukturalizmu*® i, co za tym idzie, cechy definiuja-

ce to, co tymczasem nazywamy postmodernistyczng filozofiq”*.

44 W, Welsch, Die Geburt..., op. cit., 5. 97.

4 Die Homologie ist in jedem Fall unbestreitbar. Die Genealogie mag nicht iiberall so
deutlich sein wie bei Lyotarda; aber dieser ist immerhin der postmoderne Denker par
exellence, und im {ibrigen ist bei Geburten aus dem Geist die Homologie gewichtiger als
die unmittelbare Ableitbarkeit”; ibidem, s. 102.

46 Kwestia roli poststrukturalizmu w mysleniu postmoderny jest bardzo ciekawa i pozo-
staje po§rednio w zwiazku z mysla wittgensteinowska, jak czg$é filozofii jezyka uksztal-
towanej na bazie, w ktdrej sklad wchodzi pézna filozofia L.Wittgensteina. Nie jest jednak
moim celem omawianie tej kwestii w tym artykule. Zostaje ona pominigta, ze wzgledu na
jasno$¢ wywodu.

47 Die vier Momente die Dubuffet — als exemplarischer Kiinstler der Moderne — heraus-
gestellt hat, also das Abriicken von Anthropozentrismus, das Abriicken vom Primat der
Logik, das Abriicken von der Monokultur des Sinns and das Abriicken von der Privalenz
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Wymienione wyzej cechy maja zwiazek z zagadnieniem, ktére uwazam.
za wymagajace osobnego oméwienia, a mianowicie podobieiistw migdzy
artysta a filozofem. Takze i w tej kwestii chciatabym przywota¢ Wittgen-
steinowska inspiracje W. Welscha.

FILOZOF A ARTYSTA

W ujeciu W. Wescha, tradycyjny podzial, jaki zachodzit pomiedzy
filozofia w sensie ogblnym i estetykg jako przypisana rozwazaniom
o sztuce, traci aktualno$ci wobec faktu, Ze element estetyczny stanowi
podstawowy substrat naszego poznania. Jako taki nalezy on do samej
istoty my$lenia filozoficznego w ogéle. Znajduje swoje miejsce w analizie
takich elementarnych pojgé, jak prawda.

Takze sposoby pracy artysty i filozofa ulegaja w §wietle przemian
rzeczywistoéci postmodernistycznej znacznemu zblizeniu. Co znamienne,
juz L. Wittgenstein pisal w uwagach ujetych w zbiorze Vermischte Bemer-
kungen® o podobiefistwie miedzy badaniem filozoficznym i estetycznym.
W. Welsch powotuje si¢ na te jego stwierdzenia.

Punktem wyjscia, od ktérego W. Welsch rozpoczyna rozumowanie.
prowadzace do konkluzji o sytuacji artysty i filozofa w §wiecie opisywa-
nym przez postmoderng, jest kolejna cecha sztuki znajdujaca przetozenie
na dyskurs filozoficzny — refleksja. W. Welsch powotuje si¢ na analizy
J.-F. Lyotarda, stwierdzajac, ze nastawienie na refleksje jest cecha wyréz-
niajaca sztuke wspéiczesna. Jest to refleksja oparta na zwatpieniu w §wia-
dectwo zmystéw i prawdziwos§é wiasnych prze§wiadczen. Rzeczywisto$é
nie moze juz by¢ punktem wyjscia dla refleksji, staje si¢ nim zatem sama
sztuka, poszukujaca nowych regut i Srodkéw wyrazenia, nie tego, co
dostgpne zmystom lub opisywalne, ale sfery niewyrazalnego. Dotychczas
obowigzujace reguly zostaja uchylone. Artysta, tworzac, jednoczes$nie
wypracowuje swoje metody i poddaje je krytycznej weryfikacji. Podobnie
charakteryzuje J.-F. Lyotard pracg filozofa realizujacego postulaty post-
moderny. Wedle jego stéw: ,,Artysta, pisarz modernistyczny jest w takiej
samej sytuacji jak filozof; tekst, ktory pisze, dzieto, ktére tworzy, nie sa

des Sehens, diese vierfache Kritik an Anthropozentrismus, Logozentrismus, Monosemie
und Visualprimat formuliert Kernpunkte des Poststrukturalismus und damit Definitionsmar-
ken dessen, was man inzwischen postmoderne Philosophie nennt. Namen wie Foucault,
Derrida, Lacan und Lyotard stehen heute fiir die Gesichtspunkte, die Dubuffet 1951 pro--
grammatisch verkiindete”; W. Welsch, Die Geburt..., op. cit.. s. 82.

8 Vermischte Bemerkungen, Culture and Value, G.H. von Wright (wyd.), Oxford 1980.
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z zasady we wladzy regut juz ustanowionych i nie moga byé osadzane za
pomoca sadu refleksyjnego przez zastosowanie do tego tekstu czy do tego
dzieta znanych kategorii. Reguty te i kategorie sa tym, czego dzieto lub tekst
poszukuje. Artysta i badacz pracuja wigc bez regut, i — by ustanowic reguty
tego, co zostanie wykonane”*. Stanowisko to podziela w petni W. Welsch.
Jak pisze, artysta i filozof: ,,Stale poszukuja regut swojego dzialania”*.
Oczywista staje si¢ w tym przypadku rola eksperymentu, ktéry zar6wno
w sztuce, jak i w filozofii prowadzié ma do wyksztalcenia nowych form
wyrazu, nowych idioméw, dzigki ktérym dochodzi do gtosu to, co dotych-
czas bylto przez istniejacy dyskurs pomijane. Stanowi ona jednocze$nie
element wskazujacy na wyrazne pokrewienstwo migdzy sposobem pracy
artysty i filozofa. '
Chciatabym zwrdci¢ uwagg na powigzanie powyzszych stwierdzefi co do
podobiefistwa migdzy dziataniem artysty i filozofa, z pdZng my$la L. Witt-
gensteina. Jestem zadania, ze tworzony przez niego opis jezyka i analiza
naszych bledéw w uzywaniu go, byly réwniez wynikiem takiego wiadnie
autoanalitycznego procesu. Sledzac zaSlepienie wynikajace z wplywu for-
my zycia i oczarowania jezykiem, L. Wittgenstein dokonuje krytyki jezyka
i kultury, pozostajac jednoczesnie w ich obrebie. Tworzy specyficzny rodzaj
autodystansu, zachowuje stan nieufno$ci w stosunku do wtasnych wyjscio-
wych przeswiadczeii, ktére moga okazad si¢ Zrédtem biedu. Starajac sie jak
najjasniej ukazaé stare schematy myslowe, wychodzi poza nie. Na biezaco
tworzy reguly gry, ktéra jest jego wilasna analiza i krytyka. Odkrywa
prawidta filozoficznej terapii, ktéra nie istniata, dopdki nie zostata przepro-
wadzona, i ktéra przyjmowaé musi odmienne formy w kazdym indywidual-
nym przypadku. Postuluje przy tym, w przytaczanym juz zdaniu, uwolnie-
nie nas od starych schematéw my$lenia, piszac: nie mysl, tytko patrz®'.
Rozwazania na temat eksperymentu przenosza nas do kolejnej cechy
sztuki wspéiczesnej, ktéra W. Welsch wymienia jako znaczaca dla mo-
delowej roli sztuki wobec mysli filozoficznej postmoderny — wzniostosci®.

4 J.-F. Lyotard, ,,OdpowiedZ na pytanie, co to jest postmoderna” (w:) Postmodernizim
a filozofia. Wybdr tekstéw, pod red. S. Czerniaka i A. Szachaja, Warszawa 1996, s. 42-43.

% Sie machen sich immer wieder auf die Suche nach der Regel ihres Tuns”; W. Welsch,
Die Geburt..., op. cit., s.96.

5 Parafrazuje w tym zdaniu stowa Wittgensteina z Dociekaii filozoficznych: Nie méw:
Muszq mie¢ co§ wspélnego, bo inaczej nie nazywalyby si¢ grami ~ tylko patrz, czy maja
co$ wspolnego. (...) A wigc jak sig rzekio: nie mysl, lecz patrz!” [DF §66].

52 Interesujaca analiz¢ poréwnawcza migdzy pojeciem wzniostosci u Kanta i u Lyotarda
przeprowadza Ch. Pries w artykule ,Konigsberger Avantgarde”, oder Wie modern war
,Immanuel Kant” (w:) Asthetik im Widerstreit..., op. cit.
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Jest to jeden z terminéw kluczowych w mysli J.-F. Lyotarda i kolejny
motyw, ktory W. Welsch wiacza do swojej argumentacji na rzecz tezy
o genetycznym pokrewieristwie miedzy sztuka modernistyczng a filozofia
postmoderny.

Sztuka, a piszac, tak W. Welsch ma na my§li przede wszystkim wspo-
minane przez J.-F. Lyotarda modernistyczne awangardy, nie poddaje si¢
prymatowi tego, co zmystowe*, ale stara sig, bazujac na kategorii wznios-
tosci (a nie pigkna, ktére grozi¢ ma prymatem jedno$ci), wyrazié to, co
duchowe. Tak tez i estetyka postmodernistyczna stawia sobie za cel by¢
estetykq ducha>*. W. Welsch pisze: ,,Sztuka jednak ciagle znowu prébo-
wala przekroczy¢ zmystowa zdolno$é pojmowania — w tym lezy znaczenie
kategorii wzniostosci” .

W estetyce dominuja takie terminy, jak: poetyka, imaginacja, fikcja.
W. Welsch stwierdza, ze okre§laja one obecny jej stan. I co wigcej,
okreSlaja ja jako generalny sposéb zycia. I wlasnie owa generalno$¢
stanowi modyfikacje w stosunku do czasdéw dawniejszych. Tradycyjnie
uznawano estetyczny sposéb zycia za drugorzedny i podporzadkowany.
Obecnie przeciwnie, jest on uniwersalizowany*®. W. Welsch poddaje ten
proces krytyce. Obecno$¢ elementu estetycznego w procesie poznawczym
jest niepodwazalna, nie znaczy to jednak, ze mys§lenie estetyczne ma
roécié sobie prawo do roli nowej metanarracji®’.

MYSLENIE ESTETYCZNE

Myslenie postmodernistyczne, zdaniem W. Welscha, jest gleboko na-
cechowane nastawieniem estetycznym. Radykalizacja wielo§ci we wsp6t-
czesnej rzeczywistosci powoduje, jak pisze W. Welsch, ze ,,Estetyczne

% Nie moge zgodzi¢ si¢ z przeciwstawicniem, jakic W.Welsch w tym kontekscie
przeprowadza migdzy sztuka wspdiczesna (sztuka moderny) a dawng. DosSwiadczenie
estetyczne zawsze bylo zjawiskiem ztozonym, a odbidr dziela sztuki ztozony i wielowars-
twowy. Nie chcialabym jednak w tym micjscu rozwijaé tego watku polemicznego (nie ma
on znaczacego zwiazku z tematem pracy). Wiaczam powyzszg uwage jedynie w charakterze
krytycznej dygresji.

34 W. Welsch, Grenzgdinge..., op. cit., s. 6.

53 Die Kunst aber hat die¢ Fassungskraft des Sinnlichen immer wieder zu iiberschreiten
gesucht — darin liegt dic Bedeutung der Kategorie Erhabenen”; ibidem, s. 66.

6 Ibidem, s. 71.

57 Ten blad popelnit, zdaniem W. Welscha, F. Nietzsche, przypisujac estetyce role
dominujaca.
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wydaje si¢ byé tak gigboko wpisane w dzisiejsza spolecznosé, ze es-
tetyczne dojécie obiecuje najwigksze perspektywy poznawcze i widoki na
sukces” . Dlatego tez nazywa je on wrecz mysleniem estetyczmym™.

Przejawy tego zjawiska obserwuje W. Welsch przyktadowo w tekscie
J.-F. Lyotarda Odpowied? na pytanie, co to jest postmodernizm?®, w kt6-
rym powotuje si¢ on na dwudziestowieczne Awangardy i omawia pojecie
wzniostosci. Zdaniem W. Welscha, jest to analiza tak charakterystyczna
dla mys$lenia postmoderny, Ze nalezy mowic¢ o narodzinach postmoder-
nistycznej filozofii z ducha sztuki®. Co wigcej, stwierdza on wrecz,
ttumaczac dominacje estetyki w my$leniu postmoderny:

,»(...) dzisiaj prawie tylko my§lenie estetyczne jest w stanie pojaé rze-
czywisto§¢” %, Jako przyczyna tego stanu wymieniona zostaje estetyczna
struktura §wiata medidw, w ktéry zamienita si¢ kultura zachodnia. Obraz
i wyobraZnia graja w niej wiodaca rolg, i dlatego, wedle welschowskiej-
diagnozy, myslenie pojeciowe nie wystarcza. Rzeczywisto$¢ zyskuje
obecnie coraz bardziej fikcjonalny charakter, stwierdza W. Welsch, od-
wotujac si¢ do prognozy F. Nieztschego. Dlatego tez wzrasta znaczenie
estetycznego jako sposobu myslenia, ktdry jest w stanie ogarngC tak
uksztaltowang rzeczywisto$¢. Przyczyna prymatu estetyki nie jest zatem
przejéciowa moda, ale wedle siéw W. Welscha, zmiana w rzeczywisto-
§ci®®. Obecnie wiasnie myslenie estetyczne zastuguje na miano realis-
tycznego.

W. Welsch przestawia caly kodeks swiadomosci estetycznej®. Skiadaja
si¢ na niego: §wiadomos¢ specyfiki poszczegdlnych dyskurséw, Swiado-
mo$é réwnowarto$ciowosci paradygmatéw i brak dazenia do dominacji
jednego.nad drugim, czujno$¢ (przez ktérag W. Welsch rozumie liczenie
sie z mozliwoscia wystapienia roznicy), uwaga (czyli domniemywanie
ziarna prawdy w tym, co wydaje nam si¢ niewiarygodne, wiasnie szcze-
gOlnie tam, gdzie nasze wtasne zdanie wydaje nam si¢ oczywiste), ten-

8 Asthetisches scheint der heutigen Sozietiit so tief eingeschrieben zu sein, daB ein
asthetischer Zugang die meisten Erkenntnis- und Erfolgsaussichten bietet”; W. Welsch,’
,Einleitung”, op. cit., s. 41.

% Ibidem, s. 41.

0 J.-F. Lyotard, ,,OdpowiedZ...”, op. cit.

6 W. Welsch, ,Einleitung”, op. cit., s. 41.

62 (..) heute fast nur noch dsthetisches Denken zum Begreifen der Wirklichkeit in der
Lage ist”; ibidem, s. 41.

% W. Welsch, ,,Zur Aktualitit...”, op. cit., s. 57.

% W. Welsch, Grenzgéinge..., op. cit., s. 131.
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dencja do przychylnej oceny, zyczliwego rozpoznania (otwarcie na przy-
jecie nowych form, ktére jeszcze nie znalazty sobie formy wyrazu i do-
mniemywanie racji) oraz stuzba sprawiedliwosci i uwrazliwienie na nig%.

Kodeks ten odnosi si¢ rzecz jasna nie tylko do plaszczyzny sztuki, ale
do calej wspélczesnej rzeczywistoéci. Celem jest ksztaltowanie sposobu
zycia, ktory W, Welsch nazywa kulturq slepej plamki. Jest ona opisywana
jako: ,,(...) z zasady wrazliwa na wykluczenia, przelomy, inno$é”%. W jej
obrebie kazdy $wiadomy jest swojego zaSlepienia na pewne aspekty
rzeczywistoSci 1 wyciaga z tego praktyczne konsekwencje.

Taka kulture (czy tez lyotardowska polityke filozoficzna) moze tworzyé
jedynie jednostka o wyrobionej wrazliwosci na to, co inne. Jest to zarazem
czujnos$¢ i otwarto§¢ na racje w tym, co nie znajduje nawet sposobu
artykulacji w naszym sposobie my$lenia. Te szczeg6lna zdolno§é wyrabia
w jednostce wilasnie mySlenie estetyczne. A zatem, w konsekwencji
przyczynia si¢ ono do zwigkszenia miary sprawiedliwodci. W. Welsch
stwierdza: ,,Szczegdlnie estetyk musi mie¢ pobudzony zmyst wyczuwajacy
ambiwalencjg” .

Ma to takze znaczenie, je§li chodzi o rozréznienia zachodzace wewnatrz
szeroko rozumianej estetyki. W. Welsch ma tu przede wszystkim na
myS§li réznice miedzy estetyka i antyestetyka. Podkre§la, ze wspétczesna
estetyka powinna w rdwnym stopniu zajmowaé si¢ tym, co estetyczne,
jak i tym, co anestetyczne. Zastrzega przy tym, Ze pojecia anestyka
(Andsthetik), uzywa nie w znaczeniu anty-estetyka (Anti-Asthetik), jego
celem nie jest og6lne zarzucenie ptaszczyzny estetycznej. Nie zajmuje si¢
tez tym, co nie estetyczne (Un-Asthetische), czyli negatywnie wartos-
ciowane z punktu widzenia estetyki, ani tym, co nie-estetyczne, czyli
znajdujace si¢ poza jej polem dziatania.

Nie mamy tu do czynienia z przeciwstawieniem w znaczeniu pozytywu
i negatywu. Anestetyka jest pojeciem przeciwstawnym do estetyki w tym
znaczeniu, Ze zajmuje sie¢ druga strong medalu estetyki, parafrazujac
stowa W. Welscha. Jej ptaszczyzna zaczyna si¢ tam, gdzie brak tego, co
stanowi elementarny warunek estetyki — zdolno$ci do odczuwania.

% Opis tego elementu pokrywa si¢ z gléwnym postulatem etycznym Lyotarda.

8 Das wiire eine Kultur, die prinzipiell fiir Ausschliisse, Verwerfungen und Andersheit
sensibel wiire. Sie verschriebe sich nicht einem Kult des Sichtbaren, Evidenten, Glinzenden
und Prangenden, sondern eher dem Verdriingten, den Leerzonen. den Zwischenriumen, der
Alteritit”; W. Welsch, Grenzgéinge..., op. cit., s. 133.

7 Gerade der Asthetiker muB einen wachen Sinn fiir Ambivalenzen haben™; W. Welsch,
»Zur Aktualitit...”, op. cit., s. 62.
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W. Welsch opisuje jej zakres dziatania nastgpujaco: ,,Podczas gdy estetyka
wzmacnia odczuwanie, anestetyka tematyzuje niezdolnosé do niego i jego
brak — w sensie utraty, zaciemnienia lub niemozliwosci wrazliwosci, i to
takze na wszystkich ptaszczyznach: od psychicznej otepiatosci po duchowg
§lepote™ 8.

MysSlenie estetyczne, tak jak je rozumie W. Welsch, obejmuje zaréwno
estetyke, jak i anestetyke. To-wtasnie ono jest, wobec opartej na wieloSci
i heterogenicznej rdznicy struktury wspdlczesnej rzeczywistosci, mys-
leniem realistycznym naszych czaséw. Zadanie anestetyki W. Welsch tak
op1suje wAnestetyka problematyzuje warstwe elementarna estetycznego,
jej warunek i granice”®, To, co anestetyczne, nie jest zatem zewnetrzne
w stosunku do estetycznego, ale nierozerwalnie z nim (a raczej wewnatrz
niego) powiazane. Relacje ta oddaje nastgpujace stwierdzenie autora
»Widzimy nie dlatego, ze nie jeste§my §lepi, ale widzimy, bo na wigkszo$¢
rzeczy jesteSmy zaSlepieni; i uczynié co§ widocznym, to w tym samym
akcie co§ innego uczyni¢ niewidocznym. —~ Nie ma aisthesis bez anaist-
hesis” ™. ‘

W tym punkcie W. Welsch nawiazuje do mysli filozoficznej L. Witt-
gensteina. Kiedy pisze o koniecznym Slepym punkcie w naszym postrze-
ganiu, przywoluje na mys$l spostrzezenia na temat widzenia jako przed-
stawione w DF. W nich pokazane zostaje, jak dziala mechanizm po-
strzegania réznych aspektow tego samego zjawiska. L. Wittgenstein uwra-
zliwia nas na fakt, Zze nasze osadzone w danej formie zycia-odbiory
zawsze pomijaja, widoczny moze z innego punktu widzenia, aspekt
zjawisk. W. Welsch swiadomie konstruuje swoja koncepcje estetyki i my$-
lenia estetycznego na tej podstawie.

Taki rodzaj estetyki, samo§wiadomej i poszerzonej o anestetyke, moze
byé, wedle okreSlenia W. Welscha, szkolq innosci’, tak potrzebna we
wspotczesnym $wiecie. To, co akceptujemy, afirmujac wielo¢, czyli

8 Wihrend die Asthetik das Empfinden stark macht, thematisiert Anisthetik die Em-
pfindungslosigkeit — im Sinn eines Verlusts, einer Unterbindung oder der Unmdglichkeit
von Sensibilitiit, und auch dies auf allen Niveaus: von der psychischem Stumpfheit bis zur
geistngem Blindheit”; ibidem, s. 68.

,,Aniisthetik problematisiert also die Elementarschicht des Asthetischen, seine Bedin-
gung und Grenze”; ibidem, s. 69.

0 Wir sehen nicht weil wir nicht blind sind, sondern wir sehen, weil wir fiir das meiste
blind sind; und etwas sichtbar zu machen heift, im gleichen Akt etwas anderes unsichtbar
zu machen. — Keine aisthesis ohne anaisthesis”; ibidem, s. 80.

" Ibidem, s. 86.
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réznice, obcos¢, podziaty, konflikty, niejednoznacznoéé, heterogeniczno$é
i sprzecznodci, jest dla niej kategoriami podstawowymi. W. Welsch pisze:
»Wielo§¢ z jednej strony i dialektyka estetyki i anestetyki z drugiej
tworzg elementarne aksjomaty modernistycznej §wiadomosci estetycz-
nej” "%,

Od estetyki tak rozumianej oczekuje W. Welsch razem wykorzystywa-
nia juz istniejacego potencjatu wrazliwosci na to, co inne, jak i jego
powigkszania. MysSlenie estetyczne wyrabia zdolno§é do postrzegania
innych aspektéw zdarzen. Sa to jednocze$nie dwie cechy, ktére lezaty
u podfoza opisywanej przez L. Wittgensteina zdolno$ci do dokonywania
terapii filozoficznej. Jak pokazuje w nastgpnym rozdziale, W. Welsch
podaza za ta linig rozumowania.

°

TERAPIA ESTETYCZNA

W. Welsch przejmuje z péznej filozofii L. Wittgensteina termin ferapia
wraz z towarzyszaca mu charakterystyka’”. W DF miata ona polega¢ na
uwalnianiu nas od bfedéw utrwalonych w schematach my§lenia (na przy-
ktad metafizycznych iluzji jednosci i caloéci) na drodze filozoficznego
opisu. Postulat takiego wiasnie opisu™ przenosi W. Welsch na grunt
mySlenia estetycznego. Ma ono, zgodnie z jego teza o prekursorskim
charakterze sztuki wobec mysli filozoficznej postmoderny i samej pono-
woczesnej rzeczywistosci, stanowi¢ remedium na trudnosci, jakie napo-
tykamy wobec radykalizacji wieloci w §wiecie wspétczesnym.

W. Welsch wyprowadza termin ferapia lub psychoanaliza estetyczna.
Dokonuje przeniesienia punktu cigzkodci, ktéry u L. Wittgensteina spo-
czywal w jezyku, na caly forme Zycia. Koncepcja terapii osadzona jest
w catosci welschowskiego projektu. Rozum transwersalny, z wlasciwa
mu zdolnogcia dokonywania przej$é, jest w rzeczy samej jej narzedziem.
Z jego pomoca bowiem mozemy uczy¢ si¢ postrzegal zjawiska z wielu

2, Die Pluralitit einerseits und die Dialektik von Asthetik und Anisthetik andrerseits
bilden Elementaraxiome modernen #sthetischen Bewusstseins™; W. Welsch, Grenzgéinge...,
op. cit., s. 131.

 Sam autor DF zapozyczy! ten termin od S. Freuda, zdecydowanic jednak odcinata sig
od jego zalozeri i metody, ktéra nazywal perswazyjna. Mimo iz W. Welsch postuguje sig¢
takze okresleniem psychoanaliza, sens, w jakim go uzywa, przywodzi na mysl L. Wittgen-
steina, nie S. Freuda.

™ O analogiach miedzy opisem Wittgensteina i Welscha pisze w oddzielnym paragrafie.
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punktéw widzenia i wyrugowac z naszego sposobu my§lenia zaslepiajace
nas schematy i ograniczenia. Jej celem jest uwolnienie od zakodowanych
w naszej formie zycia obrazéw, a zatem i w nas samych nieu§wiadomio-
nych, ale przemoznie dziatajacych, stanowiacych na przyktad ideaty
kulturowe, Estetyczna terapia uwalnia te obrazy, u§wiadamia nam je,
czyni je podatnymi na zmiang.

Odbywa si¢ to jednoczesnie na plaszczyZnie estetyki, w odniesieniu do
ideatéw zakorzenionych w naszej kulturze, ktére W. Welsch nazywa
podstawowymi obrazami kulturowymi i w sztuce samej. Podstawowe
obrazy kulturowe, czy tez ugruntowane w naszej kulturze warto$ciujace
wyobrazenia, to na gruncie myS$lenia Wittgensteinowskiego nic innego,
jak uwarunkowania wynikajace z formy zycia. Sa one, w obliczu faktu,
7e nasz obraz §wiata warunkowany jest estetycznie i oparty na konwencji,
§cisle powiazane z nasza wewnetrzng estetykq. Wydaja nam si¢ obiek-
tywnymi i samo przez si¢ zrozumiatymi. Stanowig drogowskaz dla na-
szych dazen i marzei. Krétko méwiac, opowiadaja opisowi, jaki znaj-
dujemy u L. Wlttgenstema w stosunku do wplywu przyswojonej przez
nas formy zycia na nasz OblaL $wiata. W DF méwit on o zakorzenionych
w naszym jezyku obrazach™, ktére wywieraja na nas przemozny wplyw,:
tym bardziej, im silniej pobudzaja wyobraZni¢ i im mniej s u§wiadomio-
ne. Na to jego stwierdzenie powoluje si¢ w tym miejscu W. Welsch,
wskazujac tym samym na kolejny punkt, w ktérym jego mys$] jest zbiezna
z tezami péznej filozofii L. Wittgensteina (lub tez na nich si¢ opiera).
W tym kontekscie, W. Welsch nawigzuje tez do watku Witi{gensteinows-
kiej terapii filozoficznej. Uwolnienie si¢ od wptywu tych podstawowych
obrazow jest trudnym i dtugotrwatym procesem, a sukces osiagna¢ mozna
jedynie przez prace nad kazdym z nich i analize powiazan, ktére czynia
ich dzialanie jeszcze silniejszym. Powyzszy opis celéw i trudnosci w uwal-
nianiu sie od obrazdw, ktére w nieu§wiadomiony sposéb wptywajg na
nasz obraz §wiata, w pelni odpowiada temu, co L. Wittgenstein przedstawit
jako projekt terapii filozoficznej.

Takze do terapii estetycznej stosuje si¢ zatem stwierdzenie, ze jej rola
nigdy nie moze zosta¢ wypetniona w petni. W. Welsch pisze: ,, Takze
estetyczna psychoanaliza nie ma kofica”’. Obrazy, od kt6rych dominacji

5 Wiezil nas pewien obraz. Nie moglismy wydostaé si¢, bo tkwil w naszym jezyku,
a ten zdawat si¢ go nam nieublaganie powtarza¢” [DF § 115]. '

76 Auch die isthetische Psychoanalyse hat kein Ende”; W. Welsch, Asthetik und And-
sthetik (w2) Asthetik im Widerstreit..., op. cit., s. 83.
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uwalnia nas welschowskie myslenie estetyczne, tworza si¢ i wspéiczesnie.
Rzeczywisto$¢ naszych czaséw, medialna i przesycona estetyzacja w ne-
gatywnym tego stowa znaczeniu, jest ich réwnie obfitym Zrédlem, jak
tradycja. MySlenie estetyczne dlatego wlasnie wchiania w siebie element
anestetyki, ktora jest pewnym §wiadomym wyborem przeciwko schema-
tom estetycznym. W ten sposob, sztuka wspétczesna sytuuje si¢ na granicy
estetycznego i anestetycznego. Nie moze byé rozpatrywana bez tego
dualizmu”. Jest on w sztuce wspoétczesnej silnie zaakcentowany i wrecz
dla niej konstytutywny, podobnie jak nieprzezwyciezalna wielo§é i r6z-
norodno$¢. Sg to zarazem zalecenia programowe i cechy, ktére W. Welsch
dostrzega w sztuce wspéfczesnej oraz ponowoczesnym mysSleniu filozo-
ficznym.

Terapia estetyczna, jak juz wspominatam, ma by¢ realizowana na
dwoch plaszczyznach. Zgodnie z mysla przewodnia W. Welscha sa one
ze soba $cifle powigzane. W sferze myS$lenia uwalnia nas ona od gleboko
zakorzenionych schematycznych obrazéw. W. Welsch podaje przykiad
ideatu mitosci i kobiety preferowanego przez przemyst filmowy. Bedace
jego wynikiem przeobrazenia obyczajowe wskazuja przy tym, jak bardzo
jesteSmy podatni na oddziatywanie takich akceptowanych przez kulture
schematéw, powiazanych z wizualizacja. Przykiadem oporu przeciwko
nim jest literatura feministyczna §wiadomie dazaca do przetamywania
stereotypOw na temat kobiety i rodziny, utrwalonych i wcigz powielanych,
chociazby przez reklame.

Na gruncie sztuki, Welsch podaje jako przyktad estetycznej terapii
obraz Francisa Bacona, ktéry bazuje na bardzo znanym obrazie D. Velas-
queza przedstawiajacym Innocentego X. Obraz ten istnieje w §wiadomosci
kulturowej jako jedno z najdoskonalszych przedstawien potegi i dostojefi-
stwa wladzy. Znamiennym przyktadem jest takze film Luisa Bufiuela
Pies Andaluzyjski. Warto zwrdcié uwage na czas powstania tego filmu.
Jest on kolejnym argumentem na rzecz tezy o prekursorskiej roli sztuki
moderny w stosunku do ponowoczesnej mysli filozoficzne;j.

Wyzej opisane dzialanie terapeutyczne jest, zdaniem Welscha, jednym
z najbardziej owocnych sposobdw oddziatywania sztuki wspoélczesne;.
Uwalnia nas od nieu§wiadomionych prze§wiadczei utrwalonych przez
ikonograficzne kanony. Pozwala, na przyktad, zdystansowaé si¢ do utrwa-
lonych przez tradycje wyobrazen o roli sztuki i pigknie jako podstawowym
pojeciu w estetyce. Wiaze si¢ to SciSle z postmodernistyczna afirmacja

" Ibidem, s. 85.
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wzniostosci jako kategorii dominujacej w sztuce dzisiejszej, czy tez ze
wzrostem roli brzydoty jako §rodka wyrazu w sztuce modernistycznej, na
przyktad w zwiazku z jej politycznym lub spolecznym zaangazowaniem.

Terapia estetyczna, podobnie jak filozoficzna u Wittgensteina, wymaga
szczegoblnej wrazliwodci od filozofa badZ artysty, jak i odbiorcy, i w pelni
skuteczna moze by¢ jedynie przy wspdétdziataniu miedzy nimi. Odbiorca
sztuki powinien posiadaé cechy przypisywane przez W. Welscha jedno-
stkom postugujacym sie nowym, ponowoczesnym sposobem mySlenia.
L. Wittgenstein projektuje filozofi¢ jako terapic. W. Welsch przejmuje
jego postulat, rozszerzajac go takze na ptaszyczyzne sztuki. Obaj mys-
liciele widza w tym rozwigzaniu nadziej¢ dla mysSlenia filozoficznego
w obliczu przemian zachodzacych we wspoétczesnej rzeczywistosci 1 samej
filozofii.

*

Powyzsza charakterystyka welschowskiego projektu estetyki, ze szcze-
g6lnym uwzglednieniem modelowej roli sztuki, nie wyczerpuje, rzecz
jasna, catoSci problematyki, ktéra W. Welsch porusza. Z konieczno$ci,
w artykule pojawiaja si¢ pojecia nowe, wprowadzone przez W. Welscha,
ktére nie zostaja doktadnie omoéwione. Skoncentrowatam si¢ bowiem na
przedstawieniu tej czesci jego mysli, ktéra w niewielkim stopniu dostgpna
jest polskojezycznemu czytelnikowi. Opieratam si¢ w duzym stopniu na
zbiorach tekstéw Asthetisches Denken™ i Grenzginge der Asthetik™,
ktére, jak dotad, nie zostaly przettumaczone. Staralam sig zarysowal
dopetnienie, jakie dla koncepcji rozumu transwersalnego™ stanowi projekt
estetycznego myslenia i terapii, oraz pokazac, na ile koncepcja W. Wel-
scha takze i w tych aspektach skonstruowana jest na bazie terminéw
zaczerpnigtych z teorii gier L. Wittgensteina.

8 W. Welsch, Asthetisches Denken, Stuttgart 1989.

" W. Welsch, Grenzgiinge..., op. cit.

8 Zaktadam pobiezna chocby znajomosé czytelnika koncepcji rozumu transwersalnego,
lub nawet jedynej jak dotad wydanej po polsku ksiazki jego autorstwa pod tytutem Nasza
postmodernistyczna moderna.



