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1. NAPISANE - ODCZYTANE

Nie trzeba i$¢ do galerii, by obcowaé z czyms§ na sposéb estetyczny.
Juz samo przejScie ulica moze by¢ Zrédiem tego rodzaju doznan. W dzi-
siejszych, jasniejacych neonami i kolorowych od reklam, miastach — bar-
dziej moze niz kiedykolwiek wcze$niej. Czy oznacza to, Zze niemal na
kazdym kroku ocieramy si¢ o sztuke? Niezupelnie. Nie ulega jednak
watpliwodci, ze ,proces estetyzacji §wiata” trwa. W zwiazku z tym,
tradycyjnie ujmowana estetyka, zacie$niajaca przedmiot swych rozwazaf
wylacznie do artystycznych strategii w obrebie samej sztuki, otwiera si¢
réwniez na to, co estetyczne w najszerszym tego stowa znaczeniu. Estetyka
wychodzi na ulicg, by dotrzymaé kroku dzisiejszym czasom.

Wraz z poszerzeniem kontekstu, w ktérym estetyka znajduje swoje
zastosowanie, powigksza si¢ rowniez horyzont pytan w jej ramach sta-
wianych. Jakie sg warunki ksztattujace dzisiejsza kulture, ktéra ,,wyznacza
obszar funkcjonowania jednostki, dla ktérej przezycie estetyczne, prze-
zycie o charakterze aisthesis, staje si¢ forma kontaktu ze §wiatem ze-
wnetrznym”? Probg odpowiedzi na to pytanie stanowi pierwsza, z trzech
czesei, ksiazki Beaty Frydryczak:

Dos$wiadczenie nowoczesnosci

Podstawg podejmowanych w tej czgéci rozwazai stanowi tworczo$é
trzech myslicieli: Georga Simmla, Siegfrida Kracauera oraz Waltera
Benjamina, a zwlaszcza podejmowany przez nich watek upadku, zaniku
dos$wiadczenia tradycyjnego. Swiat, w ktoérym ksztaltowato sie doswiad-
czenie, to §wiat Benjaminowskiej aury, §wiat auratyczny, bgdacy swoistym
,krolestwem narracji”. Uczestnictwo w takim $wiecie zapewnialo jego
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mieszkaiicom dostep do jednolitych, jasno okre§lonych senséw i znaczen
oraz odczucie calodci, mozliwe dzigki zachowywaniu ciggtosci tradycji,
przekazywanej w formie opowiesci z pokolenia na pokolenie. Gwarantem
tak komfortowej sytuacji byla m.in. wytaniajaca si¢ na pierwszy plan
postaé rarratora, gawegdziarza, wokot ktérego skupiala si¢ ,,wspdlnota
nastuchujacych”. ,,To narrator, ktéry snuje opowiesé, lecz nie w celu
samego przedstawienia zdarzen; jego rola jest udostgpnianie tresci nabie-
rajacych znaczenia wobec tych, komu sa opowiadane, przekazywane jako
forma do$wiadczenia. To, co jest opowiadane, relacjonowane jest tak,
jakby bylo czgscia zycia «sprawozdawcy», ktéry dzieli si¢ tym ze stu-
chaczami jako swoim do§wiadczeniem i czyni je do§wiadczeniem stucha-’
jacych” (s. 24).

Zanik tak scharakteryzowanego do§wiadczenia tradycyjnego nastepuje
wraz ze zmiang panowania w §wiecie okre§lonej formy narracji. Gdy
miejsce Zywego narratora-gawgdziarza zajmuje powies¢ (a takze infor-
macja, sensacja, film), ktéra nie jest juz w stanie petni¢ roli doSwiad-
czeniowego mediatora, zanika ,,wsp6lnota nastuchujacych”. Rozpada sie
ona na pojedyncze, anonimowe jednostki, a wraz z nia, fragmentaryzacji
podlega réwniez §wiat. Wszystko to sprawia wzrastajace poczucie zagu-
bienia, niemozno$é odnalezienia sensu, rozstanie z zapewniajaca calo§¢
tradycja. W rezultacie pojawia si¢ nowa, charakterystyczna dla nowo-
czesno$ci forma do§wiadczenia: Erlebnis. W odréznieniu od utraconego
Erfahrung — wspolnotowego do§wiadczenia ksztattujacego tradycje, Er-
lebnis — to przezycie, ktérego Zrédtem jest szok. R6znica pomiedzy tymi
dwiema formami do$wiadczenia zasadza si¢ na ich odmiennym odniesie-
niu do czasu. ,,Czas Erlebnis r6ni si¢ zasadniczo od Erfahrung: przezycie
zaklada czasowo$é, niepowtarzalny, sfragmentaryzowany moment, pod-
czas gdy do§wiadczenie zaklada nastgpstwo i ciaglos¢ w ramach tradycji”
(s. 31) — pisze przywotywany niejednokrotnie przez autorke¢ Benjamin.

Nowy typ doswiadczenia, odzwierciedlajacy odmienne odnoszenie si¢
cztowieka do $wiata, swéj najpetniejszy wyraz znajduje w nowoczesnym
miescie, gdzie wielkomiejska ulica, bulwary i kawiarnie oraz anonimowy
thum wiodg prym. Wzrastajace tempo zmian, nattok atakujacych prze-
chodnia réznorodnych bodZcéw, wystawy sklepowe i zyjaca wiasnym
zyciem ulica, jeszcze bardziej kawatkuja do$wiadczana rzeczywistoSc.
Efektem zycia w tej kalejdoskopowej miejskiej przestrzeni staje si¢ stan
zblazowania (Simmel), leku (Kracauer) czy szoku (Benjamin).

Jak odnalezé sie w takiej rzeczywisto$ci? Jaka postawe przyjaé, by
zapewni¢ sobie oferowane przez nowe warunki bytowanie? Prob¢ od-
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powiedzi na te oraz inne pytania stanowi druga cze$é ksiazki, w ktorej
przedstawieni zostali gtéwni bohaterowie nowych czasow.

Figury nowoczesnosci

Przywotywane tu trzy figury (Don Juan, dandys i flaneur) traktowane
sa jako swoista metafora nowoczesnosci. To postaci, ktore w charakterys-
tyczny sposéb wpisuja si¢ w nowy kulturowy pejzaz; pejzaz, ktéry zar6w-
no owe postaci ksztattuje, jak i sam jest przez nie ksztaltowany.

Pierwsza z nich jest uwodziciel, znajdujacy swoje uciele$nienie w oso-
bie Don Juana, ktéremu filozoficzne znaczenie nadat Kierkegaard. Don
Juan, to przykiad estety bezposredniego, ktérego charakteryzuje opierajaca
sic na bezpoSrednich doznaniach, aktywna, zmystowa postawa wobec
Swiata. Inny typ uwodziciela reprezentuje Johannes z Dziennikdw, czy tei
Constantin Constantinus z Powtdrzenia. W odréznieniu od Don Juana,
bohateréw tych okresla si¢ mianem estetdw refleksyjnych, ktérych cechuje
specyficzne nastawienie wobec wlasnych przezy¢é wewnetrznych. W od-
niesieniu do tej postawy, Beata Frydryczak analizuje kategorie przypadku,
powtdrzenia, a takze wpisuje postaé uwodziciela w Simmlowska kategori¢
przygody. ,,Przygoda staje si¢ pojeciem kluczowym, opisujacym rodzaj
egzystencji uwodziciela, jak i nowoczesnej jednostki, ktéra wciaz po-:
szukuje coraz intensywniejszych przygdd, bardziej wyrafinowanych spo-
sobéw zycia, wysublimowanego estetyzmu, zmystowosci” (s. 66).

Inny przykiad estetycznego nastawienia do rzeczywistosci i tym samym
kolejny z przedstawianych tu modeli nowoczesnosci stanowi osoba dan-
dysa, ktéra swoje literackie konkretyzacje znalazta m.in. w postaciach
Stawrogina Fiodora Dostojewskiego, Doriana Graya Oscara Wilde’a, czy
Dr. Jekyll’a i Mr Hide’a Roberta Stevensona. Za charakterystyczne dla
dandysa przekonanie mozna uznaé stowa Doriana Gray’a twierdzacego,
ze ,,prawdziwa istota zmystéw nigdy nie zostala zrozumiana i ze zmysty
dlatego tylko pozostaty dzikie i zwierzgce, poniewaz $wiat chciat je
glodem i bélem zmusié¢ do uleglodci i zamarcia, zamiast dazy¢ do wy-
tworzenia z nich czynnikéw nowej duchowosci, ktérej cecha znamienna
byiby subtelny zmyst pigkna” (Oscar Wilde, Portret Doriana Graya,
przet. M. Feldmanowa, Krakéw 2001, s. 101). Autorka poddaje postawe
dandysa blizszej analizie, zwracajac uwage na zwiazane z dandyzmem
zagadnienia mody czy nudy, a takze konfrontuje rozwazana postac z ka-
tegorig towarzysko§ci w rozumieniu gtéwnie Kanta i Simmla.
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Flaneur uosabia ostatnig figure nowoczesnosci. ,,Flaneurie, flaneryzm
w pierwotnym sensie, polega na przechadzaniu si¢ powolnym krokiem
po spacerowych, publicznych przestrzeniach wewnetrznych i zewngtrz-
nych XIX-wiecznego Paryza: galeriach, pasazach, bulwarach, parkach,
skwerach, pozwalajacych delektowaé sie widokiem i chwytaé w lot nie-
oczekiwane sytuacje, wrazenia, sceny. Flaneryzm to aktywno$¢ jedno-
stkowa, przeciwstawiajaca si¢ aktywnosci zbiorowej” (s. 86). Osoba fla-
neura zwiazana jest bezpoSrednio z miastem, ktére staje si¢ gléwng
przestrzenia jego aktywnoSci. Stad takze tlum oraz nieodzowne od zycia
w nowoczesnym miescie poczucie obcosci, stanowia tematy podejmowa-
nych tu rozwazan.

Wszystkie opisane przez Frydryczak postawy hotduja zasadzie: po-
strzegaj i bad? postrzeganym. Zmystowe nastawienie do otaczajacego
§wiata jest zatem tym, co laczy ze soba uwodziciela, dandysa i flaneura.
Rézni ich natomiast rodzaj wlasciwej sobie aktywnosci. O ile postawe
uwodziciela charakteryzuje zardwno postrzeganie, jak i bycie postrzega-
nym, tak dandysowi zalezy bardziej na tym, by byc postrzeganym,
a w przypadku flaneura nacisk zostaje potozony na pierwszy czion owej
zasady, a wigc postrzeganie.

Obraz uwodziciela, dandysa czy flaneura, Zyjacych w poauratycznym
czasie przestrzeni wielkich miast, nie jest wizja optymistyczng. Czy
mozliwe jest wyzwolenie? Czy istnieje sposéb na wyplatanie si¢ z sieci
fragmentéw i przeksztalcenie na powrdt przezycia w do$wiadczenie?
OdpowiedZ na te pytania stanowi ostatnia, najobszerniejsza czg$¢ ksiazki.

Kolekcjonowanie jako benjaminowski model zbawienia

Teoretyczna bazg dla przedstawienia idei kolekcjonowania i jej od-
niesienia do probleméw zwiazanych ze wspélczesna kultura, stanowi dla
B. Frydryczak my§l W. Benjamina. Jednak, jak zaznacza autorka, ,re-
fleksja ta stanowi (...) rodzaj szkieletu, ktéry nalezy wypetni¢, by mozliwe-
bylo skonkretyzowanie tego, co u Benjamina jest bardziej lub mniej
eksponowane, a czasami zaledwie sugerowane” (s. 106).

Kolekcjonowanie to charakterystyczny dla czaséw poauratycznych
sposob partycypacji kulturowej. Znaczenie przypisywane stowu kolekcja
w obrebie podejmowanych tu rozwazan przekracza zatem jego rozumienie
historyczno-poznawcze, naukowe czy hobbystyczne. Kolekcjonowanie to
swoiste podejscie do sfragmentaryzowanego, nowoczesnego §wiata, ktére
umozliwia jego rekonstrukcje. Kolekcjonuje si¢ wigc nie tylko réznego
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rodzaju rzeczy, przedmioty, obiekty, lecz takze wspomnienia, wrazenia
czy refleksje. Sama kolekcja za$ stanowi obraz §wiata, w ktérym na
nowo uwidacznia si¢ cato$¢. Postawa kolekcjonera przyblizana jest przez
dwa funkcjonujace w jej ramach podejécia: melancholijne oraz radosne.
Istota kolekcjonera-melancholika jest ,,praca pamigci pozwalajaca, poprzez
to co zebrane, przywolaé nieobecng juz w §wiecie aurg oraz dotrzeé¢ do
Swiata sensow i znaczefi” (s. 106). Cechuje go zatem kontemplacyjne
nastawienie do swoich zbioréw. Radosny kolekcjoner zas$ to przede wszys-
tkim eksperymentator, ktéry podobnie jak dziecko, zdobywa, wyrywa
rzeczy z ich zastanego kontekstu, by przy ich uzyciu, przez odpowiednie
polaczenie stworzyé nowa jako$¢. W podejsciu tym uwidacznia si¢ charak-
terystyczny moment swoistej ,,pozytywnej destrukcji”, nakierowanej na
tworcza rekonstrukcje rzeczywistosci.

Z kolekcjonowaniem, jako sposobem uczestnictwa w $wiecie, $cisle
wiaze si¢ poje¢cie alegorii. Proponowane tutaj podejscie do alegorii,
podobnie jak do kolekcjonowania, odbiega od tradycyjnej wyktadni tego
terminu. Alegoria nie jest rozwazana z ptaszczyzny filologicznej, jako
jedna z-figur stylistycznych, lecz ujmowana jest jako kategoria inter-
pretacyjna wspéiczesnej kultury oraz, zwigzany z kolekcjonowaniem,
charakterystyczny spos6b odnoszenia si¢ do §wiata. Stad tez alegoria
posiada w sobie mozliwo$¢ tacznosci z osobg alegoryka; alegoryka-kolek-
cjonera.

Na blizsze uchwycenie idei alegoryzacji pozwalaja watki Benjaminow-
skich rozwazan dotyczacych jezyka. Zdaniem Benjamina istota catej
rzeczywistodci wyraza si¢ w jezyku. Zaréwno czlowiek, jak i rzeczy,
z ktérymi obcuje, posiadaja swoisty dla siebie jezyk. Jezyk rzeczy jednak,
w przeciwiefistwie do ludzkiego, pozbawiony jest gtosu. To zatem, co
wyrdznia cztowieka od innych bytéw, to nadana mu przez Boga w raju
zdolno$¢ poznawania poprzez nazywanie. Nazwy okre§lajace rzeczy nie
sa jednak nadawane w sposéb catkowicie dowolny. Rzeczy bowiem takze
przemawiajg do czlowieka we wlasciwy dla siebie sposéb. Aby zatem
dosiggnaé wlasciwej, przypisanej przez Boga, nazwy danej rzeczy koniecz-
na jest umiejetno$¢ ,nashichiwania”. Wstuchujac si¢ w ukryta mowe
rzeczy, czlowiek jest w stanie odtworzyé¢ stowo stwoércy. ,,Moment «na-
stuchiwania» okre§lajacy magiczny zwiazek z rzeczami symbolicznie
wyraza si¢, jak méwi Benjamin, w dZwigku, ktdry stanie si¢ tak istotny
dla wyzwolenia wspomnienia, pamigci mimowolnej” (s. 117).

Ow magiczny zwiazek z rzeczami ulegt rozbiciu w momencie popetnia
przez czlowieka grzechu pierworodnego. Od tego momentu rzeczy
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zaniem6wily, a jezyk utracit swéj bezposredni z nimi zwiazek. Od tej tez
chwili swoje zastosowanie znajduje postgpowanie alegoryczne, za pomo-
ca ktérego mozliwa jest przemiana abstrakcyjnych znakéw w pierwotne,
naturalne nazwy. ,Alegoria jest efektem upadku rajskiego, czystego
jezyka, przez co nazwa i rzecz zostaly rozdzielone i juz nie nachodza na
siebie. Mozliwo$¢ dotarcia do prawdziwej nazwy rzeczy polega na
rozbiciu «materialnej zawarto§ci» w celu wydobycia z niej prawdy”
(s. 118). W strategii alegorii zawarta jest zatem mozliwo$¢ zbawienia,
odzyskania utraconych tresci tradycyjnego do§wiadczenia.

Zobrazowanie metody alegorii, bedace niejako uciele$nieniem Ben-
jaminowskiej wizji zbawienia, zawiera si¢ w sztuce. Wskazanym przez
B. Frydryczak przykladem artysty, ktéry swoja tworczoscia uosabia po-
stawe kolekcjonera bedacego zarazem alegorykiem, jest Kurt Schwitters.
Do realizacji swoich projektéw uzywal on m.in. przedmiotéw, ktére
zyskaly status §mieci. Podobny przykiad w obrgbie muzyki (cho¢ nie
wskazany w omawianej ksiagzce ale, jak sadzg, réwniez wpisujacy sig-
w proponowane ujgcie) mozna odnaleZé w osobie artysty o pseudonimie
Merzbow. Swoja muzyke tworzy on w giéwnej mierze z pochodzacych
z réznych Zrédet szuméw, trzaskéw czy piskéw, a wiec z diwiekow
w tradycyjnej materii muzycznej uwazanych za niepozadane. Zaréwno
Schwitters, jak i Merzbow wyrywaja ,,rzeczy” z ich zastanego kontekstu,
rozbijaja ich ,,materialng zawarto$¢”, by w akcie tworzenia zmieni¢ ich
znaczenie i przez odpowiednie potaczenie nadaé nowe. Dzigki temu
w obrebie stworzonej cato$ci powstaje nowa jako§¢. (Co ciekawe, zwraca
na siebie uwage podobierfistwo nazwy uzytej przez muzyka jako pseudo-
nim: Merzbow, do nazwy jednego z projektéw Schwittersa, ktéry nazywa
si¢ Merzbau).

,,Mozna wigc powiedzie¢, Ze procedura alegorii stanowi moment, w kt6-
rym «zbawienie» wyraza si¢ poprzez ponowne odkrywanie senséw. Tym
samym dzieto sztuki nie jest koficem, lecz poczatkiem, momentem, w kt6-
rym to, co zburzone, zniszczone, zebrane w stos ruin, moze by rozpo-
znane w innym, nowym $wietle, w ktérym kazdy fragment nabiera nowego
znaczenia” (s. 232).

Lektura ksiazki Beaty Frydryczak prowokuje do powtdérnego przemys-.
lenia pewnych ugruntowanych juz w literaturze motywéw, ktére tutaj
umieszczone zostaly w ciekawie skonstruowanej przez autorke catosci.
Wielo$¢ i réznorodnos$¢ podejmowanych tu tematéw stanowi tez o ,,bar-
wnosci” tej propozycji. Ksiazka ta przypomina, iz §cile okre§lone i przy-
nalezace do wyznaczonych juz dziedzin stowa takie, jak ,$lad”, ,ruina”,
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»alegoria” czy , kolekcja”, znajduja sig w §wietle zainteresowan filozoficz-
no-socjologiczno-estetycznej refleksji, zyskujac tym samym nowa osnowe
znaczeniowa. To za$, jak sadze, przyczynia si¢ do zrywania przyzwyczajefi
dnia codziennego i prowokuje do odmiennego spogladania na otaczajaca
rzeczywisto$¢, co z kolei jest jednym z gtéwnych zadar ksiazki jako
takiej. Jedyna trudnoéé w odbiorze Swiata jako kolekcji stanowi moim
zdaniem wielo$¢ cytatéw, a co za tym idzie przypiséw w jej ramach
zawartych. Konieczno$¢ wielokrotnego odrywania wzroku podczas lektury
i kierowania go ku dotowi stronicy burzy komfort i spokdj odbioru. By¢
moze to zarzut btahy i nieuprawniony. A moze tak wiasnie wyglada
ksigzka jako kolekcja. Wedlug mnie tak wiasnie jest; dlatego tez oprécz
tego, ze ja przeczytalem, postanowitem si¢ jej réwniez przystuchad.

2. OPOWIEDZIANE - WYSLUCHANE

Czy mozna wystysze¢ rzeczywisto§¢? Czy wstuchujac sie w rzecz,
mozna odebraé¢ przynalezna do niej nazwe? Nazwe, ktéra méwilaby
o rzeczy, ze jest jej czg§cia? Czy brzmienie moze byé znaczace? Czy
nastuchujac, dowiemy si¢ czego$, o czym w inny sposéb dowiedzieé sig
nie mozna? Zy¢é, oznacza juz co§ wiedzie¢. Czy podczas przystuchiwania,
mozna si¢ do-wiedzieé?

Niegdy$ bylo to mozliwe. Rzeczy przemawialy, a my potrafiliSmy je
ustysze¢. Wystysze¢, co maja nam do powiedzenia. Nie trzeba bylo
niczego dopowiadaé. Wystarczyto opowiadac. To, co ustyszane, co dopo-
wiedziane przez same rzeczy, wystarczalo i napelniato nas spokojem.
Swiat wybrzmiewat jednolitymi sensami, ktére przekazywane w opowies-
ciach z pokolenia na pokolenie zapewnialy poczucie ciaglodci oraz przy-
naleznosci do catosci, ktérej cze§é stanowiliSmy. Tak jak grupa stuchaczy
zgromadzona wokét gawedziarza. Focus.

Z czasem §wiat stawat si¢ coraz mniej styszalny. Rzeczywisto$¢ ulegata
zakryciu. Zanikata takze nasza zdolno§¢ wystuchiwania senséw. Wreszcie
staliS§my si¢ glusi. Rekompensata byt wytezony wzrok obejmujacy soba
wszystko, co namacalnie widoczne. I tylko to. Miejsce catosci zajat
fragment, a opowie$ci gawedziarza zastapita napisana powies¢, zrozumiata
jedynie po diugotrwatym, intensywnym wpatrywaniu si¢ w nia. Brak
kodu scalajacego w niezafalszowany sposob cala rzeczywisto$¢. Flux.

Niegdy$ znajome glosy przy plonacym ognisku, teraz obce twarze
w $wietle migocacych neonéw tetnigcego fragmentami miasta — la-
biryntu. Przestyszenie. Ratunkiem — alegoryzacja. Wyrywanie rzeczy
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z zacie$nionego przez fragment kontekstu i przenoszenie w nowy, stano-
wiacy otwartq catosé. Daje to mozliwos$¢ ukazania si¢ whasciwego sensu
rzeczy. Ta dzialalno$é, bedaca tworcza rekonstrukcja pierwotnych sen-
sOw, jest odzyskiwaniem zapomnianego. Ponownym przywotaniem cato$ci
na podstawie ruin. Destrukcja, ktéra w rezultacie staje si¢ konstrukcja
(rekonstrukcja?; rekonstruujaca konstrukcja?; kolekcja?).

Swiat jako kolekcja pobudza do wielokierunkowych refleksji. Jedna
z nich prowadzi w objecia absurdu i zmusza do ponownego przemyélenia
sensu tego stlowa. Mozna zatozyé, ze w czasie wybrzmiewajacej jedno-
litymi sensami cato$ci nie istniato stowo absurdus. Moglo si¢ ono pojawié
dopiero wowczas, gdy cztowiek stat sig gtuchy na wotanie §wiata, a w kog-
cu takze i §wiat gtuchy stat si¢ na wotanie cztowieka. Absurdus — fatszywy
(ton), niedorzeczny, glupi, niestosowny. Nazwy znieksztalcajace, nie
dostajace do rzeczy, od rzeczy, nie do wlasciwego zastosowania.

Postgpowanie alegoryczne burzy zastany kontekst i ustanawia nowa
jakos§¢ takze w przypadku stowa absurd:

(1) Destrukcja, rozkiad stowa na czynniki pierwsze. Pierwszy czion:
ab, to element wyraZefi ztozonych, oznaczajacy dostownie ,,0d”. Znaczenie
tego przedrostka dookresla si¢ takze nastgpujacymi okreSleniami: ruch
(od) czego$; oddzielenie (si¢); nicobecno$§é; réznica. Nie jest to wigc
negacja (non), a jakby odcigcie. Drugi czlon: surdus, to natomiast tyle,
co ,,gluchy”. Od surdus powstalo tez, stosowane w muzyce, stowo ,sur-
dyn(k)a”, oznaczajace thumik, czyli przyrzad stuzacy do ttumienia dZwigku
i zmiany jego barwy.

(2) Konstrukcja. Alegorycznie odczytane stowo absurdus bytoby czyms§
oddzielajacym si¢ od zagluszonego, znieksztalconego dZwigku. Sugero-
waloby zatem proces odzyskiwania glo§noéci i wyraZno$ci brzmienia.

Lektura ksigzki Beaty Frydryczak stanowi zachgtg do postgpowania
alegorycznego oraz tworzenia wlasnych kolekcji. Moze to stanowi¢ po-
czatek drogi zmierzajacej do samookre§lenia. Pomocny w tym procesie
jest wieloaspektowy kontakt ze §wiatem, poniewaz docieranie do senséw
dokonuje si¢ nie tylko za posrednictwem wzroku, ale takze i innymi
drogami. Wspétczesna kultura stawia gléwnie na wizualno$¢, pomijajac
role stuchu. Alegoryzacje mozna za$§ potraktowal jako swoiste nadsty-
szenie prowadzace do ponownego (pierwotnego?; prawidtowego?) usty-
szenia. Do uslyszenia. '

Tomasz Misiak



