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Marta Smoliriska-Byczuk

PASYWNOSC - AKTYWNqﬁ(’:.
_ DIALEKTYKA PRZECIWIENSTW
W TWORCZOSCI FOTOGRAFICZNEJ HEINZA CIBULKI

Celem niniejszego tekstu jest prezentacja twérczosci fotograficznej
Heinza Cibulki, widzianej z dwéch perspektyw badawczych. Po pierwsze,
jako §ci§le zwiazanej z kontekstem, z biografig tworcy — szczegdlnie za$
z jego do$wiadczeniami z lat 1965-1975, kiedy wystgpowal on jako
model w orgiastyczno-misteryjnym teatrze akcjonistéw wiedenskich Her-
manna Nitscha 1 Rudolfa Schwarzkoglera. Podazajac wytyczona w ten
sposéb $ciezka badawcza, bedziemy korzystaé ze wskazanych przez stan
badaf nad artysta pojeé ,,pasywnosci” i ,,aktywnoéci”, opisujacych spe-
cyfike sytuacji Cibulki zaré6wno jako modela, jak tez jako samodzielnego
artysty. Natomiast drugi aspekt to przedstawienie tej twoérczoSci jako
wyabstrahowanej z uwiktafi biograficznych, bedace proba namystu nad
specyfika prac, ich poszczegdlnoscia i idiomatyczno$cia. Namyst ten ma
na celu sformulowanie odpowiedzi na pytanie, na ile w trakcie analiz
fotografii Cibulki mozliwe jest zarzucenie perspektywy biograficznej
oraz wykroczenie poza dotychczasowy sposob postrzegania dorobku Aus-
triaka, bez straty dla rozumienia niuanséw dziet. Celem tekstu jest wiec,
moéwiac najprosciej, zarysowanie sylwetki artystycznej Heinza Cibulki
widzianej na tle akcjonistow wiedeniskich oraz analizowanej bez tego tla.

HEINZ CIBULKA Z AKCJONISTAMI WIEDENSKIMI W TLE

Heinz Cibulka (ur. 1943, Wiedefi) w latach 1965-1975 byt ulubionym
modelem/aktorem wiedefiskich akcjonistéw. Zdaniem Hermanna Nitscha
,,Cibulka uciele$niat cztowieka, ktérym sam byl. (...) Akcja sprawiala mu
bél, co mozna bylo odczytad z jego twarzy, podniecajace oczekiwanie na
dotyk napinato jego nerwy do granic wytrzymato$ci, oblewanie goraca
krwia §wiezo zabitego zwierzecia (...), zimng woda oraz wnetrzno$§ciami
napotykaty na nagie ciato i wprawiaty go w ekstatyczne dreszcze. Przede
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wszystkim od Cibulki bylo wymagane bezgraniczne, spokojne oddanie
si¢, bierno$¢, ulegtosé, pasywno§é i wolna wola uczestnictwa w akcji”'.

Jako miody absolwent wiedefiskiej Graphische Lehr- und Versuch-
sanstalt (1957-1961) Cibulka, poddajac si¢ dziataniom akcjonistéw, poznat
graniczne stany ciata, znalazt si¢ na rubiezach ludzkiego do§wiadczenia,
przezwycigzajac strach i obrzydzenie. Zaofiarowat swoje nagie, bezbronne
ciatlo i poddat si¢ akcjom Nitscha i Schwarzkoglera, docierajac tym
samym do granic ulegtoéci i ,,pozwalajac si¢ uzywaé jako ludzkie ciato
i brat jagnigcia” 2,

Po latach Cibulka nadal mocno podkresla znaczenie, jakie miat dla
niego kontakt z orgiastyczno-misteryjnym teatrem Nitscha, i postrzega
swoje skrajne do§wiadczenia w roli modela jako rozstrzygajace dla zgte-
bienia centralnych probleméw sztuki. Autokomentarz artysty naprowadza
wigc badaczy?®, wskazuje centralny problem — od razu wytycza droge,
ktdra piszacy o jego oeuvre powinien podazy¢, by zglebié istote przekazu.
Pozwolmy wiec poprowadzi€ si¢ autokomentarzowi tworcy oraz przewi-
jajacym sie w nim czgsto pojeciom ,,pasywnos¢” i ,aktywnosé”,

Cibulka dopiero w 1972 r. (szkole ukoificzyt jedenascie lat wczesniej)
zainicjowal wlasna tworczo$¢ fotograficzna, rozpoczeta cyklem czarno-
-biatych zdje¢ z akcji Stammersdorf. Instalacje przygotowane w trakcie
akcji skfadaly sig z autentycznych przedmiotéw, pochodzacych z otacza-
jacej artyste rzeczywisto$ci. Cibulka, przetamujac pasywno$é, z modela
stawal si¢ twoérca, dokonywat wybordw, kadrowat, fotografowat, ale
wciaz poddawal si¢ otoczeniu -~ podobnie, jak w spektaklach teatru
orgiastyczno-misteryjnego, bardziej doznawat rzeczywistosci, niz jg kre-
owal. W spektaklach akcjonistéw wiedefiskich ton nadawali Nitsch
i Schwarzkogler; natomiast w zdjgciach z cyklu Stammersdorf elementem
dominujacym bylo poddane obserwacji zycie austriackich chtopdw, ich
obyczajowo$é i codzienne zycie. Cibulka sytuowat sie jeszcze blisko
dokumentu niz kreacji, pojmowanej jako odejscie od nasladowania.

Niedlugo potem Cibulka zaczat tworzy¢ cykle Bildgedichte, w kt6rych
zestawial po cztery fotografie, oddajace aure danego miejsca. Dokonywat
wyboru zdjgé, konfrontowal je, opatrywal tytulem i quasi-poetyckim

' H. Nitsch, ,Heinz Cibulka” (w:) H. Cibulka, Mein Kirper bei Aktionen von Nitsch
und Schwarzkogler 1965-1975. Il mio corpo nelle azioni di Nitsch e Schwarzkogler
1965-1975, Napoli 1977 (ttumaczenie wlasne).

2 H. Cibulka, Mein Kérper..., op. cit.

¥ O wplywie omawianego teatru na Cibulke pisza m.in. Kurt Keindl, Maren Liibbke,
Hanno Millesi i Otto Breicha.
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komentarzem. Jednoczesnie jednak wciaz pozostawal ulegtym obserwa-
torem, przechodniem z aparatem w reku, rejestrujacym osobliwodci §wiata.
Pasywno$¢ wciaz przeplatata si¢ z postawg aktywna, dajac coraz ciekaw-
sze efekty, przesycone specyficznym nastrojem, ewokowanym dzigki
pomystowi na sgsiadowanie inteligentnie konfrontowanych kadréw. Bild-
gedichte, czyli poezje obrazowe, stawaty si¢ konstrukcjami, strukturami
gleboko przemy§lanymi i budowanymi na zasadzie narracji o ludzkiej
egzystencji. Kreowane decyzjami Cibulki zestawienia poszczegdlnych
uje¢ opowiadaly o mieszkanicach fotografowanych regionéw i ich otocze-
niu. Otto Breicha, piszacy o realizacjach z cyklu Bildgedichte, nadal im
miana ,,optycznych koncentratéw i akumulatoréw obrazowych”, postrze-
gajac je jako petne liryzmu, przesycone humanizmem i gigboko ludzkie*.
Zestawienie kazdej z prac z czterech czgsci Breicha poréwnat do zwrotek
piosenki — odrebnych, lecz tworzacych integralna, nierozerwalna catosé’.
Hanno Millesi dostrzegt natomiast intrygujaca konsekwencje wizualna,
wynikajaca z taczenia czterech fotografii w jedno dzieto, polegajaca na
kazdorazowym powstawaniu krzyza pomiedzy poszczeg6lnymi, nie przy-
legajacymi do siebie zdjeciami®.

W trakcie procesu konstruowania kolejnych Bildgedichte oraz od-
krywania potencjatu estetycznego i narracyjnego tkwiagcego w konfron-
towaniu ujeé, artysta — przechodzien, poddajacy si¢ atmosferze zwiedza-
nych miejsc i aurze spotykanych ludzi, stawat si¢ kreatorem. W kolejnych
pracach w bliskim sasiedztwie zjawiali si¢ ludzie, architektura, krajobrazy,
niebo, zwierzeta czy zwykte przedmioty. Dostrzezone, zestawione i opat-
rzone tytutem fotografie, tworzace poezje obrazowe, ilustrujg zjawisko
wyzwalania si¢ Cibulki z roli biernego modela i obserwatora, przeradza-
jacego sie stopniowo w kreatora nowych znaczeri.

Na jakiej zasadzie w samych pracach z cyklu Bildgedichte ujawniaja
sie doznane w trakcie spektakli Nitscha graniczne stany ciata, reminis-
cencje do§wiadczen z funkcjonowania artysty w roli pasywnego, biernego
ciala, pozbawionego mozliwosci podejmowania decyzji? Wydaje si¢, ze
doswiadczenia z lat 1965-1975 objawiaja sie jedynie ,,podskérnie”, uwi-
daczniaja si¢ w doborze niektérych motywéw i strategii ich skonfron-
towania, opartej na idei opowiadania o cztowieku zardwno bez upigkszen

4 0. Breicha, ,Diesseitig jenseits der Donau” (w:) H. Cibulka, Wien-Floridsdorf-
-Donaustadt, Wien 1988, s. 7-9.

5 Ibidem.

$ H. Millesi, ,,Zwischen Realititsverlust und Wirklichkeitsdefinition — Standardbegriffe”
(w:) H. Cibulka, Bildgenerationen, Wien 2002, s. 24.
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1 idealizacji, jak i bez uchylania si¢ od tematu §mierci, przemijania, czy
zabijania zwierzat. Obraz ludzkiej egzystencji, zarysowany przez Cibulke,
zawiera dalekie echa dzialaii akcjonistéw wiedefiskich, ktérych celem,
zdaniem Nitscha, bylo ,zstapienie w $§wiat rzeczy perwersyjnych, od-
razajacych, nieapetycznych, dziatajace na zasadzie uzdrawiajacego uswia-
domienia”’. Cibulka rezygnuje z dosadno$ci i epatowania §rodkami skraj-
nie odrazajacymi, lecz przejmuje od akcjonistéw i ich orgiastyczno-mis-
teryjnego teatru pomyst na prezentowanie tych aspektéw kondycji czto-
wieka, ktére pozwalaja postrzegaé ja w kategoriach misterium — zycia,
dziecidstwa i przemijania, misterium codziennodci czy przebywania
w przyrodzie. Zdaniem Piotra Krakowskiego, filozofia akcjonizmu wie-
deniskiego opierala si¢ na zatozeniu, ze ,$§wiadomie przezywane i urze-
czywistniane zycie jest uroczystodcia, dramatem, liturgia”®. Wedle Nits-
cha, mistyczna rzeczywisto§¢ Swiata polega na bezwzglednym badaniu
i analizowaniu rzeczywistoSci codziennej — proces ten ma za$ na celu
egzystencjalno-mistyczng gloryfikacje ludzkiej obecnosci®. Cykl Bild-
gedichte zdaje si¢ wigc czerpal z postawy §wiatopogladowej akcjonistéw
bardzo wiele — graniczne stany, jakim poddawat si¢ Cibulka, oraz prze-
bywanie w kregu akcjonistdw, mimo uptywu lat i wzmagania si¢ in-
dywidualnej kreacyjnosci wciaz pozostaja jasno czytelne. Sam tworca
bynajmniej nie cierpi na ,,Igk przed wpltywem” ' i wielokrotnie uwypukla
znaczenie wspOtpracy z Nitschem i Schwarzkoglerem, okreslajac sig jako
intymnego znawce artystycznych dokonan akcjonistdw i akcentujac ich
znaczenie rowniez dla wlasnych, péZnych prac fotograficznych'',
Efektem do$wiadczen z lat 19651975, w trakcie ktérych ciato Cibulki
stuzyto eksplorowaniu granicznych doznad psycho-fizycznych, sa réwniez,
zdaniem Kurta Keindla, zamilowanie do zmystowosci oraz tworzenie
obrazu §wiata z rozmaitych elementéw, zgodnie ze wskazéwkami Giintera
Brusa, zawartymi w jego dzienniku'?. Bildgedichte ujawniaja powinowac-
twa réwniez ze znamiennym dla Nitscha pogladem, iz w dziataniach

7 WypowiedZ Mitscha z 1963 1. Za: P. Krakowski, O sztuce nowej i najnowszej,
Warszawa 1981, s. 47.

¥ Ibidem, s. 48.

9 Ibidem.

% Por. H. Bloom, Lek przed wptywem, ttum. A. Bielik-Robson, M. Szuster, Krakéw
2002.

Y H. Cibulka, Aktion & Fotografie, Wien, 1989.

12 K, Keindl, ,,Wo die Bilder entstehen. Zu Heinz Cibulkas fotokiinstlerischer Arbeit”
(w:) Heinz Cibulka. Arbeiten 1965-2000, Wien 2001, s. 3-6.
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artystycznych nalezy zwraca¢ uwage na symboliczne obciazenie kazdego
z przedmiotéw '*, Codzienne, powszednie przedmioty sfotografowane
i zestawione przez Cibulk¢ w obrazowe poezje skianiajg do postrzegania
wilasnych wizerunkoéw jako wykraczajacych daleko poza ,,przedmioto-
wo$¢”, poza obiegowe znaczenia. Sposéb ich ukazania i sasiedztwo
z innymi elementami prowokuja skojarzenia, wiodace ku sferom niede-
finiowalnym, trudno wyrazalnym stowami, a jednoczeénie bardzo trafnie
opowiadajacym o kondycji czlowieka i egzystowaniu w otaczajacym go
§wiecie. '

W ostatnich latach twérczo§¢ Cibulki zdominowaty collages fotografi-
czne, opracowywane cyfrowo i skladajace sig z wielu natozonych na siebie
zdje€. Ulegly model akcjonistéw odwazy! sig na kreowanie rzeczywistosci,
systematycznie oddalajac si¢ od granicznych do§wiadczen z lat 1965-1975,
a jednoczeénie — paradoksalnie — nadal pozostajac w ich poblizu. Proces
powstawania kazdego z dziet rozpoczyna si¢ w chwili poddania si¢
otoczeniu i doznawania go, dopiero pdZniej pojawia si¢ Cibulka-kreator,
ktéry dokonuje aktu wyboru i naktada obrazy. Zdaniem Maren Liibbke,
stosowana wczesniej przez lata formuta czterech obrazéw, wypalila si¢
i ulegla rozkladowi'*; przestata wystarcza¢ i satysfakcjonowaé tworce,
zdazajacego konsekwentnie ku potggowaniu pierwiastkéw kreacyjnych.
Oddzielenie pojedynczych kadréw, znane z Bildgedichte, zastapione zosta-
o bezposrednim kontaktowaniem sig¢, natozeniem si¢ fotogratowanych
motywéw, Zestawianie czterech zdjg¢ objawito si¢ jako nazbyt ogranicza-
jace tworcza aktywno§¢ — mySlenie Cibulki o obrazie fotograficznym
przetamato bariere pojedynczej fotografii i skierowato si¢ ku eksploatowa-
niu potencjatu tkwiacego w finezyjnym naktadaniu na siebie wielu sfoto-
grafowanych motywéw, mozliwemu dzieki technikom komputerowym.

Ogdblny wydZzwigk i przestania collages z ostatnich lat nie odbiegaja
jednak daleko od atmosfery znanej z obrazowych poezji cyklu Bildgedichte.
Weiaz rozgrywa sie misteryjne theatrum ludzkiej egzystencji, wychwycone
w trakcie wedrowek i przechadzek z aparatem fotograficznym w dioni,
towarzyszacym artyScie w czasie podrézy w rozmaite zakatki §wiata.

Ewolucja twoérczosci fotograficznej Cibulki pozwala wige prze§ledzic
droge artysty od uleglodci ku systematycznemu i konsekwentnemu naras-
taniu tworczej aktywnosci — od zdjgé w zasadzie dokumentacyjnych,

Y P, Krakowski, O sztuce..., op. cit., s. 49.
4 M. Liibbke, H. Cibulka, ,,Zwischen Erinnerung und Aneignung” (w:) H. Cibulka,
Bildgenerationen, op. cit., s. 39.
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poprzez zestawione, ,.czterozwrotkowe” poezje obrazowe, ku collages
fotograficznym, wymagajacym zdecydowanie najwickszego wktadu twér-
czej inwencji w proces ksztaltowania ich ostatecznego wizerunku. Zjawis-
ko systematycznego odchodzenia od postawy biernego aktora czy obser-
watora, odziedziczonej po spektaklach wiedenskich akcjonistéw i silnie
zakorzenionej w psychice artysty, uwidacznia si¢ nie tylko w ramach
twoérczosci fotograficznej, postrzeganej jako cato$é, lecz takze w procesie
powstawania kazdej pojedynczej pracy: zawsze od doznawania rzeczywis-
todci do jej coraz dobitniejszego modyfikowania, w celu uchwycenia
samej esencji, aury czy osobliwosci danego miejsca.

Wskazana badaczom przez samego Cibulke oraz przez Nitscha para
poje¢ ,,pasywno$c” — ,,aktywnos§¢” umozliwia wigc wyrdznienie newral-
gicznych aspektéw zaréwno samej tworczosci artysty, jak i kluczowych
cech procesu tworczego i ewolucji artystycznej postawy na przestrzeni
lat. Odgrywanie roli biernego modela i bliski kontakt z postawa §wiatopo-
gladowa Nitscha, Schwarzkoglera i Brusa odcisnety na dzietach Cibulki
znaczace, niezbywalne pietno. Postrzeganie jego prac fotograficznych
,»Z akcjonistami wiedetiskimi w tle”, a wigc ze znacznym udziatem bio-
grafii wspierajacej lekture artystycznych dokonafi, przynosi wigc ciekawe
rezultaty, i krytykom preferujacym metody psychoanalityczne otwiera
szerokie badawcze perspektywy Pojawia si¢ jednak pytanie, c6z statoby
si¢ w momencie zawieszenia wiedzy historycznej, wszelkleJ wiedzy
o Cibulce — modelu teatru orgiastyczno-misteryjnego? A wigc:

HEINZ CIBULKA BEZ AKCJONISTOW WIEDENSKICH W TLE

Paradoksalnie, podjecie tej nieco przewrotnej $ciezki badawczej, po-
dobnie jak w pierwszym przypadku z ,,akcjonistami wiedefiskimi w tle”,
»podpowiada” rdwniez autokomentarz twércy. Cibulka w jednym z utwo-
réw poetyckich towarzyszacych dzietlom fotograficznym eksponowanym
w katalogu Moje ciato w akcjach Nitscha i Schwarzkoglera, pisze:

Jestem moim ciatem (...)

moje ciato jest miejscem rozstrzygniecia myslanego przeze mnie
wszechswiata (...)

moje ciato jest rzeczywistym objawieniem

w bezruchu i ruchu

w pozornej aktywnosci i pozornej pasywnosci®.

5 H. Cibulka (w:) Mein Kérper..., op. cit., thum, wlasne.
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Cibulka dotyka w tych stowach aspektu niemoznosci jednoznacznie
trafnego opisania jego roli w trakcie spektakli teatru orgiastyczno-mis-
teryjnego. Gdzie lezy granica catkowitej biernosci w sztuce? Czy biernos¢
i poddanie si¢ Cibulki sugestiom akcjonistéw mozna postrzegaC jako
element kreacji? Nitsch zauwazyt, ze Cibulka byt zdecydowanie najlepszy
spoéréd biernych modeli, nikt nie doréwnywat mu wrazliwo$cia i umiejgt-
noécia wczucia si¢ w odgrywane misterium'°, Pasywno$¢ innych modeli
nie doréwnywata wigc postawie Cibulki, z czego wniosek, ze akcjoniSci
oczekiwali ulegtosci specyficznej, wychodzacej naprzeciw ich dziataniom,
intuicyjnie rozwijajacej sugestie podsuwane w trakcie akcji. W tym
$wietle, bierno$é przestaje by¢ jednoznaczna, a jednocze$nie rzuca cien
na chwytanie twdérczodci Cibulki w siatke pary poje¢ pasywnoS$¢ — ak-
tywno§¢ oraz na postrzeganie tego oeuvre tylko i wylacznie z ,,akcjonis-
tami wiedefiskimi w tle”. Jesli dotychczasowe konkluzje bazuja na dialek-
tyce przeciwieistw pasywno$¢ — aktywno$¢, a oba pojecia sg niejedno-
znaczne, w watpliwo§¢ podany zostaje przeprowadzony proces lektury.
Jak zwykle, w momencie zmagai o przelozenie sztuk wizualnych na
stowa, ujawniaja si¢ niedomagania tych ostatnich, prowokujace do powrotu
do samych dziet i préby odkrycia ich fenomenu za pomoca prostych
konstatacji tego, co widac.

Jak wynika z powyzszych rozwazafi, wciaz jednak nawet zaniechanie
analizy tworczoSci artysty ,,z akcjonistami w tle”, nie jest w stanie
wywiklaé twérczosei Cibulki z aspektéw biograficznych i pozbawic ja
tego tta. Jedyna droga ku temu zdaje si¢ by¢ wytrwale przyjrzenie si¢
jednej pracy z cyklu Bildgedichte.

Aus nachbars garten 28 (1995; 50x 65 cm) przedstawia fragment
wzoru na §cianie, dewocyjny obraz z postacia Chrystusa, sylwetke $pia-
cego dziecka oraz talerz z paréwka i musztarda. Najbardziej dobitnie
nakres§lona relacja rysuje si¢ wzdluz przekatnej wznoszacej, laczace)
postaé siedzacego Jezusa i lezacego dziecka, owinigtego biatym przes-
cieradtem. Przescieradlo koresponduje z rekawami szaty Chrystusa, do-
powiadajac relacje pomiedzy §piacym chiopcem a spogladajacym wiasnie
ku niemu Jezusem. Dodatkowo dialog obu kadréw uzupetnia kolorystyka
i punkty ogladu — dziecka z géry, Chrystusa od dotu. Kolejne osie
semantyczne zaznaczaja swoja obecno$¢ w momencie konfrontacji kadru
pospolitego positku z ujeciem dewocyjnego obrazu. Dosadno$¢ codzien-
noéci podlega skonfrontowaniu z symbolem transcendencji, strawa po-

16 H. Nitsch, ,,Heinz Cibulka” (w:) Mein Kérper..., op. cit.
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wszednia spotyka si¢ z symbolem strawy duchowej. Frapujace relacje
tkwig réwniez w pomySle na sasiadowanie wizerunku §piacego, bezbron-
nego dziecka i talerza z positkiem. Calo$¢ ,domyka” kadr, ukazujacy
fakture §ciany z wzorem przypominajacym rybeg, nakreslona w prosty
spos6b, konotujacy symbolike pierwszych chrzescijan. Znaczenia, trudne
do zwerbalizowania, rodzg si¢ dostownie na styku poszczegdlnych foto-
grafii. Dookre§la je struktura wizualna zestawienia, konstruowana na
podstawie gry kolorystyki oraz korespondencji ptaskich uje¢ w gérnej
partii pracy z ujeciami uwypuklajacymi brytowatos¢ ksztaltéw wyekspo-
nowanych w partii dolnej. Aus nachbars garten snuje opowiesé o czto-
w pospolitych przedmiotach moze tkwi¢ pierwiastek niecodziennosci,
otwierajacy droge do kreowania intrygujacych znaczen, stanowiacych
swego rodzaju pars pro toto, fragment misterium ludzkiej egzystenciji.
Fragment, w ktérym zawarte jest przestanie uniwersalne, zeby nie powie-
dzieé: ontologiczne.

Przygladanie si¢ pojedynczej pracy Cibulki prowadzi do wniosku
o jej samoreferencjalnosci, samowystarczalnosci, czy wizualnej idioma-
tycznosci, przemawiajacej dobitnie bez odniesient do biografii tworcy.
Fotografie Cibulki ,,czuja si¢” wigc catkiem nieZle bez ,,akcjonistéw
wiedefiskich w tle” — niuanse znaczeniowe nie umykaja, wychodzac ku
widzowi z samej wizualnej struktury prac.

Jak wigc pisa¢ o fotografiach Cibulki - z akcjonistami, czy bez
akcjonistow w tle? Gdzie w tym konkretnym przypadku wytyczy¢ granice
migdzy Zyciem a twoérczoscia? Czy, patrzac na Bildgedichte, widz nie
musi dysponowaé wiedza o granicznych do§wiadczeniach Cibulki jako
modela teatru orgiastyczno-misteryjnego, by odczyta¢ przestanie cyklu?
Wyjéciem z sytuacji wydaje si¢ potaczenie obu opcji, a w zasadzie
uzupetnienie rozpowszechnionego w literaturze przedmiotu wariantu
z ,akcjonistami w tle” o analizy poszczegdlnych prac. Przygladanie si¢
»istnieniom poszczegdlnym” dziet Cibulki ugruntowuje wnioski badaczy,
wysnuwane z zastosowaniem pary pojec pasywno$§¢ — aktywno$¢, wzbo-
gaca je, a zarazem kieruje uwage na same dzieta. Ciekawsza wydaje si¢
odwrécona perspektywa: od dzieta ku biografii, nie za$ ta rozpowszech-
niona — od biografii ku dzietu. Podazanie od fotografii Cibulki ,bez
akcjonistéw w tle” do fotografii Cibulki z tym biograficzym ttem gwaran-
tuje skupienie si¢ na wizualnych aspektach dziet. Dopiero wéwczas, gdy
te nie pozwalaja si¢ rozwikltaé same przez sig, mozna podazy¢ $ciezka ku
biografii jako czynnikowi wyjasniajacemu.



