Arthur Danto, Peter Oshorne

Sztuka 1 analiza

Sztuka i Filozofia 25, 5-20

2004

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



SZTUKA I ANALIZA. WYWIAD PETERA OSBORNE’A
Z ARTHUREM DANTO'

Radical Philosophy: Jak sie wydaje, Pana dorobek filozoficzny
sklada si¢ z dwoch odrebnych nurtéw: jednego, ktory mozna nazwaé
gléwnym nurtem analitycznym, oraz bardziej niekonwencjonalnego,
zwiazanego z estetyka. Ten drugi nurt jest dysydencki, poniewaz po
pierwsze, dotyczy estetyki — sztuka jest traktowana serio, filozoficznie
— po drugie, wyraZnie posiada heglowska inspiracje. Historycznie
rzecz ujmujac, filozofia analityczna zawsze odsuwala estetyke na
margines badan, znana jest przy tym powszechnie jej pogarda dla
ogélnych tez historycznych, takich jak ,,koniec sztuki”. Czy tak wias-
nie postrzega Pan swoja prace filozoficzna, czy tez traktuje ja Pan
raczej jako jednorodng cato$¢?

! Wywiad przeprowadzit Peter Osborne w lutym 1998 r. w Nowym Jorku. Arthur
Danto, emerytowany profesor filozofii na Columbia University, jest najwazniejszym przed-
stawicielem amerykariskiej filozofii analitycznej oraz krytykiem sztuki w czasopi$mie The
Nation. Jego akademicka kariera obejmuje cztery dekady zmian, jakim podlegata filozofia
w Ameryce Péinocnej od czasu najwigkszego sukcesu filozofii analitycznej jako zawezonego
metodologicznego projektu w latach pigédziesiatych, poprzez jego przetamanie w latach
siedemdziesiatych i osiemdziesiatych XX w., az do czasu, gdy poszerzono dziedzing spec-
jalistycznych badan i prawdziwie ,,postanalitycznych” zagadniefi, czym filozofia zajmuje
si¢ dzisiaj. Sposrdd analitycznych filozoféw, Danto zawsze wyréznialo zainteresowanie
tekstami innych tradycji oraz rozpigto§é odniesiedt intelektualnych. Jednakze najbardzie
znany jest Danto z publikacji dotyczacych filozofii sztuki, a w szczegdlnoéci z ozywienia
heglowskiej tezy o ,.kofcu sztuki”. Po The Transfiguration of the Commonplace (1981)
ukazata si¢ praca The Philosophical Disenfranchisement of Art (1986). Ostatnio prace
Danto z zakresu krytyki sztuki zebrane zostaty w tomie Beyond the Brillo Box: The Visual
Arts in Post-Historical Perspective (1992). Jego najnowsze ksiazki to Playing with the
Edge: The Photographic Achievement of Robert Mapplethorpe (1996) oraz After the End
of Art: Contemporary Art and the Pale of History (1997).

Do 2003 r. A.C. Danto opublikowat: Philosophizing Art, University of California Press.
1999, The Madonna of the Future, Straus and Giroux, Farrar 2000, oraz The Abuse of
Beaury, Open Court Publishing Company, 2003.



Danto: Nie uwazam siebie za filozoficznego dysydenta, nie jestem
nim w zadnym oczywistym sensie tego pojecia. Nie mogibym zajmowacd
si¢ estetyka we wiasciwy mi sposéb, gdybym nie by? filozofem analitycz-
nym. Dla mnie pigkno wspéiczesnej sztuki — sztuki powstajacej okoto
roku 1965 r. — polega na tym, ze przeprowadza ona ten sam rodzaj
nietypowego myslowego eksperymentu, ktéry mozna znaleZé w pracach
Dereka Parfitta i jemu podobnych. Praca, ktéra ostatecznie przybrala
ksztatt The Transfiguration of the Commonplace, pierwotnic byla prze-
widziana jako Analityczna filozofia sztuki (Analytical Philosophy of Art).
Wyobrazalem ja sobie jako pieciotomowe dzieto: Analityczra filozofia
historii (Analytical Philosophy of History), Analityczna filozofia dziatania
(Analytical Philosophy of Action), Analityczna filozofia wiedzy (Analytical
Philosophy of Knowledge), Analityczna filozofia sztuki (Analytical Philo-
sophy of Art), 1 w koncu, Analityczna filozofia umystu (Analytical Philo-
sophy of Mind). Geneza pomystu byla na wskro§ europejska, wzorowana
na pigciotomowym dziele Life of Reason George’a Santayany. Z drugiej
strony, moja niech¢é do uzycia w jej tytule terminu ,,filozofia analityczna”
méwi o moim stosunku do filozofii analitycznej w koficu lat siedem-
dziesiatych.

Pojawit si¢ jeszcze jeden problem. ,,Analityczna filozofia sztuki”
byta zdominowana przez praktyke, ktéra nie bytem zainteresowany — funta
ktakéw nie wartymi dysputami dotyczacymi Goodmana albo Monroe C.
Beardsleya, albo Dickiego czy tez Johna Deweya, lustrzanym odbiciem
problemu referencji i ogromnego zmarnowanego wysitku na rzecz jego
rozwigzania, co nie uczynito nas ani troch¢ madrzejszymi od czasu
presokratyk6w. Styl Transfiguration byt réwniez inny — bardziej jazzujacy.
Jednym z problemdéw, ktére napotkatem, prébujac napisa¢ piaty tom
— 0 umys$le — byta trudnoé¢ z nadaniem mu adekwatnej formy. Niemniej,
bez. wzgledu na zewngtrzny odbidr, probowatem by¢ wierny temu, co
w moim pojeciu jest filozofig analityczng. Wazna dla mnie byla geneza
okres§lonych kwestii badawczych — na przykfad odkrytem pewne rzeczy
u Hegla, o ktérych wczedniej nie myS$latem.

RP: Czy w czasie Pana edukacji uniwersyteckiej studiowat Pan
Hegla?

Danto: We wczesnych latach pigédziesigtych jako doktorant uczesz-
czatem na Uniwersytet Columbia, gdzie wymagano od nas wiedzy z his-
torii filozofii. Na egzaminach musialem zatem odpowiada¢ na pytania
dotyczace idei Hegla. Tkwito mi to w glowie. Na wydziale o zdecydo-
wanie historycznej orientacji pracowali znakomici uczeni, przede wszyst-
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kim John Herman Randall Jr i Paul Kristeller. To ukierunkowanie badaw-
cze spowodowalo, ze na Columbia nie nauczytem si¢ niczego o filozofii
analitycznej. Odkrylem to w czasie mojej pierwszej pracy na Uniwer-
sytecie Colorado. Wraz ze mna zostali zatrudnieni dwaj studenci — ucznio-
wie Normana Malcolma oraz Gilberta Ryle’a. O rzeczach, ktore pézniej
staly si¢ dla mnie fascynujace, nic nie wiedzialem. Kiedy rok pdzniej
podjatem prace na uniwersytecie Columbia, wracalem tam z misyjna
zarliwoscia, sadzac, Ze filozofia analityczna jest jedynym sposobem upra-
wiania filozofii. Mialem poczucie, Ze sprawy staja sie jasne, a wrazZenie
to byto inspirujace.

RP: W roku 1965 opublikowal Pan swe pierwsze ksiazki Analytical
Philosophy of History i Nietzsche as Philosopher. Czy w Pana zamie-
rzeniu ksiazka o Fryderyku Nietzschem byta rozrachunkiem z histo-
ryczna metoda badan?

Danto: Nie, to byt szczgSliwy traf. Studiujgc sztuki pigkne jako
student nizszych lat na Uniwersytecie stanowym Wayne w stanie Michi-
gan, chociaz nie zapisalem si¢ na zaden kurs z filozofii, zdecydowatem
si¢ na wyklady o Nietzschem, prowadzone przez Niemke, Marianne
Cowan. Bylem zainteresowany filozofia Nietzschego. Napisalem t¢ ksiaz-
ke, poniewaz bylem jedynym analitycznym filozofem, ktéry co§ wiedziat
o Nietzschem. D.J. O’Connor zbieratl materiaty do ksigzki zatytutowane;j
A Critical History of Philosophy 1 poprosit mnie o napisanie rozdzialu
o Nietzschem. Gdyby ‘ego nie zrobil, na pewno nie pisalbym pracy o tym
filozofie. O’Connor powiedzial: ,,Pisz tak obszernie, jak tylko chcesz”.
Powstal wigc dlugi tekst. Wowczas stwierdzil: ,Praca jest za dluga,
musisz to skrécié. Ale co§ ci powiem, jezeli zrobisz z tego ksiazke,
zatatwig ci kontrakt”. Niektérzy byli zdumieni, Zze zamierzam ten pomyst
zrealizowaé. Na uniwersytecie Columbia ludzie mysleniu o Nietzschem
poswigcali cale zycie, jak np. dziekan mojego wydziatu. I oto pojawito
sig¢ takie nieopierzone piskle, ktére zamierzato pracowaé nad Nietzschem
przez jedno lato. To byto prawie nie do przyjecia. A ksiazka byta préba
pokazania, ze filozofia analityczna i filozofia kontynentalna — przynajmniej
ta, ktéra reprezentuje Nietzsche, nie byly sobie obce: w glebokim rozu-
mieniu tego stowa Nietzsche tworzyl analityczng filozofig.

RP: Czy w tym samym czasie uprawial Pan takze sztuke?

Danto: Tak, przeprowadzilem si¢ do Nowego Jorku w latach pieé-
dziesiatych, z myS$la, by zostaé artysta. I osiagnatlem spory sukces, co
bylo ewenementem. W Detroit, gdzie dorastatem, duze wrazenie zrobit
na mnie niemiecki ekspresjonizm, ktérego jedyny w Stanach Zjednoczo-
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nych zbiér posiadat wlasnie Detroit Institute of Art. A zatem tworzylem
drzeworyty, bo ta technika wydawata mi si¢ bardzo ekspresyjna i od-
powiadajaca mojej naturze. Zaczatem je pokazywaé w Nowym Jorku
i miatem liczne wystawy indywidualne. Lecz w tym samym czasie wy-
ktadatem filozofie i zaczatem w koficu odczuwaé pewien niepokdj.
(W 1961 r. moje wptywy finansowe jako artysty réwnaly si¢ moim zarob-
kom akademickim). Byt on gtéwnie zwigzany z problemem mojej toz-
samo$ci — nie potrafitem jej ‘okre§li¢. Pewnego dnia pracowatem nad
czym§ i pomyS$lalem sobie — po prostu przelecialo mi to przez glowe
~ wolatbym raczej zajmowac sig filozofia, niz robi¢ to, co robig. Po czym
wewngetrzny glos stwierdzil: ,,No wigec nadszedt czas, by przestaé”. Po-
czutem przyplyw energii, ozywienie. Teraz mogtem juz catkowicie po-
$wieci¢ si¢ uprawianiu filozofii.

RP: Czy w tym czasie w Nowym Jorku kultura intelektualna
filozofii i $wiat sztuki byly calkowicie rozltaczne? Czy byly to dwa
Swiaty? :

Danto: Tak, dwa $wiaty. Prawde powiedziawszy, wcale mi to nie
przeszkadzato. Podobat mi si¢ pomyst, aby byé w obu tych $§wiatach,
z ktérych Zaden nie wiedzial o istnieniu drugiego. Byla to sytuacja
stymulujaca. Ciagle jeszcze jest podobnie. Ci ludzie ze $wiata sztuki,
ktorzy w jakimkolwiek stopniu znaja filozofig, zawsze by uzyskaé po-
czucie glebi zacytuja Jacquesa Derride lub Jeana Baudrillarda, czy inng
podobng ,.figurg”. Nic natomiast nie wiedzg na temat profesjonalne;
filozofii. Podobnie filozofowie, ktérzy nie znaja §wiata sztuki — fakt ten
powoduje znieksztalcenie sporej czgsci estetyki — nie wiedza wystarczajaco
dokladnie, co wilasnie sie wydarzylo w sztuce. Dopiero od niedawna
analityczne artykuly i eseje wspominaja o Marcelu Duchampie, zawsze
jednak odnosza si¢ do niego w jaki§ niewtasciwy sposéb. Zwiazek mi¢dzy
sztuka a filozofia oparty jest na pogtoskach.

RP: Czy odczuwal Pan, ze poruszajac si¢ migdzy dwoma $wiatami,
zyskuje Pan intelektualnie — przenoszac ze soba problemy z jednego
do drugiego?

Danto: Oczywiscie. Wystarczy spojrze¢ na méj artykut ,,Art World”.
Moje do§wiadczenie pop-artu, ktéry wydat mi si¢ niezwykle pasjonujacy,
byto rzeczywiscie bardzo silne. W 1964 1. przyjalem zaproszenie wy-
gloszenia wyktadu w Amerykanskim Towarzystwie Filozoficznym (pier-
wotnie miat wyktadaé Paul Ziff, ktéry z jakiego§ powodu nie mdgl sig
stawié¢). W tym czasie w Ameryce zaden z filozoféw nie napisalby tego
artykutu. Mimo to nie zdawalem sobie sprawy z jego Oéwczesnego od-



Sztuka i analiza. Wywiad Petera Osborne’a z Arthurem Danto 9

dziatywania. Kilka lat péZniej, gdy kto§, kto, przygotowujac antologie na
temat instytucjonalnej teorii sztuki, chciat do niej jaki§ moj tekst, od-
krytem, ze zapoczatkowalem nim woéwczas instytucjonalng teori¢ sztuki.
Powiedziatem mu: ,,Tak, ale co to jest instytucjonalna teoria sztuki?”

RP: Wracajac do momentu, kiedy méwit Pan o stylu — o tym jak,
zanim zaczal Pan pisa¢ The Transfiguration of the Commonplace, byt
Pan niezadowolony ze stylu gléwnego nurtu filozofii analitycznej: czy
sytuacja ta wynikata z Pana znajomosci intelektualnej kultury swiata
sztuki? Czy czul Pan, Ze powinien Pan prébowac tworzy¢ filozofi¢ dla
szerszej publicznos$ci?

Danto: Do pewnego stopnia. Z pewnoS$cia odczuwatem, Ze problemy,
ktére podejmowatem w Transfiguration..., byly realnymi problemami,
o ktérych osoby nieuprawiajace filozofii chcialyby wiedzie¢. Chcialem
dotrze¢ przynajmniej do ludzi ze $wiata sztuki. Rzeczywiscie ksigzka
miata recenzje w pismach takich, jak Village Voice, gdzie rzadko pojawiaja
si¢ recenzje ksiazek filozoficznych. Lecz to nie bylo wszystko. W koficu
lat siedemdziesiatych doszedlem do przekonania, zZe filozofia analityczna
stala si¢ sterylna i zrytualizowana. Przedstawiano w zapisie logicznym
rzeczy, ktére mogly by¢ wyrazone zupetnie dobrze bez zapisu logicznego.
W ten sposéb prezentowalo si¢ kolegom umiejetno$¢ wykonywania takich
dziatari. Wszystko to nie miato zadnego znaczenia.

Zaczatem uwazad, ze kto§, kto wymys§lit problem referencji, spowo-
dowat, iz filozoficzna profesja zyskata dobrze napisane artykuty. Tylko,
co miatoby oznaczaé rozwigzanie problemu? Nie sadze, by ktokolwiek
miat klarowny pomyst, jak go rozwigza¢. Widoczne rezultaty — lub cos,
co wygladato jak rezultaty — byty dobra strona twérczego okresu analitycz-
nej filozofii uprawianej we wczesnych latach pigédziesiatych. Opubliko-
wano Dociekania filozoficzne Ludwiga Wittgensteina, wyszty Two Dog-
mas of Empiricism Willarda Van Orman Quine’a. Pojawily si¢ prace
Nelsona Goodmana, a takze Jamesa O. Austina. Czytatem Mind i ksiazki,
ktére wéwcezas publikowano na temat metaetyki, wszystkie one wydawaty
si¢ dogtebnie wyjasnia¢ podejmowane zagadnienia. Obecnie nie znajduje
wielu rzeczy, ktére cokolwiek wyjasniajg. Napotykam jedynie artykuty
z filozofii analitycznej, ktdre generuja problemy wydajace si¢ marginalne
wobec tego wszystkiego, czym ktokolwiek poza krggiem dyskutantéw
mogtby by¢ zainteresowany.

RP: W swojej koncepcji filozofii analitycznej podkresla Pan jej
funkcj¢ wyjasniajaca, lecz nie wydaje sie Pan zainteresowany krytyka
metafizyki — pokazaniem metafizycznych probleméw jako pseudo-
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probleméw. Od poczatku prawdopodobnie taka postawa odrézniata
Pana od innych filozoféw analitycznych Pana generacji?

Danto: Nie jestem pewien. Pamigtam, ze w czasie, gdy zasada we-
ryfikacjonizmu raptownie gasta, czytalem w Mind wspaniaty artykut na
temat wolnej woli. Gloszono tam: ,No dobrze, nie wyglada na to, by
weryfikacjonizm si¢ sprawdzal, a wiec wszystko wraca. Zamierzam na-
pisa¢ artykut na temat wolnej woli”. Uznatem t¢ wypowiedZ za znaczaca,.
Nie byto potrzeby obawiaé si¢ metafizyki. MieliSmy to za soba. MozZna
bylo robi¢ cokolwiek si¢ chciato, cokolwiek miato dia nas sens.

RP: Lecz czy inni filozofowie analityczni nie postrzegaliby pomys-
tu pieciotomowego dzieta z analitycznej filozofii jako horroru?

Danto: Mysle, ze wiem, co Pan ma na my$li. Ryle powiedzial mi,
ze ludzie odnosili si¢ do niego bardzo podejrzliwie, gdy pisat swa ksiazke.
W tym czasie, szczegdlnie w Anglii, sposéb tworzenia filozofii byt
nastgpujacy — pisate$ artykul, puszczate§ go w obieg, inni pisali komen-
tarze i artykut miat tyle rozglosu, ile trzeba. Kiedy wszyscy zakotriczyli
taka procedure z artykutem, moégt on zosta¢ opublikowany w Mind, lub
Analysis, albo tez w Proceedings of Aristotelian Society — ktérych, musze
przyznaé, od dluzszego czasu nie przegladalem. Ryle sprowadzil na
siebie sporo ktopotéw, o§mielajac si¢ opublikowaé od razu calo$¢ w formie
ksiazkowej. Przyznajg, Zze to mnie zachecito.

RP: Napisal Pan takze prace o Jeanie Paulu Sartrze. Sartre byt
wielkq figura w latach szesédziesiatych. Jak to sie stalo, ze zaczal Pan
o nim pisac?

Danto: Raz jeszcze tut szczgicia, aczkolwiek zawsze lubitem prace
Sartre’a. Moje zainteresowanie nim datuje si¢ od pdZnych latach czter-
dziestych, wynikto z egzystencjalizmu, o ktérym wszyscy czytaliSmy
w Partisan Review. Nie interesowal mnie specjalnie Sartre z lat szes$¢-
dziesiatych. Moim byt Sartre z L’Etre et le néant i z nowel. W Critique
sa tylko moze ze dwa dobre pomysty. Klasyczny Sartre nie jest taki
odlegty od anglo-amerykafiskiego sposobu myslenia: Mdtosci odkrywaja
raz jeszcze na swoj sposéb to, co odkryt Hume. Analityczna filozofia
wynika z fenomenologii. Gilbert Ryle studiowal fenomenologi¢ i kiedy
przyjrzymy sig¢ blizej osobliwym argumentom, ktdre zostaty sformutowane
przez Gertrude Elizabeth Anscombe i Petera Geacha, okazuje sig, ze sg
to te same rzeczy, o jakich méwil Merleau-Ponty, czy nawet Gabriel
Marcel. Gdybym miatl kiedy$ pisa¢ histori¢ dwudziestowiecznej filozofii,
to zaczynatbym od fenomenologii, idac dalej w dwie strony, pierwsza,
poprzez Martina Heideggera 1 Merleau-Ponty’ego do Derridy, i druga, od



Sztuka i analiza. Wywiad Petera Osborne’a z Arthurem Danto 11

Ludwiga Wittgensteina poprzez Anscombe i Ryle’a. Nie rozpoznano
wspélnych Zrédet. Uznawano, Ze przedzial migdzy analityczng i kon-
tynentalna filozofia jest glgbszy, niz ten, ktdéry ja dostrzegalem. Piszac
ksiazke o Sartrze, wiagnie ten problem staratem si¢ rozwinaé. Zamiescitem

tam dwa spisy treSci: jeden dla filozoféw kontynentalnych, drugi dla
analitykéw.

ESENCJALIZM A HISTORYCZNOSC

RP: Ostatnio cz¢sto pojawia si¢ historiograficzna rewizja filozofii
analitycznej, ktéra odnosi si¢ do wspomnianych zlozonych historii;
ma ona tendencj¢, by by¢ historycystyczna wzgledem filozofii, i to
w manierze antyesencjalistycznej. Pan natomiast zawsze byl zwolen-
nikiem esencjalistycznego pojecia filozofii. Jakkolwiek jest Pan przed-
stawicielem historycyzmu, nie jest to historycyzm antyesencjalistyczny.

Danto: Owszem, nie jest. Nie tak wiele jest kultur, ktére uprawiaty
filozofie. W latach pigédziesiatych po§wigcalem wiele czasu studiowaniu
filozofii indyjskiej. Bylem nia pochionigty. W tym czasie pojawit sie
w Nowym Jorku orientalizm. Sadzitem, ze tu i tam problemy sg w duzym
stopniu takie same. Pewne sformutowania w refleksji buddyzmu Mahaya-
my sg bardzo podobne do filozofii analitycznej. WeZmy takie np. dzieto,
jak Melinda Panya — Dylematy Krdla Menandera — wydaje si¢ prawie
jakby napisal je Ryle. Hindusi byli zainteresowani rozbijajacymi na
czynniki pierwsze strategiami: jak uwolni¢ si¢ od probleméw, ktére
zniewalajg ludzi. Sadzitem, ze filozofia, kt6ra oni uprawiali, byta podobna
do naszej.

RP: Czy sadzi Pan, ze problem, ktory jest historyczny w sensie
konstytutywnym, nie moze by¢ problemem filozoficznym?

Danto: Temat ten jest dla mnie nieco irytujacy, gdyz wydaje sie
kwestia historycznej prawdy, ze, przykladowo, pewne filozoficzne prob-
lemy dotyczace sztuki nie mogly pojawié si¢ wcze$niej, niz w pewnym
szczegblnym momencie. W XIX w. nie mozna bylo uprawiaé filozofii
sztuki w taki sposéb, w jaki byto to mozliwe w wieku XX. Nie mozna
bytoby nawet pomysle¢ o mozliwosciach, ktére wniedli tacy ludzie, jak
Marce] Duchamp czy Andy Warhol. Aczkolwiek, z mojego punktu wi-
dzenia, wszystko to jest spdjne z esencjalistyczng filozofia sztuki.

RP: Dlatego, Ze postrzega Pan historyczne uwarunkowania jako
zewnetrzne warunki mozliwosci pojawienia si¢ domniemanych
probleméw?
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Danto: Niezupelnie. Méwiac jezykiem metafizycznym, widze to tak,
Ze intensja pojecia ,,sztuki” jest esencjalistyczna, natomiast ekstensja jest
pluralistyczna, historyczna i wielokulturowa — aczkolwiek wszystko, co
zawiera ekstensja, musi egzemplifikowa¢ intensje.

RP: A zatem nowe ekstensje nie moga zmienié intensji: nie ma
historycznego rozwoju na tym poziomie pojecia.

Danto: Niezupetnie. Sa rzeczy, o ktérych my§lano, Ze przynaleza do
intensji, ale byl to btad. Duchamp bylby tu §wietnym przyktadem. Jedna
z najistotniejszych rzeczy, jakie pokazat Duchamp, bylo to, ze estetyka
nie nalezy do pojecia sztuki, jakkolwiek przez diugi czas tak wiasnie
my$lano. Duchamp pokazat, ze co§ moze by¢ dzietem sztuki bez odniesiert
estetycznych. Od tego momentu estetyka wypadta z definicji sztuki.

RP: Czy nie ma czego$ wewnetrznie degenerujacego w tym pro-
cesie? Jezeli wszystko, czego dokonujemy z nowymi ekstensjami,
sprowadza sie do tego, ze odkrywamy, co w naszej istniejacej kon-
cepcji intensji okazuje sie zbedne, to pojecia staja sie coraz slabsze
i bardziej abstrakcyjne. Im wiecej ekstensji otrzymamy, tym wiecej
rzeczy odrzucimy. Nie wolno niczego dodawad, ale zawsze mozna co$
odjaé.

Danto: Ciekawie Pan to ujmuje. To prawda, Ze pojgcia coraz bardziej
slabna. Jest to cena, jaka placimy za akceptowanie faktu, ze definicja
sztuki nie wiagze si¢ z zadnymi imperatywami stylistycznymi.

RP: Lecz, czy nie jest to prawda w odniesieniu do wszystkich
pojeé? Czy nie sadzi Pan, ze wszystkie filozoficzne pojecia podlegaja
tej kenotycznej logice?

Danto: Mozliwe. Nie zastanawiatem si¢ doglebnie nad tym, do
jakiego stopnia sytuacja ta moze by¢ powszechna. Skupilem si¢ na pojeciu
sztuki. W Transfiguration... wypracowatem przynajmniej dwa warunki,
ktére - jak sadze — moga spetnia¢ wiele z tego, czego mozemy chcie¢ od
filozofii sztuki. Byt to §wietny przyklad odnalezienia u Hegla tego, do
czego sam dazytem. W swojej wielkiej koncepcji o koficu sztuki Hegel
moéwi, Ze to, co przydarzylo si¢ sztuce, dotyczy sadu. Po pierwsze,
poniewaz sztuka zawiera tre§¢, po drugie, poniewaz prezentuje ja w pe-
wien okre§lony sposdb. Pomyslatem sobie: Czego ci wigcej trzeba?

RP: Czy charakterystyka tego, co nazywa Pan ,,posthistoryczng”
sztuka, jest czeScia Pana filozofii sztuki?

Danto: Tak sadze. Przez ,,posthistoryczng” sztuk¢ rozumiem to, ze
sztuka nie ma juz zadnego historycznego ukierunkowania, ze wszystko
jest mozliwe.
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RP: Lecz skoro tak jest (a nie jest to jedynie czeScia Panskiej
krytyki sztuki), czy nie jest Pan tym samym, w pewnym sensie,
bardziej heglowski, niz chciatby Pan byé? Przedstawia Pan konkretne
historyczne etapy jako czes$¢ Paniskiej filozofii sztuki. To duzo wiecej
niz jedynie analityczna definicja sztuki.

Danto: To prawda. Musz¢ postuzy¢ si¢ ta narracja, aby pokazad, jak
sprawy rozwijaja si¢ z jednej w druga w pewien okreslony sposéb. Ostatnio
duzo nad tym pracowalem: mamy tradycyjna narracj¢ Vasariego, i dalej,
modernistyczng narracj¢ — tu, w znacznym stopniu zastuge przypisuje
Greenbergowi — potem koniec modernizmu i poczatek wspétczesnosci. Nie
wiem, czy jest to moja filozofia sztuki, ale jest to niewatpliwie filozofia
historii sztuki. Nie jestem pewien, czy koniec sztuki sam jest stanowiskiem
filozoficznym: czy przynalezy do pojecia sztuki, czy tylko do jego historii.
Z tego, co wiem, historia chifiskiej sztuki nigdy nie musiata mie¢ kotica. Jej
aktualny koniec jest w §cistym sensie sprawg zewnetrznej polityki. Teraz
radza oni sobie podobnie, jak Zachdd. Stracili kontakt z wtasng tradycja.
Dzisiaj, w istotnym sensie, pojecie sztuki ulegto globalizacji. Niezaleznie od
tego, czy jeste§ Afrykafczykiem, Chificzykiem, czy Japoriczykiem, i tak
uczestniczysz w tych samych rodzajach pokazéw. Pojawiasz si¢ na bienna-
le. Jezeli masz szczescie, twoj kraj wySle cig na biennale i wszyscy beda cie
ogladali. W Art Forum i w innych pismach beda o tobie artykuty. Jezeli
jednak wszystko to nie jest wbudowane w histori¢ sztuki, tak Ze posiada
strukture ,,kofica sztuki” — a sprawy dotyczg obszaru sztuki zachodniej — to
nie jest cze¢cia filozofii sztuki, tylko czescig filozofii historii sztuki.

RP: Jak by na to nie patrzec, pewne konkretne Pana stwierdzenia
odnoszace si¢ do historii sztuki maja zdecydowanie filozoficzne zna-
czenie — lub przynajmniej zdecydowane znaczenie dla ,,filozofii historii
sztuki”. Na przyklad, w Pana narracji o koncu sztuki wydaje si¢
istotne, ze miata ona miejsce w latach szesédziesiatych. Co znaczy, ze
musi by¢ cos bardziej filozoficznie radykalnego w Brillo Boxes War-
hola, niz w Fontannie Duchampa. Jednak inni ({acznie ze mna) mog-
liby argumentowadé, ze ze wzgledu na atak na estetyke, co$ bardziej
konceptualnie radykalnego niz z Warholem zdarzylo si¢ z Ducham-
pem, vis-a-vis z pojeciem sztuki. W rzeczy samej, konwencjonalne
lektury o pop-arcie wskazuja na silne poczucie tego, ze pop-art pociaga
za sobg powrdét estetyczno$ci, w duchampowskim znaczeniu percepcji
jako zmian na siatkéwce oka.

Danto: MysSle, Ze wiem, co Pan ma na mysli. Nie sadzg, by ducham-
powska antyestetyczno$¢ miata szczegdlny wptyw na to, co wowczas
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mowiono. Znacznie pdzniej historycy, ktérzy zastanawiali si¢ nad definicja
sztuki, zaczeli postrzegaé jego antyestetyzm jako wazny krok. Co do
Warhola ma Pan jednak racjg: rzeczywiscie posiadal on pewna estetyke.
Lubil §wiat, tak jak wyglada, taki, jaki jest, i celebrowal kulturg masowa,
co w tym czasie u artysty bylo zjawiskiem do§é radykalnym. Jezeli byto
si¢ gigboko artystycznym mysSlicielem, prawdopodobnie postrzegato sig
to wszystko jako kicz. A on to lubitl. I jeszcze jedna rzecz, ktérej dokonat
Warhol. Sadzg, Zze wpadl na kwestig perceptualnej nieodréznialnosci
(indiscernibility). Wni6st taki oto istotny problem: masz dwie rzeczy,
ktore wygladaja tak samo: to jest dzietem sztuki, a to nie. Nie mozna
wskazaé na réznice miedzy nimi, tylko dzigki percepcji. Jak wigc je
odrézniamy? To byto co$. Sztuka w dawnym znaczeniu skoficzyta sie.
Proces ten dokonywat si¢ wszedzie. Zdarzyto si¢ to z Johnem Cage’em.
Zdarzylo si¢ z Judson Dance Theater. Z minimalizmem i Robertem
Morrisem. Byt to powszechny ruch — o ile mozna méwi¢ o powszechnym
ruchu, ktéry ma swoje miejsce na Manhattanie, ponizej 14. ulicy. Byt to
czas niezwyktych eksperymentéw. Jaka jest r6znica migdzy szumem
a muzyka? Jaka jest réznica migdzy taficem a chodzeniem? Jaka jest
réznica miedzy cegla a dzietem sztuki, ktére jest ta cegla? Jaka jest
réznica miedzy stosem filcu a dzietem sztuki? Wszystkie te pytania
pojawialy si¢ wéwczas nieustannie.

NARRACIJE HISTORII SZTUKI,
ZASADY KRYTYKI ARTYSTYCZNE]

RP: Najnowsza historiografia modernizmu - antygreenbergowskie
historie modernizmu — przedstawia dzielo lat szeS¢dziesiatych jako
zapos$redniczony powrét do praktyk lat dwudziestych. Nie tylko do
Duchampa, ale takze do konstruktywizmu, surrealizmu etc. Obecnie,
przy takim postrzeganiu tego procesu, gubimy linearnos¢ narracji;
sprawy sa bardziej zlozone i idea ,,konca” jako zdarzenia narracyj-
nego staje si¢ problematyczna. Czasami przybiera Pan jakby postawe
,,konca wielkich narracji”’ Lyotarda; w innych momentach pisze Pan
o koricu w odniesieniu do historycznych narracji sztuki per se. Sa to
jednak rézne stanowiska.

Danto: Zdecydowanie rézne postawy. Uzywajac analogii z opowieSci
dla dzieci, mozna powiedzie¢: ,Potem zyli dlugo i szczgdliwie”. Oto
narracja o ich zyciu i na tym koniec. P6Zniej jednak pojawia si¢ kolejne
narracje: ,,Powiedz mi o czasie, kiedy...” i tym podobne rzeczy. Zawsze
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beda jakie$ narracje, nie bedzie tylko metanarracji, czego, jak sadze,
przyktadem jest historia sztuki.

RP: Czy mozemy mySle¢ o tym, co nazywa Pan ,,pluralizmem”
jako o sytuacji licznych, lecz konkurujgcych ze soba narracji?

Danto: Nie, nie sadz¢. Moze Pan tak odbiera¢ sytuacjg, gdy rozmawia
Pan z ludZmi ze Swiata sztuki. Obecnie sprawy i rzeczy, do ktérych
dwadzieScia pig€ czy trzydziesci lat temu odnoszono by sie z nienawiscia,
ludzie traktuja z ogromna dozg tolerancji, zaleznej od miejsca, w jakim
sie znajduja. Spéjrzmy na znakomitego malarza, Davida Reeda: David
jest otwarty praktycznie na wszystko. Pojawia si¢ na tym lub innym
show. Co wigcej, uczy sie, jak my$leé krytycznie o innej pracy w kon-
tekscie jej wlasnych uwarunkowan.

RP: Czy tutaj nie zostala pomieszana historyczna samos$wiado-
mos$¢ producentéw, z tym, co bedzie historycznym znaczeniem ich
pracy?

Danto: Nie wiem, czy jest to nieporozumienie, lecz wiem na pewno,
ze sytuacja jest zupetnie inna niz kiedys. W Nowym Jorku §wiat sztuki
w latach piecdziesiatych i na poczatku lat sze§¢dziesiatych byt miejscem
bardzo nietolerancyjnym. Odczuwatem, Ze palono by ludzi na stosie na
Union Square, jezeli tylko udatoby si¢ uniknaé odpowiedzialnoéci za ten
czyn. AbstrakcjoniSci odnosili si¢ z nienawi$cia do figuratywnodci, artysci
figuratywni nienawidzili abstrakcji. Przed wejsciem do Whitney Museum
of American Art realiSci demonstrowali przeciwko niewystarczajacej
liczbie umieszczanych tam realistycznych obrazéw. W tej chwili nie ma
takiego problemu, oczywiscie z wyjatkiem ,,Guerilla Girls”, protestujacych
przeciwko nieréwnemu traktowaniu ze wzgledu na pleé. Jednak trudno
moéwié o stylu kobiecym: kobiety-artystki sa w swej tworczosci réwnie
réznorodne, jak mezczyZni. W pewnym sensie, to one w latach siedem-
dziesiatych odkryty pluralizm.

RP: Pana wersja historii sztuki jest w znacznym stopniu ,,we-
wnetrzna”, Akceptuje Pan idee, ze historia sztuki Zachodu posiadata
swoja wewnetrzna logike, ale wierzy Pan, ze w pewnym szczegéinym
momencie jako rezultat nowych form praktyki zostala ona przetama-
na. Jednakze, czy koniec historycznej narracji w sztuce nie mogtby,
mniej spektakularnie, byé po prostu koncem iluzji, ze mozna pisaé
histori¢ sztuki niezaleznie od szerszej spotecznej historii?

Danto: Nie sadze, by byta to iluzja. Uwazam, Ze mozna tak pisac,
ale istnieja granice. Wielkim wyzwaniem dla historykéw sztuki jest
zadanie, by pisa¢ ,nie-wewnetrzng” histori¢ sztuki, ktéra nie bytaby
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dogmatyczna pod jakim$§ wzgledem. Musze przyznaé, ze modj wiasny
sposéb myslenia byt do§¢ wewnetrzny. Zaczatem na Columbia, studiujac
filozofig nauki u Ernesta Nagla. Nie pos§wigcaliSmy zbyt wiele uwagi
temu, co dziato sie na zewnatrz. Z drugiej strony, w After the End of Art,
w rozdziale o pop-arcie, argumentuje, Zze pop i liberalny ruch lat szesc-
dziesiagtych byly ze soba wzajemnie powiazane. Problem w tym, jak
mozna by potaczy¢ wyjasnienia internalistyczne i externalistyczne. Nie
jestem pewny, czy ktokolwiek wie, jak to zrobic.

RP: Innym sposobem odnoszenia si¢ do obecnego szumnie ob-
wieszczanego pluralizmu Swiata sztuki jest postrzeganie go raczej
w perspektywie kryzysu krytyki sztuki niz jako cos specjainego w od-
niesieniu do twérczosci ~ kryzysu krytyki i zmian na rynku - jako ze
wszystkie rodzaje sztuki byly tworzone w erze wielkich narracji, tyle
tylko, ze nie poSwiecano im uwagi w rownym stopniu. Jezeli patrzy
sie na to w ten sposéb, to rzeczywista zmiana dotyczy instytucjonalnej
dominacji jakiej$ szczegélnej perspektywy w krytyce sztuki. Pojawia
si¢ zatem pytanie: jak instytucja krytyki daje sobie rad¢ z nowym
pluralizmem? Dla mnie jest co§ niekoherentnego w pomysle, ze kry-
tyka moze byé réwnie pluralistyczna, jak twérczosé. Widze krytyke
jako dyscypline przeprowadzajaca rozréznienia i wydajaca znaczace
sady, ktéra zawsze, w pewnym sensie, bedzie ,,wykluczajaca”.

Danto: Rozumiem Pana ideg, ale w najmniejszym stopniu nie widze
takiej koniecznosci. Rzeczywiscie wierzg w pluralistyczng krytyke.

RP: Czy jest to pluralizm na poziomie artystycznych form i sty-
16w, czy pryncypiéw krytyki?

Danto: Na poziomie pryncypiéw. Jako krytyk naturalnie zadaje
pytania: ,,O czym to jest?” i ,,Jak prezentuje swojg zawarto$¢?” Pozwalaja
mi one, w duzym stopniu powiedzie¢ to, co chcg. Potem moge dokonywaé
ocen, ale beda to oceny wewnetrzne, odnoszace si¢ do tego, dokad
zmierza dana osoba. Nie jestem zainteresowany dokonywaniem ocen
wynikajacych z poréwnania Dorothea’y Rockburne, powiedzmy, z Cindy
Sherman. Bycie pluralista oznacza, ze wszystkie te sprawy podejmuje si¢
w perspektywie ich wiasnych uwarunkowan. Gdyby$ byt Greenbergiem,
woéwczas potepitby§ Sherman, poniewaz celebrowata kicz, celebrowata
filmy drugiej kategorii, i czcitby§ Dorothea’e Rockburne, poniewaz odnosi
si¢ z szacunkiem do mediéw, ktérymi operuje.

RP: Czy nie jest tak dlatego, ze krytyka Greenberga opiera si¢
na bardzo waskim i tradycyjnym postrzeganiu medium? Postawa ta
nie wynika z zasady, ze powinny by¢ ogélne pryncypia krytyki. Przy
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czytaniu Pana prac krytycznych uderza to, co wyglada jak podsta-
wowa zasada, faczaca krytyke sztuki uprawiana przez Pana z historia
filozofii analitycznej: zasada zwyczajnosci (ordinary). W pewnym
momencie méwi Pan o tym niemal dostownie. Na poczatku ksiazki
o Robercie Mapplethorpe, opisujac swoja prace krytyka w Nation,
moéwi Pan, ze kiedy decyduje sie Pan na pisanie recenzji z jakiegos
pokazu, zawsze poszukuje Pan czego$, co moze by¢ zaprezentowane
zwyklemu czytelnikowi jako przedmiot ogélnego zainteresowania.
Bardziej konkretnie, w recenzji z ostatniego pokazu Roberta Raus-
chenberga w Muzeum Guggenheima kierowal Pan lektura czytelnika,
uzywajac pojecia garazu — zwracajac uwage na pomyst, ze Rauschen-
berg buduje obiekty z pozostatosci garazowych — aby wyrazié znacze-
nie codziennosci w jego sztuce. Czy widzi Pan tutaj jaki§ wplyw
filozofii jezyka potocznego?

Danto: Nie sadze, by potoczny jezyk zawieral wszystkie potrzebne
dystynkcje — nie jestem tego typu analitycznym filozofem — ale z pew-
noscia jest co§ sensownego w poczuciu, ze mozna budowaé filozofie
w jezyku potocznym. Jest to czg$¢ mojej krytyki uzywania aparatu logicz-
nego w sytuacjach niekoniecznych. Co do przywiazania do zwyczajnosci...
Nie wiem, skad si¢ ono wzig¢to. Byé moze wiaze sie to z dorastaniem
w okresie Wielkiej Depresji, kiedy zwykle przedmioty dawaty poczucie
jakiego§ rodzaju stabilno$ci. Odniesienie do zwyczajnosci jest istotna
czeécia mojej natury.

RP: W latach po drugiej wojnie $wiatowej w kulturze krytyki
artystycznej Ameryki i Europy tendencja ta ma wyraZne znaczenie,
Na przykiad w Anglii badania nad kultura czesto datuje sie od pub-
likacji eseju Raymonda Williamsa Culture is Ordinary; natomiast we
Francji na temat Zycia codziennego mamy dziela Marcela Lefevbre’a.
Lata pieédziesigte byly czasem demokratyzacji pod wzgledem in-
telektualnym. Jednakze ,,potoczno$é” w filozofii jezyka potocznego
okazala si¢ bardziej dwuznaczna. Pojawila si¢ bowiem tendencja, by
uzywaé potocznoéci jako demokratycznej otoczki dla wrazliwosci
profesorskiego klubu w Oxfordzie. Jednakze to, co Austin myslat
o potocznym uzusie jezykowym, nie bylo w rzeczywistosci takie bardzo
potoczne.

Danto: To prawda. Nie byto potoczne. Dzieje si¢ tak dlatego, ze
jezeli zamierzamy uprawiaé filozofig, to niezaleznie od wszystkiego,
musimy stworzy¢ stownik. Nie mozna po prostu czytaé The Oxford
English Dictionary. Kiedy zaczynamy mowié o ontologii dzieta sztuki,
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nie mozemy nawet skoriczyC pierwszego etapu, jezeli nie jeste§my przygo-
towani na to, by nieco przetworzy¢ jezyk, ktérym si¢ postugujemy. Wezmy
fragment z Dociekari..., gdzie Wittgenstein stawia pytanie, ,,(...) o pozosta-
nie, gdy od faktu, Ze unosz¢ swe ramig, odejme fakt, ze moje ramig sie
unosi?”’? Nie jest to taka zta droga myslenia o sztuce. Co pozostanie, gdy od
faktu, Ze co$ jest dzietem sztuki, odejme fakt, iz to co$ jest przedmiotem,
kiedy przedmiot wygladatby dokladnie tak, jak co§, co nie jest dzietem
sztuki? Dzieto sztuki jest przedmiotem plus x, przedmiot jest dzietem sztuki
minus X, a znalezienie wyjasnienia dla x jest zadaniem filozofii. Rozwiazu-
jac te kwestie, nie dokonamy za duzego postepu, gdy bedziemy stawiali
pytania typu — Co mogliby§my powiedzie¢, gdy...? Byla to wielka stabo$§¢
filozofii jezyka potocznego, jakkolwiek jest prawda, ze jezeli nie uprawia
si¢ logiki, to mozna tworzy¢ filozofig, uzywajac jezyka potocznego.

RP: Prawdopodobnie jednym z najdziwniejszych momentéw w hi-
storii sztuki lat szes¢dziesiatych i wczesnych siedemdziesiatych bylo
zauroczenie malej grupy artystow konceptualnych techniczna niejas-
nos$cia formalnego jezyka (technical obscurities) logiki filozoficznej.
Uderzajace, ze pomimo antyestetycznej wymowy Pana koncepcji sztu-
ki i strukturalnych paraleli, jakie wykreslit Pan miedzy poszczegél-
nymi etapami zmian w analitycznej filozofii a artystyczna praktyka,
poswiecit Pan tak mato uwagi sztuce konceptualnej. Dlaczego?

Danto: Prosze zauwazy¢, ze w latach siedemdziesiatych §wiat sztuki
wygladat jak Batkany. Sztuka konceptualna to byt §wiat odseparowany od
innych. Zylem iluzja, ze jestem na biezaco z aktualnymi wydarzeniami
— opanowatem pop i minimalizm — lecz wéwczas w latach siedemdziesia-
tych nie miatem jasnej §$wiadomosdci, co si¢ dzieje. Wiedzialem, ze sztuka
konceptualna istnieje, ale tylko tyle. Dopiero pdzniej, retrospektywnie, od
kiedy zaczatem pisaé teksty krytyczne, zaczalem tez nadrabiaé zalegtoSci.
Kto$ taki, jak Mel Bochnem, zajat si¢ filozofia analityczna i wyraza si¢ to
w jego pracy. Wigkszo$¢ jednak traktowata filozofie — moze jestem
niemity — w taki sam sposob, jak Neo-Geo przyjat Baudrillarda, jako rodzaj
magicznego cytatu. Co bylo raczej ilustracja, niz zastosowaniem. Sadze, ze
mogliby oni funkcjonowaé bez odniesien do filozofii analityczne;j.

RP: Wracajac na chwile do pluralizmu, perspektywa polityczna
jest innym sposobem odniesienia si¢ do tej historii. Polityka wkroczyta
do Swiata sztuki w latach siedemdziesiatych. Pluralizm wynikajacy

2 L. Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, ttum. B. Wolniewicz, Padistwowe Wydaw-
nictwo Naukowe, Warszawa 1972, s. 227.
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z tego faktu jest w mniejszym stopniu pluralizmem stylistycznym,
a bardziej pluralizmem projektéw spotecznych i politycznych. I rze-
czywiScie, Pana krytycyzm wydaje by¢é w coraz wigkszym stopniu
przychylny w stosunku do pewnego rodzaju prac opartych na toz-
samoSci autora. Jest to na przyklad widoczne w esejach o Robercie
Mapplethorpe. Jak Pan postrzega te przemiany?

Danto: Sadze, ze niemal w catoéci byly one osiagnigciem kobiet.
Feminizm znaczy! tyle, ze kobiety nie mogly by¢ juz ograniczane przez
oburzajace paradygmaty. W potowie lat osiemdziesiatych kobiety-artystki
miaty znakomita wystawe zatytutowana Making their Marks, dotyczaca
sztuki z lat siedemdziesiatych. Miata ona dla mnie duze znaczenie. Jezeli
patrzy si¢ z perspektywy plci na lata siedemdziesiate, to widaé, ze mgz-
czyZni nie byli nadzwyczajni, za to kobiety znakomite. Dokonywaty
zdumiewajacych rzeczy: Cindy Sherman, Nan Goldin... W ostatnim roku
pisalem o jej retrospektywnej wystawie w Whitney Museum. Patrzac
z szerszej perspektywy, wydawalo sie, ze sa to drobne sprawy. Nie
postrzegano ich jako zdecydowanej zmiany w stylu éwczesnych lat, az
nagle zaczgto uwazad, Ze rozbiezno$¢ tych wszystkich rzeczy, to whasnie
jest wazne w latach siedemdziesiatych. Woéwczas to pluralizm stal sie
niemozliwy do odrzucenia.

RP: Oznaczat on istotna zmiane warunkéw pojmowania i inter-
pretacji sztuki. Czy nie sugeruje to wiekszej obecnosci historycyzmu
niz pozwalatby na to Pana esencjalizm?

Danto: Nie, poniewaz nie sadzg, by cokolwiek z tego przynalezato
do istoty. Nie sadze, by pte¢ przynalezata do istoty sztuki. Nalezy ona do
krytyki sztuki.

RP: A co z polityka w sensie bardziej ogolnym? Jezeli czynniki
relewantne do krytycznego odniesienia do dziela sztuki zmieniaja sie,
obejmujac coraz wiecej socjalnych i politycznych parametréw, to czy
nie ma to wpltywu na pojecie sztuki?

Danto: Nie z mojej perspektywy. Dzieta sztuki moga by¢ ,,0znaka”
rozmaitych rzeczy, ale nie jest to ich znaczenie jako dziet sztuki. Artys-
tyczne znaczenie jest znaczeniem niezaleznym. Wielka sztuka jest dzietem
znaczacym niezaleznie. Cézanne, El Greco... to jest nie tylko sztuka
znaczaca. Nawet Norman Rockwell moze by¢ znaczacg sztuka, oznaka
pewnego okresu w amerykarnskiej historii. Ale to za mato.

Wywiad przeprowadzit Peter Osborne, Nowy Jork, luty 1998
Przetozyta: Ewa D. Bogusz
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Wyrazy podzigkowania naleza si¢ redakcji Radical Philosophy, szcze-
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