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Jolanta Brach-Czaina

RADYKALNA SZTUKA KOBIECA W POLSCE
NA PRZEL.OMIE XX I XXI WIEKU

Sztuke feministyczng w dzisiejszej Polsce mozna bez obawy popet-
nienia btedu nadmiernego uogélnienia uznaé za sztuke najbardziej ,.ko-
bieca”, poniewaz artystki tego nurtu sa §wiadome wymagaii narzucanych
przez kulture ich plci i w tym obszarze pracuja. Ich krytyczny glos
dochodzi z kulturowej niszy, z getta spolecznego, w ktérym umieszcza je
tradycyjna, polska kultura. Zasady tej kultury w swej sztuce przyjmuja
i demonstruja bardzo konsekwentnie. Zarazem ujawniaja absurdy i obtude
narodowego systemu warto$ci przeznaczonych specjalnie dla kobiet.
Artystki juz dawno pokazaly, ze potrafia tworzyé ,jak arty$ci”, co dzi$
jest juz zupelnie zbedne. Potrafia tez tworzyé jakby nie mialy pici, ktéra
je naznacza, jak Monika Sosnowska, i to wlasnie jest prawdziwym kom-
fortem wolnosci. Ale prace u podstaw polskiej kultury, a wiasciwie
haréwke, wykonuja artystki najbardziej kobiece, najbardziej feministyczne.

Co zostato z kontrkultury w polskiej sztuce? Raczej nie ma dzi$
w naszym kraju sprzyjajacych warunkéw dla poszukiwar duchowych, tak
charakterystycznych dla czasu kontrkultury. Wéréd przyczyn tego stanu
rzeczy najwazniejsze sa dwie. Przede wszystkim stato si¢ niemal po-
wszechng namigtnoscia zabieganie o dobra materialne zar6wno po to, by
je pomnazaé, jak i po to, by dzieki nim przezy¢. Ale tez wszelkie po-
szukiwania duchowe spychaja do podziemia takze inne determinacje
— tym razem monopol instytucjonalny w publicznej sferze kultury.

Z rzadka dochodza do glosu zjawiska rozwijajace si¢ we wiasnych
przestrzeniach duchowych, jak na przyktad dawny Teatr Laboratorium.

Jezeli za pierwszoplanowa cechg ruchu kontrkultury w latach sze$é-
dziesiatych i siedemdziesiatych XX w. mozna by uzna¢ krytyczna postawe
wobec zastanej rzeczywistosci, polaczona nierozerwalnie ze wskazywa-
niem pozytywnych drég wyjscia z nicakceptowanej sytuacji — a tak
wlasnie sadze — to w dzisiejszej polskiej kulturze te postawy najbujniej
rozwijaja si¢ w sztukach plastycznych czy wizualnych.
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Pewne techniki postgpowania, jak interwencje w przestrzeni miejskiej
czy W pejzazu naturalnym, postugiwanie si¢ przedmiotami uzytku codzien-
nego jako materia, z ktdrej tworzone sg obiekty sztuki, aranzacja calej
przestrzeni (environment) jako integralnego obiektu sztuki, jednym stowem
przerwanie zapory, ktéra dawniej oddzielala realng rzeczywisto$¢ od
sztucznego §wiata obiektdw artystycznych, a wigc to, co tak gwalttownie
wtargneto w zakres tworczoSci w latach sze§édziesiatych i siedemdzie-
siatych, nadal jest w sztuce zywe.

Dzieje si¢ tak nie tylko dlatego, ze wybitni arty$ci tamtych lat nadal
tworza, jak Cristo, ktérego opakowane obiekty budzg dzi§ nie mniejsze
emocje niz Zagrodzona rue Viscontin w Paryzu (1962), Opakowane
skaliste wybrzeze (1970) w Australii czy Le Pont-Neuf opakowany w Pa-
ryzu (projekt 1975, wykonanie 19851.). Mozna by nawet zaryzykowaé
twierdzenie, Ze jego najwigkszym sukcesem artystycznym byto Opako-
wanie Reichstagu 1995, na ktére zjechaly thumy widzéw z catego §wiata.

Teresa Murak, ktéra debiutowata w latach siedemdziesiatych zasie-
wami rzezuchy w ramach body art, choé realizuje tez inne projekty, nadal
je uprawia. Jest to warte uwagi, poniewaz wartosci ekologiczne, przed
laty przywolywane symbolicznie przez sztuke, dzi§ znalazty sie w pro-
gramach politycznych partii Zielonych.

Przemiany, ktére dokonaly si¢ w sztuce w latach szedédziesiatych,
okazaly si¢ mocnym i nadal zywym nurtem, choé zdarzaly sie préby
oglaszania jego korca.

Gdy w latach osiemdziesiatych doszedt do glosu nurt nowej ekspresji
w malarstwie, mozna bylo sadzié, ze sztuka wraca ku bardziej tradycyjnym
obszarom, odchodzac od ulotnych form akcji i happeningéw. Wielkie, peine
energii i ekspresji plétna Leona Tarasewicza dawaly czysta przyjemno$¢
obcowania z obrazem, ktéry wylacznie na sobie skupia uwage widza. Jednak
po kolejnych dziesigciu latach, artysta zaczal wypelniaé przestrzenie galerii
malowanymi w pasy stupami, albo kretymi korytarzami, podtogi zamieniat
w malowane bruzdy, wnetrza galerii zatapiat w szorstkiej, barwnej masie.
W ten sposéb obrazy opuscily ptétna, by zmieszaé sig z otoczeniem.
Tworczosé tego jednego z najbardziej ,,malarskich” polskich malarzy dowo-
dzi obecno$ci we wspédlczesnej sztuce namacalnej rzeczywistodci. Dla
réwnowagi wobec tej konstatacji mozna by przywotaé innego wybitnego
artyste, Pawla Althamera, mistrza zacierania granicy i mieszania realnej
rzeczywisto$ci z artystyczna, ktéry w galerii otwiera okno, by to, co znajduje
sie na zewnatrz, stalo si¢ cz¢Scia zaaranzowanej w jej wnetrzu instalacji.
Potrafi naktoni¢ mieszkaficdw wielkiego bloku na warszawskim Brédnie, by
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palac §wiatto w jednych oknach, a gaszac w innych, utozyli napis anon-
sujacy nadejécie roku 2000. Jest mistrzem instalacji budowanych we wnet-
rzach i nadawania cech sztuki realnej rzeczywistosci.

Mozna by wymienié liczne przyklady prac i dziatah artystéw nawia-
zujacych dzi§ do form i idei praktykowanych w sztuce kontrkulturowej.
Nie jest to zaskakujace, poniewaz stale jeszcze znajdujemy si¢ w obszarze
tego samego, dtugotrwalego ciagu przemian, ktérych byl on manifestacja.
Trzeba jednak w zwiazku z tym dodaé, ze jesteSmy dzi§ w zupetnie
innym punkcie tego procesu i mimo pewnych zasadniczych zbieznosci,
dzisiejsza sztuka jest juz inna. Przede wszystkim arty$ci powszechnie
postuguja si¢ nowymi, elektronicznymi §rodkami rejestracji obrazéw
i dZwigkéw — np. VHS, CD, DVD, fotografia cyfrowa to techniki, ktérych
dawniej nie byto. Po wielu efemerycznych zdarzeniach artystycznych lat
sze§Cdziesiatych nie zostat zaden §lad, albo co najwyzej skape opisy
i pojedyncze fotografie. Czgsto, z zaloZenia, chodzito w nich jedynie
o wspdlne przezycie czy jednorazowa wypowiedz. Dzi§ Monika Sosnow-
ska, laureatka ,,Paszportu Polityki”, wystawiajaca swe prace w prestizo-
wych galeriach Europy, méwi o artystach swego pokolenia: ,trwatosé
nie jest dla nas waina, liczy sie idea, dzialanie”, ,efemerycznosé
pozbawia prace fizycznoéci, sprawia, Ze w mniejszym stopniu sg obiektem,
a w wigkszym — konceptem”. Dodaje: ,,przeciez dzis klasyczne malar-
stwo i rzezba stanowia w nowoczesnej Swiatowej sztuce margines.
By¢ moze handlowa¢é si¢ bedzie nie dzietami, ale prawami autorskimi do
tworczych idei, dokumentacja artystycznych przedsiewzigé. Ale mimo
duzej skali moich prac kilka z nich ostatnio sprzedatam; zostang od-
tworzone w muzeach” ',

Poczatkowy fragment tej wypowiedzi mdglby sie znaleZé w programie
happeningu wernisazu rzucania farb w nurt Sekwany, jaki odbyt sie
w latach sze$édziesiatych. Ale w odrdéznieniu od tej akcji, intrygujace
przestrzenie, ktére konstruuje artystka, sa obecnie dokumentowane, fil-
mowane, fotografowane, abstrahujac od jakoSciowej réznicy przezycia
artystycznego migdzy bezpoS$rednia forma kontaktu z jej pracami a zapo$-
redniczong przez media.

Czy nie podobnie jest z fotografiami obiektéw opakowanych przez
Cristo? Po ekspozycji opakowania zostaja usunigte, pozostaje tylko doku-
mentacja. Sosnowska jest nawet w lepszej sytuacji, jesli idzie o trwatosc jej
prac, bo po zakupie sg przez muzea rekonstruowane.

' ,Wywiad z Monika Sosnowska”, Polityka, 07.02.2004, s. 59.
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Jezeli po to, by pokaza¢ ciagto$¢ procesu dokonujacego si¢ w sztuce,
wskazemy wspolny obszar zaangazowania sztuki dzisiejszej i tej sprzed
czterdziestu lat, to musimy ponadto poszukaé takich form ekspres;ji,
w ktérych demontowanie zastanych wzoréw kultury sztoby w parze
z wypowiadaniem odmiennego systemu wartosci, bo konstruktywny aspekt
dziatahi byt bowiem charakterystyczny dla kontrkultury. Chodzitoby tez
o wskazanie takich obszaréw artystycznej aktywnosci, ktére SciSle tacza
sztuke z realna rzeczywisto$cia, w jej aspektach do§wiadczenia indywi-
dualnego i spotecznego. W tej dziedzinie najwiecej do powiedzenia maja
dzi§ w Polsce artystki.

Idee czytelne w pracach znanych polskich artystek miodszej generacji
oscyluja wokét kilku grup istotnych probleméw, takich jak: ciato, codzien-
nosé¢, doswiadczenie indywidualne jako znak miejsca kobiet w spoteczeii-
stwie, zaktamanie relacji ludzkich, dekonstrukcja meskocentrycznych,
patriarchalnych wzoréw kulturowych, kobiece wigzi i kobieca kultura
jako echo pradawnej tradycji.

Szeroko dyskutowane byly cielesno$§¢ i codzienno$¢ jako tematy
w sztuce. Izabela Kowalczyk napisata Ciafo i wfadza. Polska sztuka
krytyczna lat 90., w formie wywiad6éw z artystami z cyklu Niebezpieczne
zwiqzki sztuki 7 ciatem, a Pawel Leszkowicz analizowal twérczoS¢ brytyj-
skiej artystki: Helen Chadwick: ikonografia podmiotowosci. O codzien-
nosci w sztuce interesujaco pisaty Izabela Kowalczyk i Edyta Zierkiewicz
w ,,Artmixie”. Ja skupie si¢ na pozostatych z wymienionych wyzej tema-
tach podejmowanych w pracach polskich artystek.

DOSWIADCZENIE INDYWIDUALNE JAKO ZNAK
MIEJSCA KOBIET W SPOLECZENSTWIE

Na wystawie ,,Spojrzenia” w Zachgcie 2003 przedstawiono prace
o$miorga miodych (limit wieku 36 lat) laureatéw konkursu Fundacji
Kultury i Deutsche Bank. Byla wiréd nich poruszajaca praca Elzbiety
Jabtofiskiej — przezroczysty pleksiglasowy stup-pojemnik peten wyco-
fanych z obiegu, maszynowo pocigtych banknotéw. Lezata na nim pt6-
cienna szmatka z wyhaftowanym srebrng nitkg tekstem ogtoszenia w fo-
rmie odrgcznego pisma: ,,Poszukuj¢ bardzo pilnie pracy! Jestem 23-le-
tnia, ambitna, pracowita osoba, ktéra zadnej uczciwej pracy si¢ nie
boi. Posiadam pracownicza ksigzeczk¢ zdrowia. Nie pale. Moja gtéwna
motywacja do pracy jest 2,5-roczna céreczka, ktéra wychowuje sama.
Poza tym bardzo bym chciata kontynuowaé nauke, ktéra przez brak
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funduszy przerwatam. Jestem w naprawde trudnej sytuacji, dlatego pro-
sz¢. Jezeli moze mi kto§ pomoéce — zatrudniajac mnie, to prosze o kontakt
telefoniczny 0-694 076 932”,

Ogloszenie tej tresci napisane na kartce wyrwanej z zeszytu, Jabtoriska
zauwazyla na ulicy w Lodzi, miescie najwiekszego w Polsce bezrobocia
wsréd kobiet. Poprosita jego autorke o wyhaftowanie go, za co zaptacita jej
swoim honorarium autorskim. Ptéciennej szmatce z haftem ogloszenia o prace
bezrobotnej kobiety artystka nadala moc reprezentowania do§wiadczes
ogromnych rzesz bezrobotnych kobiet w Polsce.

Elzbieta Jabtoiiska opiera si¢ na do§wiadczeniach jednostkowych,
wlasnych badZ przypadkowych osdéb. Tematyka jej prac dotyka jednak
sedna spotecznych probleméw kobiet.

Izabela Kowalczyk i Edyta Zierkiewicz interesujaco przedstawity
problem obecnosci w pracach polskich artystek — migdzy innymi wiasnie
Jabtoriskiej ~ do$wiadczeni codziennosci®. Pokazaly wyraznie obecny
i zywy nurt sztuki codzienno$ci w twdrczosei takich artystek, jak Maria
Pienifiska-Bere§ (1931-1999), Hanna Nowicka-Grochal, Bogna Burska,
Elzbieta Jabtoniska, Julita Wojcik. Przywotywana w sztuce bezposérednio
i dostownie codzienno$¢ jest dziedzictwem sztuki kontrkulturowej lat
sze$cdziesiatych. Ja chce skupi¢ sie na jednym z jej aspektéw — na
problemie krytycznego obrazowania w sztuce spotecznej sytuacji kobiet.
Ta problematyka wprowadzona ongi§ gwattownie do sztuki na drugiej
fali feminizmu, a w sztuce przez Niki de Saint Phalle, czy Barbare
Krueger, jest dzi§ w Polsce nader aktualna. Po 1989 r. konsekwencje
przemian na rynku pracy najdotkliwiej odczuty kobiety, najliczniej zasi-
lajace szeregi bezrobotnych. Takze jako osoby przyjmowane do pracy
kobiety, szczeg6lnie mlode, sq widziane niechgtnie, z powodu perspektywy
ewentualnego urlopu macierzyfiskiego. Po 1989 r. przez kilka lat prowa-
dzono tez w Polsce barbarzyriska akcje likwidowania przedszkoli. Powo-
dem byty poglady polityczne nowych ideologéw, ktérzy wbrew zasadom
psychologii rozwojowej dziecka twierdzili, ze kilkuletni malec najlepiej
rozwija si¢ zamknigty w domu z matka, a nie, gdy pét dnia spedza
z réwie$nikami, a drugie pét z rodzicami. Pospiesznie zamykano przed-
szkola, przeznaczajac je na cele komercyjne. W ramach reformy edukacji
szkoly niezlikwidowane przedszkola oddano w zarzad gminom. Z czasem
okazalo sig, ze ,,edukacyjne potrzeby malego dziecka w zderzeniu z rac-

2 I. Kowalezyk, E. Zierkiewicz, Sztuka codziennosci ~ na przykladzie twirczosci
polskich artystek, http://free.art.pl/artmix/1103pl.
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jami ekonomicznymi znalazly si¢ na pozycji przegranej”?. Trzeba dodag,

7e na pozycji przegranej znalazly si¢ tez potrzeby matek tych dzieci. Po
1989 r. szybko rozwijajaca si¢ gospodarka wolnorynkowa spowodowata
ekonomiczna modernizacje Polski i wyraZzny skok cywilizacyjny. W dys-
proporgcji i konflikcie z unowocze$nieniem gospodarki stanal natomiast
zadekretowany politycznie i podtrzymywany §rodkami propagandowymi
anachroniczny model kultury. Sfera idei nadajacych ton oficjalnej kulturze,
dekretowana jako najwyzsze polskie warto$ci narodowe - niezaleznie od
tego, jakie partie sprawuja wladze — przejeta jest zywcem z archaicznych
pogladéw politycznych Chjeno-Piasta. Spos6b myslenia, bedacy jeszcze
w migdzywojennej Polsce przedmiotem zartow w kabaretach literackich,
dzi§ traktowany jest serio jako rdzehi programéw politycznych i wizji
kultury. Jedna z dotkliwych spolecznie stron tego systemu wartoSci jest
patriarchalizm i taczenie obtudnych deklaracji z faktycznym marginali-
zowaniem i dyskryminacja kobiet. W tej sytuacji nie moze dziwié, ze
w awangardzie wspoétczesnej polskiej kultury znalazly sie feministki oraz
te artystki, ktére wrazliwo$¢ sklania do poruszania probleméw bliskich
feminizmowi, cho¢ one same nie deklaruja przynaleznosci do tego nurtu.

Prace Elzbiety Jabloriskiej zachgcaja do wielorakich analiz. Ich prze-
stanie koncentracje si¢ wok6t powszechnie praktykowanego zycia kobiet
w Polsce. Zycia konkretnej kobiety, a zarazem statystycznej Polki.

Do takich prac nalezy Supermatka, z cyklu Gry domowe, a takze
przygotowywane przez artystke na wernisaze potrawy dla gosci (na przy-
ktad z wpietymi w nie choragiewkami z wyliczeniem kalorii i godzin
pracy potrzebnej do ich spalenia). Artystka demonstruje tu siebie jako
indywidualne wcielenie spolecznej roli kobiety — racjonalnej zywicielki.
Gdy w stroju Supermana siedzi z synkiem na kolanach na tle ciasno
i funkcjonalnie zabudowanej kuchni, widzimy osobe, ktéra musi sprostaé
wszelkim wymaganiom i obowiazkom: zywic, bronié, bawi. Supermatka
przedstawia zredukowany do ,funkcji uzytkowych” pakiet ,,kobiecosci”
zaprojektowanej zgodnie z normami polskiej kultury.

Jablofiska poprzez przedstawienie jednostki, indywiduum, konkretnej
osoby, siebie samej albo bezrobotnej fodzianki z dwuipotletnig céreczka,
tworzy reprezentacj¢ powszechnej, spotecznej sytuacji kobiet. W atmos-
ferze jej prac jest co§ ze sztuki Czechowa: §miech i smutek, ciepto

~ ¥ A Kotusiewicz, ,,Nauczyciel w gminie. Metafizyka i empiria” (w:) H. Kwiatkowska,
T. Lewowicki (red.), Spoleczno-kulturowe konteksty edukacji nauczycieli i pedagogiw,
WSPZNP, Warszawa 2003.
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i drwina, cierpienie i humor. Delikatny rys groteski pozwala artystce
taczyé krytyczny dystans z osobistym zaangazowaniem.

Prace Jabtoriskiej, wydajace si¢ wyrastaé z polaczenia wrazliwosci
artystycznej i spotecznej ich twérczyni z jej wyobraZzni i zdolnodci do
empatii, potwierdzaja na polskim gruncie feministyczny poglad, ze to, co
wydaje si¢ prywatnym do§wiadczeniem pojedynczej kobiety, moze wy-
nika¢ z dyskryminacji kobiet jako grupy spolecznej i zaleze¢ od charakteru
wiladzy publicznej. Ten poglad zostat sformutowany w latach sze§cdzie-
sigtych przez Carol Hanish w feministycznym has$le ,,Prywatne jest poli-
tyczne”. Jak pisze Magdalena Sroda: ,Hasto to spopularyzowato sie
i nabrato rozmaitych znaczen; stato si¢ tez synonimem feminizmu rozu-
mianego jako krytyka spoleczna, ale tez jako praktyka. Praktyka, ktora
ma wiele «strategii»”*®, Te strategie dotycza przede wszystkim réznych
drég przemiany rodziny i spoleczefistwa. Rodzina i spoteczefistwo to
tematy zywo komentowane w przywolanych pracach polskiej artystki.

W listopadzie 2003 r. na wystawie ,,Globalne zauroczenie” Alicja
Lukasiak skonstruowata ,Przestrzefi do medytacji” — igloo zbudowane
z kostek pumeksu, wywotujace ciag asocjacji — pumeks kojarzyl medytacje
z tazienka, najdogodniejszym miejscem do chwili odosobnienia dla kobiet,
ktérych ,,powotaniem” jest ,stuzba rodzinie”. W tazience wystarczy
odkrecié wode, niech leci, i mozna zanurzy¢ si¢ w gleboka, niczym
niezaktécona medytacje. W opowiadaniu Olgi Tokarczuk Otwdrz oczy,
juz nie Zyjesz, bohaterka to ,,chodzaca nijako$¢”, ktérej nic sig nie nalezy.
Nie ma nawet calego imienia, zwie sie C. Zycie spedza, wykonujac badz
nudne czynno$ci domowe (codziennie obstuguje dwoje dzieci i meza,
ktérych wymaganiom nie potrafi postawi¢ tamy), badZ niecickawa prace
urzednicza. ,,Corka, jak gdyby nigdy nic, poprosita ja o potozenie czer-
wonej farby na wtosy. C. powiedziata, ze dobrze, ze owszem, ale jak
posprzata po $niadaniu. Sama zamknela sie¢ w tazience i czytata dalej”?.
Lazienka jest bowiem miejscem medytacji, w ktorym Supermatka — wzgled-
nie bezpieczna — rozwijaé moze taki rodzaj aktywno$ci wewnetrznej,
jakiego potrzebuje. Opowiadanie Olgi Tokarczuk nasuwa jednak pytanie,
czy kobiety rzeczywiScie muszg byé catodobowg stacja obstugi i tylko
w ukryciu moga realizowaé wtasne potrzeby? Czy rzeczywiScie musza

4 M. Sroda, Indywidualizm i jego krytycy. Wspitczesne spory miedzy liberatami,
komunitarianami i feministkami na temat podmiotu, wspdlnoty i plci, Aletheia, Warszawa
2003, s. 314.

5 0. Tokarczuk, Gra na wielu bebenkach, Wydawnictwo Ruta, Watbrzych 2001, s. 31.
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dopasowywac si¢ do zniewalajacego je wzoru kulturowego, ktéry odmawia
im prawa do samorealizacji? Przeciez moglyby broni¢ wiasnych potrzeb,
jasno je wypowiadaé wobec otoczenia. Z pewnoscig potrafia to robié
artystki i pisarki. Za§wiadczajac o tym swa twérczoscia, nie idealizuja
w niej kobiet, krytycznie odnosza sie do kultury, ktéra dyskryminuje ze
wzgledn na ple¢, a takze krytycznie do kobiet, ktére na dyskryminacje
pozwalaja i wchodza w pokretne uklady z niszczacym je systemem.

W tym podwdjnie krytycznym stanowisku wobec patriarchalnej kul-
tury i kobiet ulegajacym jej zasadom i przekazujacym te tradycje tkwi
réZnica migdzy feminizmem drugiej fali a postawa wspoétczesnych radykal-
nych artystek. Feministki z lat sze§édziesiatych przeanalizowaly system,
wskazaly na kobiety jako jego ofiary i dono$nie sformulowaty oskarzenie.
Mowity o sprawach, z ktérych ludzie nie zdawali sobie wcze$niej sprawy.
W spoleczeristwach demokratycznych spowodowato to powazne zmiany
$wiadomosci. Dzi§ przyszedt czas na subtelniejsze rozréznienia i inny ton
wypowiedzi.

KULTUROWO ZAKEAMANE RELACIE

Rzezba Anny Baumgart Dostatam to od mamy (2002), to stojace
obok siebie dwie stiukowe figury kobiece. Matka i cérka, ,ksigzniczki”
w koronach na glowie, obie w sukniach §lubnych, w identycznym geScie,
prawie kopie, réznigce si¢ drobiazgami. Uderza sztuczny wyraz twarzy
obu panien mtodych, jaka§ przymusowa duma. Ich bose stopy sa przebite
i krwawia, jak stygmaty, ale przebicie stop to takze znak unieruchomienia,
zamknigcia w domu. W dawnej kulturze chifiskiej tamano dziewczgtom
kosci $§rodstopia i podwijano pod spdd palce. ,,Dostatam to od mamy”:
sukni¢ §lubna razem z pakietem tradycji, ktéra mama mogta odrzucié,
i mogla nie przekazywad, a takie coérka mogta ,,daru” nie przyjmowac.
Postawa artyski wobec kobiet jest wspdlczujaca i drwiaca. Jest to oskar-
Zenie kultury deformujacej i zaktamujacej ludzkie relacje, ale krytyczne
spojrzenie skierowane jest takze na kobiety, ktére przyswoily sobie nisz-
czace je zasady i przekazuja ten bagaz nastgpnym pokoleniom.

Podobny charakter maja prace Anny Baumgart z cyklu Matki i corki
2002. Sa to barwne fotografie kobiet, matek i cérek. USmiechniete,
przytulone i bardzo podobne do siebie. Tym serdeczno$ciom towarzysza
znaki cierpienia charakterystyczne dla symboliki chrzescijaniskiej, takie
jak ciernie, gorejace przebite serca czy kielich symbolizujacy przemiane
wina w meczetiska krew. A takze przewrotne napisy, brzmiace jak porady
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z popularnych pism dla kobiet: ,,Mtodos¢ jest takze twoim, matki obowiaz-
kiem”, albo: ,,Dlatego najwazniejszym obowigzkiem matki jest daé cérce
fajnego ojca”. Obie artystki postuguja si¢ stylistyka kiczu i groteski, by
uchwyci¢ deformujacy ludzkie relacje charakter kultury. Interesuje i nie-
pokoi je wiasnie to, ze w kulturowym zaktamaniu i psychicznej niewy-
godzie tkwia same kobiety.

DEKONSTRUKCJA PATRIARCHALIZMU
SCHOWANEGO ZA ZASLONA TRANSCENDENCII

Jeszcze wyrazniej Zartobliwy charakter ma praca Moniki Zielifiskiej:
Jak dorosne, bede dziewicq. Praca oparta jest na paradoksach. W pod-
$wietlonym kasetonie umieszczona jest fotografia nagiej, mtodej kobiety,
ktérej biodra opasane sg ptétnem. Kobieta stoi, ale ukiad jej stop i unie-
sionych rak przypomina pozycje ciata przybitego do krzyza. Zbawicielem
jest kobieta, to jeden z paradokséw. Na gltowie w miejscu, gdzie mozna
by si¢ spodziewac cierniowej korony, jest dziewiczy wianek. Cho¢ stoi
w pozie symbolizujacej cierpienie, ma pogodna twarz. Mioda kobieta jest
w zaawansowanej ciazy.

Kultura, obyczaje, religia, stawiajac kobietom paradoksalne i niemoz-
liwe do spetnienia wymagania, powoduja, ze kobieta, mogac byé co
najwyzej dziewicg, albo zaledwie matka, jest bytem wiecznie skazonym
niedoskonato$cia. Nawet w wymiarze sofistycznej interpretacji, koniec
koficéw i tak okazuje si¢, ze kobieta jest bytem utlomnym, niegodnym
dostapienia wszystkich sakramentdw i jako taki musi by¢ poddana mes-
kiemu kierownictwu.

Cecha Kosciota katolickiego jest jego podwdjnie meski charakter.
Koscioét jest instytucja, w ktérej wladze sprawuja wylacznie mezczyzni.
Takie sg zalozenia doktrynalne i taki jest stan faktyczny. Ta meska
wiadza jest ponadto §cile na sposéb patriarchalny ustrukturowana. Takze
na poziomie transcendencji mamy tu podwdjnie meska personifikacje
Boga: jako Boga Ojca i jako Syna, ktory jest Bogiem. W polskim kato-
licyzmie szczegélnym kultem otaczana jest jednak Matka Boska, ktéra
sama nie jest Bogiem, tylko kobieta, dzigki ktérej Bog wcielit sie¢ w czto-
wieka. Jest to centralna posta¢ polskiej religijnosci, przede wszystkim
religijno$ci kobiet, szczegblnie starszych, ktérych zycie w meskocent-
rycznym spoteczenistwie nauczyto szukania opieki w Matce Boskiej. Te
specyficznie polska religijno§¢ podziela takze Jan Pawet II. On réwniez
przylacza si¢ do kultu Matki Boskie;j.
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Tej jedynej kobiecej postaci towarzyszacej meskim weieleniom Boga
wiele uwagi po§wigca tez mloda generacja polskich artystek. Obeznane
z chrzescijafiskg ikonografia, widza wizerunek Matki Boskiej poprzez
tradycje jej wyobrazefi w historii malarstwa religijnego. Dla wspoétczesnych
kobiet tradycyjne wyobrazenia Madonny sa trudne do zaakceptowania jako
wzor, bedacy w jakiejkolwiek relacji z ich zyciem. Madonna tradycyjnie
byta przedstawiana jako osoba bezgranicznie smutna, zgaszona, pozbawio-
na wewnetrznej sity i energii, przyjmujaca bez zastrzezen swoéj los. Nawet
Zwiastowanie jej nie raduje. Aniol Gabriel zapowiada Marii: ,,Oto po-
czniesz i porodzisz Syna, ktéremu nadasz imi¢ Jezus. Bedzie On wielki
i bedzie nazwany Synem Najwyzszego, a Pan Bog da Mu tron Jego praojca
Dawida”¢, Maria przyjmuje t¢ wiadomo$¢ petna pokory wobec losu, ze
smutnie pochylong glowa. Podobnie przedstawiana byta w scenie Narodzin
w Betlejem. Przynajmniej tutaj mozna by spodziewac si¢ radosci, jak
w ludowej pastoratce: ,,ptaszki w gére podlatuja, Jezusowi przy$piewuja”.
Tu jednak réwniez Maria jest smutna, cho jej syna witaja krolowie,
pasterze i fundatorzy koscielnych obrazéw. Sa tez sceny z Zycia Marii
tragicznej, gdy stoi pod krzyzem, albo towarzyszy zdjeciu Chrystusa
z krzyza. W nich mozna dopatrzy¢ sie troch¢ mocy w postaci Marii
uosobiajacej ludzka rozpacz. Malarstwo koScielne w wigkszosci przypad-
kéw wykreowalo wizerunek Marii, ktéry najtrafniej mozna by nazwaé
potulna, pokorng. Nie jest to wzér, w ktébrym moglaby si¢ odnalezé
samostanowiaca o swym losie wspélczesna kobieta. Lansowanie takiego
wizerunku moze jedynie sprzyjaé onie§mielaniu kobiet, uciszaniu ich,
odbieraniu im sity, ktora w sobie odnalazty. Mgska teologia, zmierzajac do
ostabienia postaci kobiecej, pozbawita Matke Boska zaréwno cech ludz-
kich, jak i boskich. Jezus jest i Bogiem, i czlowickiem, wiec umiera, jak
czfowiek, a nastepnie wstepuje do nieba. Mari¢ pozbawiono nie tylko
ludzkiego prawa do objawiania rado$ci w sytuacjach radosnych, ale takze
prawa do ludzkiej §mierci. Jej zycie koficzy si¢ ,,zanigciem”. Nie moze
tez, jak bdstwo meskie, wejéé do nieba, a tym bardziej wznio$le ,,wniebo-
wstapi¢”. Teologowie uznali, ze jako pozbawiona sprawczej mocy kobieta,
Matka Boga, musiata byé w niebo ,,wzigta”. Zgodnie z wyobrazeniami
teologdéw, malarze przedstawiali Madonng jako osobe bierna i bezsilna,
ktorej wolno byto jedynie by¢ posredniczka, prosié, wstawia€ si¢ do Syna
za ludZmi.

% Ewangelia wedlug §w. Lukasza, 31-32, Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu:
Biblia Tysiqclecia (wyd. 3), Wydawnictwo Pallotinum, Poznan-Warszawa 1982.
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Cokolwiek na ten temat my$la hierarchowie Kosciota, radykalnie
nastawione polskie artystki kreuja wtasne wizerunki Madonny, w odréz-
nieniu od radykalnych artystek Zachodniej Europy problematyke religijna
majacych poza swym polem zainteresowania. Mozna jednak wykluczyé,
ze tradycyjna, §ci$le meska, hierarchiczna struktura Kosciota katolickiego
jak najdalsza od zaaprobowania zmian w sposobie odnoszenia sie do
kobiet i wiazacym si¢ z tym, wyksztalconym historycznie wizerunkiem
Madonny, bedzie im za to wdzigczna. Byé moze potulna Madonna jest
zwornikiem w patriarchalnej kopule. Gdy wyjmie si¢ taki kamied, cala
koputa moze runaé. W takim wypadku kobiety nie moglyby liczyé na
zmiang postawy wobec nich ze strony KoSciota. Niekt6re artystki zdajg
si¢ sygnalizowaé takie wlaSnie rozpoznanie sytuacji.

W listopadzie 2003 r. w Domu Artysty Plastyka w Warszawie mozna
byto oglada¢ Madonne Marty Pszonak. Pomieszczenie wypetniat ostry
zapach. Jaki§ dawny zapach, ktérego dzi§ juz si¢ nie spotyka. Rzezba
zawieszona pod sufitem wykonana byta z luZno upigtej tkaniny. Madonna
zatrzymana we wdzigcznym ruchu pochylata sie¢ nad widzami z charak-
terystyczna dla tej postaci troska. Byla pigkna. Miata bigkitne, btyszczace
mozaikowym wzorem okrycie od spodu podbite czarna tkaning. Dawato
to niezwykte ztudzenie pelnej figury. Ta pigkna powloka byla jednak
wewnatrz pusta. Oto tworzywo, z ktérego wykonano pracg: poliester,
tkanina plus naftalina, kt6rej spora kostka lezata na podlodze i ktéra byta
zrédtem unoszacego si¢ wokét figury charakterystycznego zapachu.

Z dogmatami religijnymi dotyczacymi Matki Boskiej, a petniacymi
zarazem rol¢ niedo$cigtych wzoréw moralnych dla kobiet, artystki pro-
wadza tez zartobliwe polemiki. Ich punktem wyj$cia jest psychologiczny
mechanizm, sprawiajacy, iz osoba poddana presji wymagan, ktérych
spetnié nie mozna, skazana jest na wieczne niezadowolenie z siebie,
poczucie matlej wartoéci, bezsilno$¢ i ciagla frustracje. Do takich wysokich
idealdéw naznaczonych nierozwiazywalng sprzeczno$cig nalezy ideat
»Dziewicy Matki”. ,Doktryne o dziewictwie Marii w czasie poczgcia,
a takze narodzenia Jezusa, jak réwniez do kofica jej zycia uczynit dog-
matem sobér chalcedoriski w 451. Papiez Pius IX w 1854 okreslit jako
dogmat wolno§ci Marii od grzechu pierworodnego i posiadanie peini
taski od chwili jej poczecia”’. Kontradykcja dziewiczo$ci i macierzyfistwa
przemyka prawie niezauwazana, gdy dogmat ten wypowiadany jest w je-
zyku teologii. Scholastyczny charakter tego jezyka powoduje, ze wypo-

7 W. Kopalidski, Encyklopedia . drugiej pici”, Rytm, Warszawa 1995, s. 324.
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wiadanych w nim stwierdzeni nikt nie bierze dostownie, a wierni zado-
walaja si¢ interpretacjami przepisanymi na dang niedzielg. Inaczej artysci,
ktérzy moéwig jezykiem konkretu i nie stronig od paradokséw. Dlatego
Monika Zielifiska mogta oprze¢ na paradoksach prace Jak dorosne, bede
dziewicq, i utrzymala ja w atmosferze zartobliwej, choé¢ catkiem powazne
wobec powaznej sprawy pozostalo pytanie: §mia¢ sie czy ptakac? Artystka
uwaza, ze lepiej si¢ $miaé. To uzdrawia atmosferg.

Radykalna sztuka, odwotujaca si¢ do symboliki religijnej, jest w Pol-
sce na cenzurowanym. Zazwyczaj arty§ci spotykaja si¢ z oskarzeniami ze
strony tych srodowisk, ktére twierdza, ze symbole religijne leza u podstaw
polskiej kultury i decyduja o jej specyfice. Jesli tak jest, to mamy od-
powiedZ na pytanie, dlaczego arty$ci odnosza si¢ do symboliki religijne;j;
poniewaz dynamika i Zywotno$¢ kultury zawsze wiaze si¢ z przepraco-
wywaniem sfery symbolicznej. Dopdki symbole sa zywe, trwa nad nimi
praca, dostosowywanie do nowych idei i potrzeb. Gdy ta praca ustaje, to
znak, ze pewne symbole sg martwe i do niczego si¢ juz nie odnosza.

Katarzynie Goérnej zawdzigczamy wykreowanie postaci Madonny,
bliskiej wspoétczesnym kobietom. Jej pickna Madonna to §miata, pelna
zycia mtoda osoba, ktéra zna swoja warto§¢. Wyraz jej twarzy i zdecy-
dowany ruch reki, kt6éra podtrzymuje dziecko, jakby przedstawiata je
widzom, zdaja si¢ mowié: ,,Patrzcie, to moje dziecko, urodzitam Boga!”
Z Madonny emanuje energia i sita. Siedzi wyprostowana, z podniesiong
glows. Patrzy prosto w oczy widzom. Szeroko rozstawione nogi kojarza
si¢ raczej z ¢wiczeniami Tai-chi lub wschodnimi sztukami walki, osoba
przyjmujaca takg pozycje jest w niej mocno osadzona. Madonna jest
naga, przestania ja tylko lekka materia, jak wielka, zamaszysta spddnica.
Nie wstydzi si¢ swojego ciata. Skoro Bég poprzez jej cialo wecielit sig
w czlowieka, to wida¢ uwazat ludzkie ciato za warto§ciowe. W dziejach
ikonografii chrzescijariskiej cialo Madonny zawsze bylo ocenzurowane,
jedynie karmiaca pier§ stanowita wyjatek. Madonna Katarzyny Gornej
jest chyba jedynym przedstawieniem Marii, ktére logicznie faczy dog-
matyczne rozumienie dziewictwa z macierzyfistwem. Pierwsi rodzice
w Raju nie wstydzili si¢ swojej nagosci, dopiero grzech pierworodny
spowodowal poczucie wstydu. Jak pamigtamy, sobér chalcedofiski w 451 r.
uznat dogmat ,,0 dziewictwie Marii w czasie poczecia, a takze narodzenia
Jezusa, jak réwniez do kofica jej zycia”. A ogloszony przez papieza
Piusa IX w 1854 r. dogmat o niepokalanym poczgciu glosit wolnosé
Marii od grzechu pierworodnego. Byta wigc jak pierwsi rodzice w Raju.
Zatem — podobnie jak Madonna Goérnej — nie powinna wstydzic sig
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swojego ciata. Katarzyna Gorna dokonata w swej pracy reinterpretacji
dogmatu Dziewicy-Matki 1 stworzyla wyobrazenie Madonny, ktére mog-
loby by¢ bliskie nowoczesnym kobietom.

Analizowany tu maryjny dogmat niejednokrotnie byt przedmiotem
zainteresowania radykalnie mySlacych kobiet. Mary Daly zwracata uwagg,
ze wyobrazenie Marii jako dziewicy niesie znaczenia, ktére nigdy nie
zostaly wydobyte przez meska teologie. Chodzi o to, ze ,,Wyobrazenie
Marii Dziewicy zawiera (niezamierzony) aspekt wskazujacy na niezalez-
nos$¢ kobiet. To znaczenie-symbolu jest oczywiscie catkowicie pomijane
przez teologéw”. Istotne, zdaniem Daly, jest to, Ze ,,Kobieta, ktéra jest
definiowana jako dziewica, nie jest definiowana wylacznie poprzez jej
zwiazki z me¢zczyzng”®. A w patriarchalnej kulturze tak wtagnie definio-
wane sa kobiety: jako nalezace do ojca lub mgza. Daly uwaza, ze niezalez-
no$¢ Marii od mezczyzn zostata pominigta i zatuszowana, a wreszcie
zagluszona obrazem Marii klgczacej przed wiasnym synem. Ksigzka
Mary Daly, wydana po raz pierwszy 1973 r., byla jednym z waznych
wydarzen intelektualnych drugiej fali feminizmu.

Polskie radykalne artystki nie ograniczaja si¢ do préb przystosowy-
wania tradycji chrzescijanskiej do ludzkich potrzeb wspéiczesnych kobiet.
Odwotujg si¢ tez do innych, starszych tradycji, a przede wszystkim
odbudowuja bliskie tradycje i bezposrednie wigzi migdzy kobietami.

PEPOWINA I KOBIECE TRADYCIJE

Jezeli przynamy, ze kultura nie stanowi Srodowiska przyjaznego
kobietom, pozostaje zwrécié si¢ do sfery znakéw naturalnych i podjaé
probe odczytywania ich, w nadziei, ze nie zawieraja tendencyjnych czy
dyskryminujgcych komunikatow. Te naturalne znaki, na ktére nie zwra-
camy uwagi, 1 tak oddziatuja na nas poza progiem §wiadomosci, jakby
za plecami kultury. Przypomnienia jednego z takich przeoczonych znakéw
dokonata Monika Zielifiska. Kultura moze naznaczyé wszystkich ludzi
sztucznymi tworami, jakimi sa mgskie nazwiska, co rozrywa genealogie
i zaciera §lady zwiazkéw z kobietami. Jednak kazdy cztowiek nosi na
ciele nieusuwalny znak swego pochodzenia i przerwanej wiezi z matka,
Pepek. Irigaray pisata: ,,nadawane dziecku imi¢ wlasne pojawia si¢ juz
w miejsce najbardziej nieusuwalnego znaku jego narodzin, pgpka. Na-

8 M. Daly, Beyond God the Father. Towards a Philosophy of Women's Liberation, The
Women’s Press, London 1991, s. 84,
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zwisko, a nawet imie, jest zawsze kalka w stosunku do tego najbardziej
nieusuwalnego $ladu tozsamosci: blizny po przecigciu pepowiny”?.

Praca Zielifiskiej: Blizna po matce. Genealogia/Ginealogia jest plakatem
wykonanym w 1999 r. na zaproszenie Zewnetrznej Galerii AMS. Jest to
powigkszone zdjecie pepka i otaczajacego go fragmentu brzucha, z odrgcz-
nym napisem ,,blizna po matce”. W artykule: , Jestem szcze§liwa, Ze mam
takie miejsce. O obecnosci plakatu «Blizna po matce» w przestrzeni miasta”
Zielifiska pisze, ze pepek nalezy do miejsc, ktdre bronig si¢ ,,przed zawlasz-
czeniem przez fallogocentryczna retoryke i sztuke”, a ,,nazwany «blizng po
matce» staje si¢ synonimem zerwanej wigzi”'°, Zauwaza, ze ,,Blizna po
matce jest jedyna naturalng blizna cztowieka. Blizna jest stowem, ktére
opisuje stan po ranie — stan gojenia — stowo to przypomina o mordzie, ktéry
dokonat si¢ w naszej kulturze na matce, spychajac matke, kobietg na
margines, a raczej do sfery niebytu, braku, bycia nie-mezczyzna. To, ze stowa
«blizna po matce» Zle si¢ kojarza, wskazuje moim zdaniem na fakt, Ze istnieje
w nas jeszcze pamiec tego mordu” . Niedostrzegany, zapomniany, przeoczo-
ny, naturalny znak, jakim jest pepek, okazuje si¢ mocnym, dynamicznym
nos$nikiem znaczen. Budzi niepokdj i wyrzuty sumienia z powodu zerwania
wiezi z matka (kobietami) i wyparcia matek (kobiet) z ludzkiej historii,
z kultury i powazanego Zycia spolecznego do niszy prywatnych doméw
i porodéwek.

Ale pgpek ma tez jasng, ciepla aure. Jest jedynym miejscem naszego
ciata, ktore zas§wiadcza i przypomina, Ze nie wzigliSmy si¢ z nikad. Jest
trwalym znakiem zywotnego zwiazku. Pepek jest tez miejscem znaj-
dujacym sig¢ w poblizu najwigkszego autonomicznego splotu nerwowego
- splotu stonecznego, jego symbolicznym centrum.

Gdy Zewnetrzna Galeria AMS umiescila na ulicach gigantyczne plakaty
Moniki Zielifiskiej byto to w peni zastuzone, publiczne, wielkie §wigto pepka.

Latem 2003 r. Alicja Lukasiak zrealizowala w Galerii Laboratorium
CSW w Warszawie projekt rzeZbiarski ,,Baba”. W warstwie preikono-
graficznej — rzeczowej — na realizacj¢ sktadaly si¢ trzy wielkie figury
kobiece prawie dwumetrowej wysoko$ci, zrobione z ciasta, i kilkadziesiat
malutkich roztozonych na pétkach, jak butki w piekarni. Konstrukcja

° 1. Luce, Ciato w ciato z matkq, tlum. A. Araszkiewicz, Wyd. eFKa, Krakéw 2000,
s. 13,

1 M. Zielifiska, ,Jestem szczesliwa, Ze mam takie miejsce. Obecnoéé plakatu ‘Blizna
po matce’ w przestrzeni miasta” (w:) E. Zierkiewicz, I. Kowalczyk (red.), Kobiety w kulturze
popularnej, Konsola, Wroctaw 2002, s. 99.

! Ibidem, s. 103.
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wielkich Bab wykonana byla z metalowych pretéw, na ktére nalozone
bylo ciasto. Dwie z nich, monumentalne i kruche, wypieczone byly
w piekarniczym piecu, zdolnym pomiescié tej wielkosci obiekt. Trzecia
Baba, wykonana z ciasta surowego, byta najbardziej dynamicznym i dra-
matycznym elementem ekspozycji. Surowe, drozdzowe ciasto rosto, rzed-
to, zsuwalo si¢ z metalowej konstrukcji i rozpetzato po podlodze, od-
staniajac rude prety zeber wewnetrznej konstrukcji. Trzeba byto Babe co
pewien czas oklada¢ nowym ciastem czekajacym w skrzynkach na pod-
todze. Ale ciasto w skrzynkach takze rosto, wylewalo si¢ i przesuwato
po podlodze.

Kontrast do wielkich Bab stanowily baby malutkie, wypieczone jak
buiki czy ciastka. W nich samych takze byta dynamika w dwoistosci ich
natury, odwotujacej si¢ z jednej strony do przed$wiatecznej atmosfery
wesotoSci i pracy wykonywanej wspdlnie przez kobiety, a z drugiej
przywodzacej na mys§l obfite kobiece ciala wyobrazen Wielkiej Bogini
z okresdw gdrnego paleolitu i neolitu. Ich badaczka Marija Gimbutas
w swych pracach podkresla, ze kragtos¢ i obfitos¢ ciata figurek kobiecych
i ornament6w znalezionych na calym obszarze Starego Swiata od Europy
do Japonii symbolizuje obfitos¢ i witalno$¢, tak jak $wiatynie sa sym-
bolami ciata wielkiej Bogini'2. Alicja f.ukasiak postapila podobnie, jak
arty§ci w archaicznych czasach. Oni wilasnie potrafili tak uformowaé
obiekty nalezace do krggu do§wiadczenia codziennego, by przywolywaly
otwarta perspektywe zycia trwajacego i przemieniajacego si¢ pod znakiem
Wielkiej Bogini.

,.Baby” Alicji Lukasiak byly realizacja apelujaca do wielu zmystéw
jednocze$nie, a takze do wiasnej aktywnosci widzoéw. Gdy wchodzito sie
do ascetycznych pomieszczeni Galerii Laboratorium, uderzal wspanialty
zapach piekacego si¢ ciasta. Widzowie zachecani byli do wyrabiania
z ciasta wlasnych ,,Bab” i pieczenia ich na ruszcie. Kto$ z gosSci zapytat,
czy mozZe swoja ,.Babe” zje$¢, i zrobil to z przyjemnoscia. Widzowie
chetnie nakiadali tez §wieze ciasto na obnazony szkielet surowe;j ,.Baby”.
W tym happeningu odwotujacym si¢ do kobiecych tradycji, mezczyzni
uczestniczyli z rdwna przyjemnoscia, co kobiety.

Powaga i $miech, dystans i zaangazowanie to charakterystyczne
cechy radykalnej sztuki kobiecej. Artystki zartuja, méwiac o sprawach
powaznych. W ich pracach nie ma namaszczenia, koturnowej powagi,
bedacych wyrdznikami stylu kultury patriarchalnej.

2 M. Gimbutas, The Language of the Goddess, Harper and Row, San Francisco 1989.
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Gdy przygladamy si¢ pracom omawianych tu artystek, nasuwa si¢
mys$l, ze w Polsce ostro§¢ widzenia i poczucie humoru to kobiecy styl.
Ale gdy pomyslimy o literaturze czeskiej, to taki styl wydaje si¢ charak-
terystyczny dla piszacych mezczyzn. Wigc moze po prostu jest to jaki§
mity styl ludzki, po prostu androgyniczny, albo jak kto woli, ginoadryczny.

JESZCZE NIE ARTYSTKA, A JUZ FEMINISTKA

Anna Okrasko, studentka piatego roku warszawskiej ASP, byla juz
artystka, cho¢ jeszcze nie dyplomowana, gdy w grudniu 2003 r. zaprezentowa-
ta w Akademii swojg prace. Korytarz Wydziatu Malarstwa pomalowata na
r6zowo, narzucajac temu zwykle do§¢ obskurnemu miejscu atmosfere
stereotypowej dziewczgcosci i kobiecos$ci. R6zowy korytarz stat sie mity
i jakby ,,rozszczebiotany” — czyz nie takie sg kulturowe powinnosci mtodej
kobiety? — ale szczebiotat cytatami z wypowiedzi wyktadowcow i studentéw,
bez zenady dyskredytujacych artystki. Byly tez wypowiedzi studentek, ktére
w wyniku edukacji przyswoily sobie lekcewazace opinie o sobie i niech¢¢ do
feminizmu: ,,Ja to na pewno nie jestem feministka, ja golg nogi”. Cytaty
napisane literami z szablonéw, bo i ,,ztote mysli” byly szablonowe, pomalowa-
ta agresywnie czerwong farba — poniewaz polskie standardy przyzwoitosci,
takze w srodowiskach artystycznych, literackich czy w §rodowiskach kryty-
koéw dopuszczaja brutalng agresje stowna wobec kobiet, szczegélnie tych,
ktére maja co$ nowego do powiedzenia.

Oto przykiady indoktrynacji, jakiej poddawani sa artysci i artystki,
przy okazji edukacji malarskiej. ,Jezeli zalozymy, ze istnieje sztuka
mezczyzn 1 sztuka kobiet, okazuje si¢, ze w malarstwie istnieje tylko
jedna pte¢ ~ meska”. , Kobieta posiada naturalne predyspozycje do sma-
zenia kotletéw. Mozna powiedzie¢, ze ten kotlet jest w niej zakodowany”.
,,Na ASP nie ma miejsca dla zakompleksiatych panienek, ktore ptacza po
kazdej korekcie”. ,.Zeby pani sprobowata tak po mesku to narysowaé”.
»Malarki to zony dla malarzy” itd.

Z réznych powodéw, zbyt dobrze znanych, by je tu przypominac,
wspoétczesna kultura w Polsce oparta jest na wzorach wiejskich. W tradycji
chtopskiej do kobiet nalezato: harowaé, rodzi¢ i stuchaé. Do mezczyzn
za$ harowad, pi¢ i rzadzi¢ w gospodarstwie. Tradycyjna, chtopska kultura
byta wybitnie meskocentryczna i patriarchalna. Te cechy ciaza dzi§ na
obyczajowosci i catym polskim zyciu spofecznym i politycznym. Ponadto
z tej tradycji wywodzi si¢ tez w wigkszo§¢ polskich duchowych przewod-
nikéw, ktérych patriarchalne przekonania maja podwdjne umocowanie:
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emocjonalne, pochodzace z tradycji rodzinnej, oraz instytucjonalne, wy-
nikajace z respektowania meskiej i hierarchicznej struktury wiadzy. Cytaty
z wypowiedzi wykladowcéw wymalowane na r6zowych §cianach kory-
tarza w warszawskiej ASP nie wydaja mi si¢ czym$§ wyjatkowym ani
zaskakujacym. Sadze, ze mieszcza si¢ w $redniej krajowej. Niezwykle
w pracy Anny Okrasko jest to, Ze potrafita okazaé¢ zdziwienie wobec
tego, co w Polsce nikogo nie dziwi, bo takie sg powszechnie przyswojone
standardy zachowan. Zobaczyta to, co dla innych jest niewidoczne, trans-
parentne. Postawita polskiej kulturze lustro i odbity obraz okazat si¢
groteskowy.

Moie wigc wspomniany wyzej styl radykalnych polskich artystek
- faczacy ostro§¢ widzenia i poczucie humoru — jest stylem adekwatnym
do groteskowych cech naszej kultury?

Radical Art of Polish Women at the Turn of the 21* Century

The author analyses the symbolic aspect of the women artists’ works
revealing a strong controversy between the artists’ ideas and the official,
dominant model of Polish culture.

The artists — A. Baumgart, K. Gérna, E. Jabtoriska, M. Zielidska,
M. Pszonak, A. Lukasiak, A. Okrasko — present individual and social
experiences of women and criticize the patriarchal character of Polish
culture. At the same time these artists create a system of higher values
new to the Polish cultural context. The above system reflects and refers
to women’s power, self-confidence and ability to view the reality in
a critical way. The style of this art is bitter, mocking but also tender and
full of humour.



