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Marzenna Guzowska

W LABIRYNCIE MYSLENIA

Magdalena Borowska, Raj — miejsce czy droga?
Wyobrazenia poinosredniowieczne a mysl wspot-
czesna, Swiat Literacki, Izabelin 2004, 185 s.

Hermeneutyczne narzedzie, jakim steruje badaczka, wyszukuje zakola,
meandry, tropy na poboczach gtéwnego traktu europejskiej metafizyki,
aby je zobaczy¢ w punktowym §wietle, w ktérym najpierw umiescita
tytutowe pytanie. Zjawito si¢ ono wilasnie teraz, kiedy antropocentryczna
postawa zastania wspétczesnemu cztowiekowi widok na niebo. Poszuki-
wany pilnie w naszych czasach sens Zycia nie zawsze bywa kojarzony
z aktualnymi propozycjami teologéw, ale Magdalena Borowska siegneta
do samych trzewi naszej kultury. Zainspirowana ikonografia labiryntéw
,drég jeruzalemskich” na posadzkach Sredniowiecznych katedr postano-
wita ozywié eschatologiczne idee, ktére do dzisiaj sa w nich zawarte,
startujac z teraZniejszego stanowiska teologii. JeSli wolno czytelnikowi
co$ doradzaé, to wiasnie to, aby odwrécit konstrukcje ksigzki i zaczal
lekture od zakoficzenia, dzigki temu znajdzie si¢ od razu na $ladach
autorki i bedzie postgpowatl wedtug przyjetej przez nia metody, uwalniajac
si¢ od przyzwyczajenia, ktore by wiazalo wyimki z przesztoSci w histori¢
jednego tematu. Autorka chce wydoby¢ z mroku postawione pytanie,
dlatego zatrzymuje si¢ tam, gdzie znajduje dla niego jaki§ rodzaj oSwiet-
lenia — raz w filozofii, innym razem w architekturze, malarstwie, literaturze
lub teologii, odwotuje si¢ do do§wiadczefi mistycznych i praktyk w za-
mknigtych formach bytowania. Chodzi jej o wymiar duchowy i rozumienie
wydarzefi z powierzchni historii, a nie ich martwa rekonstrukcje. Przy-
wolani w ostatnim rozdziale ksigzki najwigksi teolodzy XX w., jak Yves
Congar, Karl Rahner, Hans Urs von Balthasar, Karl Barth, potwierdzaja
zasadno$é pytania. Mimo r6éznic w ujmowaniu spraw ostatecznych, sg
zgodni co do tego, ze wieczno§¢ w Bogu, chociaz zupelnie inna, nie
bedzie catkowicie oderwana od do§wiadczeft egzystencjalnych, jednak
zadne ziemskie wyobrazenie jej nie sprosta. Tradycyjna wizja nieba jako
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przestrzeni nie zostaje uniewazniona przez t¢ zdynamizowang eschatolo-
gi¢, lecz zaczyna odstawaé od duchowego zapotrzebowania chrzescijan
obecnego czasu. Gdy w swoich zainteresowaniach Sredniowieczng ikono-
grafia Magdalena Borowska natrafita na ,,jeruzalemskie drogi”, po ktérych
wierzacy praktykowali wstgpowanie do nieba, kazato jej to zwrdcié sie
w glab wiekéw przeszlych, zeby si¢ dokladniej przyjrzeé, czy pytanie
o ekstatyczno$¢ boskiej rzeczywisto$ci jest tak nowe jak nam sie po
Soborze Watykaniskim II wydaje. Uczynita to z badawcza pasja, przedarta
si¢ przez imponujacy stos wybranej literatury ogarniajacej rozlegte obszary
filozofii, teologii, historii sztuki i literatury, podejmowala samodzielne
studia poréwnawcze. Z tego, co z tej ogromnej pracy zapisane zostato
w formie ksigzkowej, mozna rozpoznawaé ewokacje, ktérymi zdobywa
i pociaga za sobg umyst czytelnika. Az niejednokrotnie przychodzi zato-
wal, ze narzucila sobie tak duza dyscypling warsztatowa, ktéra nie po-
zwolita jej dzieli¢ si¢ tym zapasem wilasnej refleksji i ulega¢ pokusom
dygresji. W kazdym zdaniu pozostaje pryncypialna, zwigzia, konkretna,
rzetelna i tym utrzymuje napigcie nakierowane wylacznie na ten jeden
akurat o§wietlony punkt badawczy. Nie nalezy sie jednak spodziewaé, 7e
staranne zatrzymywanie si¢ przy kazdym z nich, kiedy b¢dziemy podazaé
za myS§la autorki, zbierze si¢ w jaka$ cato§ciowa odpowiedZ, ktéra do
kofica rozjasni postawione pytanie. Nie ma zadnego ostatniego zakola,
ktére mozna by uzna¢ na kres poszukiwan. Magdalena Borowska pozo-
stawia nas w swoim labiryncie my$lenia, ale w lepszej sytuacji niz na
poczatku wspélnej z nig drogi.

Postgpowanie my$lowe na sposéb hermeneutyczny otwiera takze
przed jego odbiorca mozliwo$¢ ujawnienia si¢ tego, 0 czym wprost
w tekScie w ogble nie ma mowy. I tym przede wszystkim trzeba si¢
podzieli¢, wspéluczestniczac w rozumieniu obranego tematu. Skupienie
uwagi autorki na historycznych §wiadectwach wyobrazefi raju, zachowa-
nych na posadzkach §wiatyf, wprowadzito ja do wnetrza §redniowiecznych
katedr, lecz nie po to, by warto§ciowaé te odnalezione przedstawienia
wylacznie pod wzgledem estetycznym - chciata dotrze¢ do ich znaczen,
odtworzy¢ je tak, zeby ,,przeméwily” do nas. Nie potraktowata ich jako
faktéw historycznych stanowiacych przedmiot jej badar, nie podporzad-
kowata ich swojej ocenie i interpretacji z zalozonej z géry pozycji me-
todologicznej, ale pozwalata im zaistnie¢ jako faktom duchowym, w kt6-
rych ozywiala si¢ z wolna wewnetrzna moc, wyzwalajaca dzianie sie
przesztodci na warsztacie badaczki i formowanie si¢ wlasciwego przed-
miotu jej pracy. Te pierwsze §lady poprowadzily ja w glab studiéw nad
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refleksja eschatologiczng w $redniowieczu, a te z kolei podpowiadaty
coraz to nowe odniesienia do form plastycznych i §wiadectw pisanych.
Przez kroniki $redniowiecznych pielgrzyméw, opisy ,taicéw duszy”
mistykéw, kazania Mistrza Eckharta, obrazy raju Hieronima Boscha i Fra
Angelico przecieraly si¢ jej §ciezki, ktére zaczeta nazywaé dynamicznymi
wyobrazeniami raju. Te wizje, ktére wpisywaly myS§l i aktywnos¢ czlo-
wieka w §wiecie zmystowym w harmoni¢ wiecznego istnienia, pozostaty
na uboczu teologii i sztuki az do czasu wyczerpania gtéwnego europej-
skiego paradygmatu uksztaltowanego pod wptywem filozofii arystotele-
sowsko-tomistycznej. Realizujac podjete zadanie, Magdalena Borowska
odkrywata, ze te opisy i wizualizacje raju nie powstawaly z poruszenia
wyobraZzni opartej na biblijnym przekazie, lecz przede wszystkim na
gruncie platoniskiej metafizyki uzgodnionej z fundamentalnymi ustaleniami
chrzescijafiskich patrystéw. Wtedy zobaczyta w gotyckiej katedrze prze-
lozenie §w. Augustyna, Plotyna, Pseudo-Dionizego Areopagity na dzieto
wedtug hellefiskiej miary i wagi. Metafizyczny Absolut Pigkna taczy ze
$wiatem relacja, ktéra wydaje z siebie formy pochwytujace sama istote
upodabniania si¢ §wiata do swego Stwércy jako procesu. Ta ponadziemska
przestrzefi, zapowiedziana przez Chrystusa, ukazuje si¢ neoplatonikom
w nieustannym dazeniu. I to ochrzczone pragnienie zdaje si¢ byé im-
peratywem, ktry wymusi przekroczenie harmonii péZnohellefiskiej ar-
chitektury tez nasyconej religijnoscia, ale spetniajaca si¢ w §wiecie dos-
tepnym zmystowo. Moze dlatego William Blake poréwnujac sztuke grecka
z gotycka, przeciwstawit w jednym lapidarnym zdaniu ,,form¢ matema-
tyczna formie Zzywej”. Ta uwaga nie ma na celu czegokolwiek odjaé
z prawdziwoéci dokonania zawartego w ksiazce Magdaleny Borowskiej,
raczej ja honoruje za to wzbudzenie refleksji, jaka bez jej pracy nie
mialaby okazji si¢ pojawi¢. Objasnianie fenomenu katedry gotyckiej
zapewne nigdy si¢ nie wyczerpie. Kazde dzieto sztuki, o ile jest sztuka,
moéwi co§ wigcej niz to, co juz oswojone w ideach i do§wiadczeniach.
Rzecza filozofa jest wlasnie trudzenie si¢ nad artykulowaniem tego, co
tkwi w samej formie, ale jest jakby jej naddane, co stanowi wilasng
rzeczywisto$§é dzieta, tajemnicza, dop6ki rozumienie jej nie odkryje.
Tworczosé zawsze byla niewytlumaczalnym skokiem, ale od czasu Hei-
deggerowskiej ontologii bycia trudno by¢ od niej wolnym, stajac ze
sztuka oko w oko. Heidegger lepiej rozjasnia niezwykio§¢ katedry niz
Erwin Panofsky w nie do§¢ pomysinej prébie przyktadania architektonicz-
nych rewelacji — takich jak przypory i sklepienie Zebrowe odbierajace
$§cianom grubosé, wielkie okna, maswerki, cienkie kolumny — do pojeé
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zdefiniowanych wedtug scholastycznego schematu dowodzenia. Niemniej
pozostaje faktem, ze i Tomaszowa filozofia, i gotyckie katedry narodzity
si¢ i rozwinety w XII w. na tym samym obszarze Ile-de-France, gdzie juz
wcze$niej ugruntowana byla metafizyka platofiska przede wszystkim
przez szkolg w Chartres. Czy sprzeczne ewentualno$ci znajdowaty nzgod-
nienie w dziele sztuki wedlug modelu ontologicznego Platona czy Arys-
totelesa — nie mozna dowie§é, chociaz katedra — ziemski symbol kosmosu
- trwa jako pojety analogicznie i scalony artystycznie, urzeczywistniajacy
niewidzialny prototyp. Na przyklad rozete w gotyckiej fasadzie $wiatyni
umieszczono, by po platofisku wyobrazi¢ doskonalo§¢ wszech§wiata,
chociaz bylo to konstrukcyjnym i stylistycznym wybrykiem w gotyku.
Opat Suger, ktéry zastynat §miato§cia zastosowanych nowin w przedsig-
wzigtej budowie koSciota w St-Denis, powiedzial po jej ukoriczeniu, ze
wznoszenie tej budowli od poczatkowej idei az do catkowitej realizacji
byto procesem czysto duchowym. A nie byl mistykiem.

Wierni, gdy w $wiatyniach w Chartres, Amiens, Rzymie czy Rawennie
wstepowali w skupieniu pomiedzy linie labiryntowego rysunku prowa-
dzacego do ,Niebiariskiego Jeruzalem”, to ten obraz raju pod stopami
przestawat by¢ symbolicznym wyobrazeniem, stawat si¢ rzeczywistoscig
ich zycia. W napigciu emocji i umystu osiagali przez mgnienie rozumienie
sensu swojego ziemskiego bytowania, doznawali scalenia drogi i celu
- szczesliwej chwili odlacznej przeciez od wizji mistycznej, ktéra nie
byla dana kazdemu pielgrzymowi. Wiasnie tego znaczenia ,,drég jeruza-
lemskich” poszukiwata Magdalena Borowska w swojej publikacji. Naj-
wyrazniej si¢ jej powiodlo, skoro po przeczytaniu ksiazki widaé to tak
dobrze. Analogiczne do$wiadczenia wynosili ci, ktérzy praktykowali
Htaniec duszy” na wzér boskiego ruchu gwiazd w najwickszej odlegtosci
od ludycznej zabawy. Mozna co§ z tej atmosfery pojaé, wpatrujac si¢
w taneczne korowody na obrazach choéby F.ukasza Cranacha czy Fra
Angelico, jak to czynila autorka w poszukiwaniu przykladéw wyrazaja-
cych antycypacj¢ w Krélestwie Bozym w spos6b dynamiczny. Znamienne,
ze najbardziej zbladzili ci, ktérzy nie utrzymali jakiej$ §rodkowej miary
koniecznej do uchwycenia réwnowagi pomigdzy asceza a zmystowoscia,
duchem a materia. Przypomnienie tych préb nie jest czcze, bo w tym
uwidocznianiu zmagania z dychotomiami europejskich filozoféw, teolo-
gbw, artystow i praktykéw zycia duchowego lezy sama istota podjetego
zamiaru interpretacyjnego, a ten wszak nie jest celem, tylko §rodkiem
przyblizajacym nas wsp6lnie z autorka do prawdy, ktéra by gingta wraz
z odrzuceniem, jak i zawlaszczeniem historycznych §wiadectw. Twier-
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dzenia Mistrza Eckharta — do ktérego bardzo owocnie odnosza si¢ wsp6l-
cze$ni mySliciele, ucznia Alberta Wielkiego, znajacego takze wyklady
$w. Tomasza, z przekonania platonika w zakonie zebraczym dominikandw,
meza szlachetnego i mistyka — nie zostaly uznane za prawomy§lne przez
papieska kongregacje doktrynaina. Mistyczne spekulacje nalozone na
platoriska metafizyke doprowadzily go do immaterializmu, jednakze po-
wracanie do tego, co méwil o realnoici ludzkiej duszy i o identycznosci
jej dna z Bogiem, dzi§ inspiruje nie tylko mysl teologiczna. Ta wspolnota
istoty duszy i istnienia Béstwa przejawia tworcza aktywno$¢, musi si¢
udzielad, staje sie ontologiczna racja wszelkiego istnienia. A jesli ta racja
jest Chrystus w komunii mitoéci z Bogiem Ojcem i Duchem? W mitodci
ujrzata Magdalena Borowska klucz do rozumienia Eckhartowego Kroles-
twa Bozego. A moZe on si¢ odnosi réwniez do dziet sztuki i to nie tylko
tych wprost wizualizujacych wyobrazenia o niebie? Niepochwytna milo$¢
niepozwalajaca si¢ zamknaé w Zadnym pojeciu ani bycie jawi si¢ jako
arcyatrakcyjny fenomen nie w historycznym horyzoncie interpretacji
sztuki, lecz w glebi jej form, ktére nigdy nie moga by¢ oderwane od
realnosci przedmiotowej pod grozba utraty istnienia.

Okazalo sie, ze niestatyczne wizje raju powstale w Sredniowieczu
wcale nie sg tak odlegle od wspélczesnej mysli teologicznej, jak by sie
wydawalo, chociaz pr6zno by szuka¢ dziet sztuki, ktére za§wiadczatyby
o duchowej zywotnosci tych pogladéw. Nie tylko dlatego, ze Magisterium
Koéciota takich wizualizacji nie zaleca, jeszcze bardziej z tego powodu,
ze arty$ci nie przejawiaja zadnych sktonnodci do podejmowania tematow
religijnych. Wérdd dziet sztuki sakralnej, czyli petniacej funkcje kultowe
niezwykla rzadkoscia sa takie, ktére zawierajg to ,,co§ wiecej” ponad
dostowne przetozenie koscielnej instrukcji na ksztatt plastyczny. Tej
innej rzeczywistosci trzeba doznawaé po prostu w bardzo dobrych dzietach
sztuki. I ona si¢ tam na pewno znajduje, chociaz w naszych czasach nikt
nie nazywa jej rajem ani niebem. Trudna rozmowa na ten temat rozpada
si¢ na rézne porzadki my§lenia.



