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TRANSIT SPACES' JAKO INSPIRACJA WSPOELMYSLENIA
O WSPOLDZIALANIU

I. UWAGI WSTEPNE

W dniach 30 sierpnia—2 wrze$nia 2005 roku w Kolegium Nauk Spo-
tecznych i Administracji Politechniki Warszawskiej odbyto si¢ miedzyna-
rodowe seminarium: Pamigé miejsca. Odczytywanie sladow przeszlosci
w miejskiej przestrzeni publicznej?. W tym czasie w CSW prezentowano
rezultaty miedzynarodowego i interdyscyplinarnego projektu Transit Spa-
ces, opartego na pomysle podrézy migdzy Berlinem a Moskwa. Wystawa
zainspirowata uczestnikoéw seminarium z kilku powodoéw: dotyczyta
problematyki interesujacej zespdt; stanowita efekt interdyscyplinarnego
projektu badawczego; rezultatom projektu badawczego nadano forme
wizualnej prezentacji; w dodatku za$ autorzy projektu Transit Spaces
popularyzowali wyniki swojej pracy, prezentujac je w galerii sztuki.

Zapis dyskusji na temat projektu Tranmsit Spaces 1 jego ekspozycji
w salach CSW moze stanowi¢ formg inspiracji dla osob zastanawiajacych
si¢ nad znaczeniem mig¢dzynarodowej interdyscyplinarnej wspolpracy, nad
tym, czy i kiedy tworzy si¢ w takich projektach owa tak pozadana ,,warto$¢
dodana” — poszerzenie perspektywy, ktore dokonuje si¢ dzigki wyjsciu poza
granice kultury i mysli naukowej jednego kraju, ale nie polega na prostym
zapozyczeniu idei czy metod zrodzonych juz gdzie$ indziej. To wiasnie ta
,warto$¢ dodana” sprawia, ze optaca si¢ znie$¢ owe organizacyjne trudy,
ktore nie pojawiaja si¢, gdy pracujemy indywidualnie. Czasami sam temat
narzuca konieczno$¢ wspotpracy, a wielo$¢ spojrzen jest szansa uniknigcia
jednostronnosci i stereotypowosci ujecia. Warto podkresli¢, ze grupa rea-
lizujaca projekt Transit Spaces pracowata zespotowo przez rok, uczac si¢

! Transit Spaces to tytut wystawy, ktora odbyta si¢ w dniach 18.08-16.10.2005 roku
w Warszawie w Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski.

2 Sprawozdanie z tego seminarium zostato zamieszczone w publikacji: ,,Rola wspotczes-
nego panstwa (aspekty ekonomiczne i prawne)”, Zeszyty Naukowe Kolegium Nauk Spotecz-
nych i Administracji Politechniki Warszawskiej 2006, nr 24, s. 141-144.
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w czasie wyktadow i seminariow, dyskutujac i podrozujac razem, wspdlnie
przygotowujac koncowa publikacje. Wspolpraca byta wigc oparta na stalym
kontakcie osobistym tej zrdznicowanej grupy. Przygotowywanie poniz-
szego zapisu dyskusji do publikacji zostato potraktowane przez uczestniczki
seminarium Pamie¢ miejsca jako sprawdzian efektywnosci wspotdziatania
w ramach zespotu badawczego migdzynarodowego i interdyscyplinarnego.
W dyskusji na plan pierwszy wybijal si¢ watek autotematyczny, refleksja
kierowata si¢ na samo wspotdziatanie. W sferze myslenia czysto teoretycz-
nego — wspoétdziatanie przybiera forme wspotmyslenia. I tak wiasnie zostato
ono przedstawione — jako wspotmyslenie, dialog, w ktorym nie sa wazne
autograficznie formutowane wypowiedzi, nie stanowi bowiem zbioru mono-
logéw, cho¢ odmienne sposoby ujmowania probleméw daja si¢ oczywiscie
rozpozna¢ w wielu wypowiedziach. Istotne jednak bylo tworzenie wspol-
nej mapy myslowej, zarysu terytorium, w ktorym dalej beda si¢ poruszac
osoby uczestniczace w projekcie. Nie sygnujac zatem kolejnych wypowie-
dzi nazwiskami i imionami czy cho¢by inicjatami wypowiadajacych je osob,
poszczegolne glosy w dyskusji oddzielamy tylko znakami graficznymi.

II. DYSKUSJA

e Prawie kazda wizyta w Zamku Ujazdowskim stawia na nowo pyta-
nie o to, czym jest dzieto sztuki, projekt artystyczny itp. Wystawa Transit
Spaces rowniez. Uczestnicy projektu kilkakrotnie przemierzyli drogg E 30
na trasie Berlin-Moskwa. Ich podréze byly udokumentowane wielorako;
przez nalozenie na mapg napotykanych po drodze standardowych znakéw
informacyjnych, przez statystyczne dane, fotografie, reportaze filmowe na
wideo, animacje komputerowe, diagramy, teksty. Dokumentacja ta znala-
zta si¢ w salach wystawowych CSW. Pierwsza sala wygladata jak nowo-
czesnie wyposazona czytelnia/miejsce pracy. Na Scianie tej sali znajdo-
waly si¢ plansza z tytutem wystawy, tekst wyjasniajacy jej zamyst oraz
ogromny wykres drogi E 30 z naniesionymi naf informacyjnymi znakami
drogowymi, w catym $wiecie oznaczajacymi tak samo: hotele, miejsca
noclegowe, stacje benzynowe, warsztaty samochodowe, toalety, restaura-
cje i parkingi. Druga $ciang zajmowaly panele pil$niowe z diagramami,
wykresami oraz okraglymi otworami. Jesli kto§ przypomniat sobie foto-
plastykon i domyslit sig, ze nalezy przyblizy¢ do tych otwordéw oczy, mogt
zobaczy¢ zdjecia, metodycznie, w rownych odstepach czasu i odlegtosci
wykonywane na drodze E 30, oraz filmy. Byla to czysta dokumentacja,
bez komentarza lub proby wskazywania na hierarchi¢ waznosci poszcze-
gdlnych informacji. Na stole lezaly r6zne materialy, w formie albumoéw,
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ksiazek, duzej ilosci pojedynczych lub spigtych zszywaczami kserokopii,
przygotowanych, by zwiedzajacy zabierali je ze soba. Czg$cia ekspozycji
byly takze krzesta, ustawione wokoét stotu — mozna z nich byto skorzystaé,
ogladajac lub czytajac te materiaty. Przy innym stole, siedzac przed jed-
nym z dwu monitoréw, mozna bylo zapozna¢ si¢ z dokumentacja kompu-
terowa. W pozostatych salach prezentowano fotogramy, a na nich: bloki
mieszkalne 1 wngtrza mieszkan w Smolensku, ulice 1 place Minska, sceny
obyczajowe. Byly tam takze: film z przejécia granicznego w Brzesciu oraz
zapisy wywiadow przeprowadzonych z kupcami ze smolenskiego targo-
wiska. Ogolnie sale wystawowe przypominaty pomieszczenie, w ktorym
odbywaty si¢ warsztaty, albo laboratorium, w ktorym eksperymentowano,
natomiast zapisy etapow przej$ciowych, rézne zgromadzone lub wytwo-
rzone materiaty zostaly poprzyczepiane do $cian, poustawiane dookota.
Moze dla przypomnienia, moze dlatego ze uczestnicy tych warsztatow
jeszcze zamierzali tu wrocié i pracowaé dalej? Czemu stuzy to kreowanie
atmosfery pracy laboratoryjnej?

Stylistyka niedokonczenia

e Mogta to by¢ oferta skierowana do odwiedzajacych wystawe, rodzaj
zaproszenia: my zgromadziliSmy rézne materialy, a teraz Ty zrob co$ z tym
— zréb, co tylko chcesz, mozesz zabra¢ ze soba te kserokopie, mozesz
wyciagnac jakie$ wnioski. Nie dowiesz sig, co ustalili uczestnicy projektu,
ale podazajac za pozostawionymi obserwacjami i sporzadzonymi szkicami,
sam staniesz si¢ uczestnikiem projektu.

e Propozycja wystawy, ktorej charakter mozna okresli¢ jako aranzowa-
nie sytuacji pracy laboratoryjnej, jest ciekawym pomystem. Wazne jednak,
zeby taki jej charakter byl wyrazem gestu stylistycznego, a nie przypadku.
Wazne jest tez, zeby sytuacja laboratoryjna byta zacheta do kreacji, w tym
wypadku m.in. do stania si¢ w jakim$ stopniu uczestnikiem projektu idacym
sladem swoich poprzednikow. Tymczasem, zamiast tworczego zaangazowa-
nia, wiaczat si¢ instynkt samozachowawczy, che¢ ucieczki z tego swoistego
gaszczu informacyjno-obrazowego. Trudno przeciez podejmowac inspiracje,
ktéra przypomina to, z czym ma si¢ do czynienia na co dzien, czyli niewy-
obrazalne wregcz nagromadzenie nieuporzadkowanych informacji serwowa-
nych przez media oraz nattok chaotycznie rozmieszczonych komunikatow
réznego typu w przestrzeni miasta. Che¢ ucieczki odczuwana na wystawie
mogta by¢ przejawem nieswiadomego przeniesienia sposobu zachowania —
jakim jest odmowa udziatu, odwrocenie oczu — wypracowanego w kontakcie
z przetadowana wizualnie przestrzenia miejska. Odruch ucieczki mogt tez
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by¢ echem reakcji towarzyszacej kontaktom z prasa, radiem czy telewizja;
a jest nig zbuntowanie umyshu, ktoéry nieustannie wprowadzany w stan cha-
osu nie chce niczego absorbowac i analizowac.

e By¢ moze stylistyka ,,pracowni” czy ,laboratorium” jest efektem
zamierzonym, nawet maniera kuratorska. Powiela ona gesty wielkich oso-
bowosci wspotczesnej architektury — takich jak Herzog & de Meuron czy
Rem Koolhaas — i ich niedawne wystawy podkreslajace proces tworczy
oraz ukazujace czy tez otwierajace swego rodzaju archiwa projektowe?.
W tych wydarzeniach muzealnych ekspozycja jest rutynowo taczona
z autorytetem teoretycznym czy tez sfera dziatania naukowego-arty-
stycznego. Migdzydyscyplinarne konferencje naukowe (na przyktad Any-
Place*) wykorzystuja forum muzeum czy galerii, aby stworzy¢ wydarzenie
artystyczno-intelektualne skupiajace artystow, architektow, teoretykow
uczestniczacych w debacie/wydarzeniu medialnym. Mozna chyba mowié
o wspolczesnym trendzie kuratorskim, ktory preferuje przedstawienie
dzieta w trakcie powstawania. Takie dzialanie nie sugeruje metanarracji,
raczej sktania si¢ ku zaaranzowaniu mozliwosci interpretacji, odczytania,
interakcji czy tworzenia ,,malych historii”. Aranzacja ,,procesu”, tej Swo-
istej work in progress, bywa podbudowana retoryka oparta na rozpozna-
walnych ,,ikonicznych” imionach wilasnych, na sile stawy. W przypadku
Transit Spaces stawa Bauhaus Kolleg odgrywa istotna role, jako ze tylko
czotowe placowki intelektualne czy tworcze moga sobie pozwoli¢ na zain-
scenizowanie wystawy o posmaku amatorskiej, niedokonczonej instala-
cji, bez obawy, ze ich autorytet bedzie zakwestionowany. Rowniez tylko
uznane nazwisko/firma ma szanse¢ zaistnienia w prestizowej galerii sztuki.
Bauhaus powielit istniejacy i atrakcyjny model: podjat duzy, ambitny temat
i zaoferowal dzielo sugerujace naukowos¢, migdzydyscyplinarnos¢, zaan-
gazowanie teoretyczne, spoteczne i artystyczne. Problem w tym, ze tema-
tyke potraktowano powierzchownie, a konwencja ,,naukowo$ci” zamyka
si¢ w formie prezentacji (mapa, diagramy, statystyki, case studies) pod-
budowanej autorytetem Bauhaus Kolleg i autorytetem jezyka angielskiego
uzytego bez tlumaczenia. Ambitne zatozenie, jakim miata by¢ interwen-
cja w przysztos¢ przestrzeni urbanistycznej Europy Wschodniej, w wiedze
o miescie 1 przestrzeniach tranzytowych, zrealizowano przez zbior miga-
wek, zlepek stowo-obrazéw, kolaz stereotypéw myslowych opartych na
podstawowych tropach przestrzennych mapy i drogi.

3 Herzog & de Meuron, Archaeology of Knowledge, Canadian Centre for Architecture,
Montreal 2003; Rem Koolhaas/OMA/AMO, Content, Kunsthal, Rotterdam 2004.

4 C.C. Davidson (red.), AnyPlace, Anyone Corporation, The MIT Press, New York—Cam-
bridge 1995.
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Skupienie si¢ na uwidocznieniu procesu jest chyba funkcja pewnego
paradoksu technologicznego. Z jednej strony technologia, jaka dysponu-
jemy (zwtaszcza komputerowa), wydaje si¢ pomocna w pracy na odlegltosé¢
(w telerelacjach) i1 pracy zespotowej, z drugiej jednak strony — ,,ukrywa”
ona proces tworczy pod doskonatoscia artykulacji jego efektu. Komputer
daje mozliwos$¢ perfekceji i tatwos¢ korekty, oferujac miejsce splaszczajace
proces tworzenia i sublimujace wykonczony obiekt finalny. Jest to miejsce,
w ktoérym nawet brulion ma formg czystopisu, nie wida¢ bowiem $ladow
naniesionych zmian. Proces tworczy jest wygtadzony, przerdbki i przery-
sowania oraz poprzednie wersje zostaja ukryte, ulatwiona staje si¢ redak-
cja dokumentow. Rejestrowanie $ladow, warstw, a przy pracy zespotowej
takze wielo$ci glosow jest mozliwe, ale zmudne i1 zwykle si¢ z tego rezyg-
nuje. A jesli nawet szkicownik czy ,,brudnopis” zostaja zachowane jako
elektroniczny $lad, to i tak kazda wytworzona wersja ma forme¢ wykon-
czona. Moze stad wynika pewna nostalgia za uwidocznieniem procesu,
zasygnalizowaniem $ladu kreatywnej mysli. Przykladem moze by¢ nie-
dawna wystawa Out of the Box (gra stow: ,,wyjete z pudetka” i1 ,,nowa-
torskie””) w Kanadyjskim Centrum Architektury w Montrealu®. Elementy
stylistyczne wystawy sugerowaty work in progress, materiaty byty jakby
»tymczasowo” wytozone do wgladu, przyczepione do $ciany, z palimpse-
stem odnosnikow, przypisow i strzalek. Nastapilo zatem zatarcie granicy
miedzy tekstem objasniajacym a tym eksponowanym, miedzy procesem
inwentaryzacji a narracja, miedzy reprezentacja a dyskursem.

o Jesli rzeczywiScie chodzito o zaaranzowanie sytuacji laboratoryjne;,
sytuacji indywidualnej pracy z zastanymi réznorodnymi materiatami, to
nie bylto to (celowo lub przypadkowo) zrobione konsekwentnie. Przede
wszystkim odbiorca, nawet taki, ktory nie ogladal wystawy w pospiechu,
nie byl w stanie zapozna¢ si¢ ze wszystkimi materialami. Nie otrzymywat
tez zadnych wskazowek ani sugestii, na co ma zwroci¢ uwagg, co i w jaki
sposéb ma wybiera¢. Pokaz obrazow dokumentujacych dluga przeciez
droge z Berlina do Moskwy w wystawowym fotoplastykonie takze byt
dlugi i nuzacy, trzeba byto sta¢ nieruchomo w jednym miejscu, co powo-
dowato uczucie zmgczenia. Angielski tekst, napisany wielkimi literami na
duzej planszy zajmujacej cata dtuga $ciang najwigkszej sali, byt nieczy-
telny zardowno w sensie wizualnym, jak i merytorycznym. Cho¢ sktadat
si¢ z liter duzych 1 wyraznych, to ich krdj, a takze odstgpy pomigdzy nimi
oraz ogblny wyglad przeszkadzatly, a nie pomagaty w czytaniu. Tekst byt

> Out of the Box: Price Rossi Stirling + Matta-Clark, Canadian Centre for Architecture,
Montreal 2004.
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adresowany tylko do znajacych jezyk angielski, obcy w kraju, w ktorym
odbywata si¢ wystawa; poza tym, paradoksalnie, napisano go nienajlepsza
angielszczyzna. Podobnie nieczytelne byly teksty w prezentacjach kompu-
terowych; ze wzgledu na kroj czcionki i kompozycje petity raczej funkcje
dekoracyjna niz semantyczna. Format ksiag lezacych na stole powodowat,
ze bardzo niewygodnie przewracato si¢ ich karty. Teksty znajdujace si¢ na
nich powielono niewyraznie. Wiele informacji odbito, umieszczajac jedne
na drugich. Wiadomosci czgsto zreszta si¢ powtarzaty, co zwigkszato obje-
tos¢ tych ksiag do granic mozliwosci korzystania z nich. Nadmiar infor-
macji sprawial, ze zapoznanie si¢ z nimi w trakcie wystawy okazywato
si¢ niemozliwe, a wyboru trzeba bylo dokonywaé na zasadzie przypadku.
Mozna by ten problem rozwiazaé, gdyby wystawie towarzyszyl katalog,
ktérego niestety nie zaplanowano. Odbiorca na tej wystawie nie zostat
dobrze potraktowany, komfort jego patrzenia nie wydawat si¢ wazny.

e Przeszkody w dobrym przyswojeniu przekazywanych informacji albo
byly celowym zakldcaniem odbioru, albo stanowity efekt niezamierzony,
przypadkowy, wynikajacy z niezbyt starannego przygotowania wystawy
lub z nieprzywiazywania wagi do tej fazy realizacji projektu. Tak jakby
w odczuciu jego uczestnikoOw projekt zostat zakonczony znacznie wezes-
niej; jakby trwat tylko dopoty, dopoki odbywaly si¢ zespotowa praca przy
gromadzeniu dokumentacji i wspdtmyslenie uczestnikéw projektu. To spo-
strzezenie przywotuje na mysl Balthusa, ktory mowit, ze niedbalstwo i nie-
mozliwo$¢ doprowadzenia pracy do konca sa znakiem firmowym naszej
epoki.

Transit Spaces jako projekt artystyczny

o Niedbatos¢ Transit Spaces to ewidentny wybor estetyczny. Radykalne
odcigcie si¢ od banalnej muzealnej klarownosci. W sztuce ponowoczesnej
czegsto jesteSmy konfrontowani wlasnie z zaaranzowanym bataganem (Rem
Koolhaas), wystawionym na pokaz rozgardiaszem zycia profesjonalnego,
codziennego, nawet intymnego (Tracy Emin). Mozna przywolaé niektore
wystawy w prestizowych instytucjach, galeriach ,,wielkiej” sztuki (czy tez
,wielkiej” architektury). Ich ,,niechlujno$¢” to rowniez zasygnalizowanie,
ze mamy do czynienia z praca niedokonczona, praca w toku, work in pro-
gress. Retoryka ekspozycji odwoluje si¢ czgsto do estetyki nie tyle biura
projektowego, ile studenckiego ,,laboratorium”, gdzie batagan, fragmenty
poprzednich projektéw sa pomieszane z opakowaniami po pizzy, jak row-
niez z elementami nowego zadania. Notatki, skreslenia, palimpsest wersji
poprzednich, tasma przylepna, pineski, surowe plansze wystawiennicze,
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kalka natozona na rysunek — to wszystko popularne elementy ,,stylistyki
brulionu”.

e Przyjmijmy, ze nieczytelno$¢ przekazu graficznego, niewygoda przy
odczytywaniu tekstow, wprowadzanie patrzacego w sytuacje ruchomego
ogladania (przykucanie, pochylanie si¢, zagladanie) i niestaranno$¢ byty
zamierzone. Jaki zamyst si¢ za tym kryje? Czy sa to wskazoéwki, pro-
wadzace do przekonania, iz to, co zostalo zaprezentowane na wystawie,
nie stanowi ilustracji tez wyktadu, ale tworzy samodzielny przekaz arty-
styczny? A moze chodzilo o to, by widz sam wybierat przestrzen, w ktorej
chcial si¢ porusza¢: mogt czyta¢, oglada¢ film czy zmieniajace si¢ foto-
grafie, mogt przyglada¢ si¢ kartograficznym formom graficznym; mogt
odbiera¢ komunikaty w postawie naukowej, wchodzac w role stuchacza
referatu na konferencji, badZ w postawie estetycznej, traktujac cato$¢ pre-
zentacji lub jej poszczegodlne elementy jako dzieta sztuki? Jesli ekspozycja
jako calos¢ stanowi projekt artystyczny o temacie: ,,droga”, to napisy na
planszach czy na ekranach monitoréw nie musza by¢ fatwo czytelne, naj-
wazniejsza jest ich forma plastyczna, dlugie szeregi znakow kojarzacych
si¢ z liniami drog czy torow kolejowych. Format ksiag odwzorowywat
najistotniejsza ceche drogi, jej podtuznos$¢ i monotoni¢. Wiele schematéw
1 mapek oddziatywato swa forma graficzna — splatane nitki wezlow komu-
nikacyjnych miast znajdujacych si¢ na trasie E 30 mogty by¢ odzwiercied-
leniem indywidualnej i niepowtarzalnej siatki komunikacyjnej zaleznej od
specyfiki poszczegodlnych miast, ale mozna byto na nie tez patrze¢ jak na
jakie$ tajemnicze formy organiczne nieznanego rodzaju albo czyste twory
wyobrazni rysownika.

e Droga to réwniez ciagto$¢ narracji. Obrazy zmieniaja sig, ale ist-
nieja pewna stalos¢ i klarowny zwiazek pomigdzy miejscami, przez ktore
si¢ przemieszczamy. Jest tez jaki§ mniej lub bardziej sprecyzowany cel.
Warto pomysle¢ o tej metaforze drogi w zestawieniu ze sposobem eks-
pozycji. Narracja Transit Spaces zostata dostosowana do szybkos$ci ludz-
kiego kroku, sposoby ekspozycji materiatdw zmuszaja do zmiany pozycji
ciala i punktu widzenia, natomiast sam materiat i metodologia dokumen-
tacji maja forme szybkich spojrzen na mijane obiekty. Podmiot rejestru-
jacy znajduje si¢ w ruchu. Z kolei obiekt jest rejestrowany przez migawke
kamery, szybkie spojrzenie na sylwetke, na rozpoznawalny ksztalt, stereo-
typ. Ten zamyst wydaje si¢ bardzo konsekwentnie poprowadzony. [ w tym
wlasnie problem, bo odbiér w ruchu nie pozwala na skupione ogladanie
obiektu. Ruch okazuje sig tutaj celem samym w sobie i obserwujemy tran-
zytowos¢, a nie przestrzen. Mijane miejsca sa ogladane przez (zakurzona)
szybe przemieszczajacego si¢ pojazdu. Czasami realno$¢ z zewnatrz ata-
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kuje jednak obserwatora, ,;rozbija si¢” o szybe czy ,,przykleja” do filtra
ruchomej kamery. Zmusza do tego, by si¢ z nia mocowac — a przynajmniej
ja zarejestrowaé, zda¢ sobie sprawe z jej istnienia i potraktowaé ja mysla.
W tych momentach, na tych przystankach wtasnie, byta szansa pokazania
kwestii istotnych.

Konteksty Transit Spaces

e Projekt ten wpisuje si¢ w tradycj¢ podobnych przedsiewzig¢, opartych
na motywie podrozy odbywajacej si¢ pomiedzy krajami Europy Wschod-
niej a krajami Europy Zachodniej. W 2003 roku taka podréz z Krakowa do
Wiednia odbyli artysci z grupy Azorro®, a jej efektem jest film Pyxis syste-
matis domestici quod video dicitur’. Ich podroz przebiegataby zwyczajnym
rytmem — wszedzie podobne kolejne ujecia podczas jazdy samochodem,
sceny na postojach, pytanie o ceny pokoi hotelowych, kupowanie gazety,
benzyny, souveniréw, positki w przydroznych barach, przekraczanie gra-
nicy — gdyby nie to, ze wszystkie rozmowy i zdawkowe uwagi odbywaja
si¢ po tacinie, we wspolnym jezyku, ktory taczyl Europe w czasach $red-
niowiecza, gdy jej jednos¢ si¢ tworzyla, a dzi$ jest odbierany bardziej jako
archaiczny jezyk liturgiczny niz odpowiednik ponadnarodowego esperanta.
W filmie Azorro wszyscy mowia wspolnym jezykiem, ale wypowiadaja
w nim banaty, podrézujacy artysci nosza ciemne okulary i nie ujawniaja
zadnych emocji ani zainteresowania otoczeniem, a nieliczne podnioste
kwestie dotyczace na przykltad uniwersalnego pigkna wyglaszaja (co za
ironial) w sklepie sieci Billa. Mit wspolnego jezyka zostaje tu zaprezen-
towany ironicznie i krytycznie, jest uwiktany w zaleznosci polityczne oraz
kulturowg ideologie. Wczesniej, w 1996 roku, podobny projekt zrealizo-
wata istniejaca od 1983 roku stowenska grupa Irwin®. Projekt zatytuto-
wany Transnacionala byt ,,wydarzeniem artystycznym urzeczywistnionym
w formie podrdzy™ po USA. Na podroz tg, ktora cztonkowie grupy odbyli
wspolnie z rosyjskimi artystami Vadimem Fishkinem, Alexandrem Bren-

¢ Oskar Dawicki, Igor Krenz, Wojciech Niedzielko i Lukasz Skapski.

7 Ten trudno przettumaczalny tytul mozna — choé nie wiadomo, czy trafnie — przetozyé
jako: ,,Powiedziane jest, ze kaseta (domyslnie: z filmem z podrézy) systematyzuje to, co jest
widoczne dla domownika”. Pojawia si¢ jednak pytanie, kto jest tym domownikiem: mieszka-
niec jednego z europejskich krajow czy tez mieszkaniec Europy.

8 Cztonkami grupy Irwin sa: Dusan Mandié (ur. Lubljana, 1954), Miran Mohar (ur. Novo
Mesto, 1958), Andrej Savski (ur. Lubljana, 1961), Roman Uranjek (ur. Trbovlje, 1961) i Borut
Vogelnik (ur. Kranj, 1959).

° Transnationala/Irwin Live, Wywiad z grupa Irwin Mary Jane Jacob, Magazyn Sztuki
1999, nr 21.



Transit Spaces jako inspiracja wspotmyslenia o wspotdziataniu 243

nerem i Yuri Leidermanem, sktadaly si¢: wedrowka, dyskusje teoretyczne
ze spotykanymi artystami i krytykami, prezentacje, wydarzenia publiczne
oraz prywatne. Catej podrozy towarzyszyly sprawozdania zamieszczane
na stronach Internetu. Efektem projektu byla mysl o braku wspolnego
jezyka w owczesnym $wiecie sztuki pomimo zburzenia muru berlinskiego
— cztonkowie grupy Irwin podkreslali, iz dzigki podrézy ostatecznie zrozu-
mieli prawdg, ze sztuka nie jest wolna od kontekstu, odkryli tez, jak odlegle
sa konteksty, z jakich si¢ wywodza, od kontekstoéw amerykanskich. W ich
opinii wywotywato to chaotycznos¢ dialogu, cho¢ w pewnych fazach dia-
log ten wykazywat ,,duza koncentracjg i bogata wymiang pogladow”. Takie
przedsigwzigcia jak projekty grup Azorro czy Irwin stwarzajq kontekst dla
wystawy Transit Spaces 1 jest to jednak kontekst artystyczny.

e Mozna znalez¢ tez inny kontekst dla tej wystawy, a przynajmniej jej
niektorych elementow. Takim kontekstem moze by¢ esej fotograficzny,
fotoesej. Jest to forma laczaca nauke i sztuke, obserwacje i dziatanie, tekst
1 obraz, ikoniczno-werbalna narracje i ekspresj¢. Forma zaliczana do dzie-
dziny wspodtczesnej antropologii czy socjologii, a wigc jednej z nauk aka-
demickich. Forma zreszta, w opinii jej teoretykdw, trudna, ze wzgledu na
zaktadane wspotdziatanie tekstow i1 zdjec; tym trudniejsza, im wigcej jest
zaangazowanych autoréw, woéwczas bowiem pojawiaja si¢ niemozliwe do
przezwycigzenia konflikty odmiennych wizji r6znych tworcow. Semiotycy,
teoretycy czy antropolodzy obrazu (Roland Barthes, John Berger, w Polsce
Krzysztof Olechnicki) ostrzegaja, iz obrazy sa szczegdlnie podatne na mani-
pulacje ze strony stow. To samo zdjecie, podpisane (skomentowane) na rézne
sposoby, moze prawie dowolnie zmienia¢ swoje znaczenie dla niezoriento-
wanego w kontekscie odbiorcy. Warto postuzy¢ si¢ przykltadem z ksiazki
Sposoby widzenia Johna Bergera. Autor zamieszcza reprodukcje obrazu
Vincenta van Gogha Pole pszenicy z krukami; na nastgpnej stronie t¢ sama
reprodukcje opatruje dodatkowo informacja: ,,To jest ostatni obraz, ktory
Van Gogh namalowat przed popehieniem samobdjstwa”. Trudno doktadnie
okresli¢, w jaki sposob stowa zmienily obraz, ale bez watpienia to zrobity.
Teraz obraz stanowi ilustracj¢ zdania — komentuje t¢ sytuacje¢ Berger. Zdje-
cie, obraz, bywa tylko ilustracja argumentu stownego albo powtorzeniem
tego, co wczesniej zostalo wyrazone w tekscie. Czy jednak na wystawie,
ktorej dotyczy nasza rozmowa, dominuja teksty? Obecnos¢ tych tekstow
1 diagramow zapewne miata podkresla¢ naukowy charakter prezentowanych
tresci. Ale jesli sa one rzeczywiscie, tak jak je oceniam, batamutne, Zle napi-
sane, zle wyrazone? Czy wzigta osobno warstwa obrazowa wystawy bytaby
wartosciowa, lecz niszcza ja bezsensowne albo banalne, puste tre§ciowo
komentarze, czy tez warto$¢ tekstow i obrazow jest pordwnywalna?
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Slowo — obraz

e Ciekawe pytania wywoluje relacja: stowo — obraz. Czy stowa na tej
wystawie znaczyly, czy tylko miaty ksztalt, byty widzialne? Czy nastep-
stwo liter wyznaczato linie w przestrzeni obrazu, a wypowiedzi sytuowaty
si¢ wewnatrz obrazu, czy tez ten obraz opisywaty, nazywaly i komento-
waly? To jest bardzo istotna decyzja odbiorcow, jesli winni zrezygnowaé
z wszelkich prob czytania tekstow i tylko na nie patrze¢: na litery jako
punkty, na zdania jako linie, na akapity jako ptaszczyzny albo bloki?

o W Transit Spaces teksty sa potraktowane kompozycyjnie, jako ele-
menty stylistyczne, podobnie jak statystyczne dane, mapy, metafory czy
tez graficzne reprezentacje danych o miejscach. Nastgpuje tu nie tyle zatar-
cie granic migdzy stowem a obrazem, ile odarcie tekstu z dyskursywnej
wartosci 1 zestawienie go z obrazem, ktory nie jest nasycony znaczeniem.
Nie ma jeszcze wielu opracowan na ten temat, ale we wspolczesnej sztuce
tekst i obraz coraz czg$ciej zmieniaja pola semantyczne. Przesunigcia zna-
czen sa widoczne nie tylko w sztukach plastycznych operujacych stowem,
tekstem, litera, ale tez w pracach literackich, na przyktad w utworach W.G.
Sebalda. Esej fotograficzny jest tez coraz bardziej popularna forma wypo-
wiedzi w periodykach (lub zinach), takich jak zingmagazine, ¢ magazine
czy antykomercyjny ADBUSTERS. Zwiazek migdzy slowem a obrazem
staje si¢ powaznym dylematem wspolczesnosci (ponowoczesnosci?),
chyba jeszcze niedostatecznie ogarnigtym mysla teoretyczng, ale widocz-
nym na kazdej ptaszczyznie: w zyciu codziennym, artystycznym, nauko-
wym. Wszedzie wokot nas stowa sa uzywane jako obrazy, a tekst jest uwi-
zualniany; réwnoczesnie oczekujemy, ze tekst pozostanie dyskursywny, ze
nie nabierze mocy ikonicznej. Obrazowanie tekstem, argumentacja obra-
zem — sa na porzadku dziennym we wspotczesnej kulturze wizualnej, a my
nadal powtarzamy staby argument Barthes’a dzielacy obraz i stowo czy
tez podporzadkowujacy stowu obraz. To epistemologiczne rozdzielenie
pol znaczeniowych stowa 1 obrazu jest do$¢ sztucznym wytworem; czas
zdaé sobie sprawg, ze nie prosta ilustracyjno-objasniajaca zaleznos¢ taczy
tekst 1 obraz, ale ze tworza one cato$ciowe pole semantyczne. Semiologia
francuska uprzywilejowata tekst, a teoria kultury zakorzeniona w koncep-
tach de Saussure’a powiela ten schemat mys$lowy. Intelektualna tradycja
wschodu Europy moglaby ten schemat przetama¢ (na przyktad wykorzy-
stujac kategorig ,,ikonosfery” autorstwa M. Porgbskiego).
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Zalozenia badawcze projektu Transit Spaces

e Do rozmowy na temat myslowej zawartosci Transit Spaces dziwnie
pasuje glos Ryszarda Kapuscinskiego, cho¢ nie wystawy on dotyczy.

»Dziennikarstwo skoncentrowato si¢ bez reszty na wydarzeniach, tracac zupetnie

z pola widzenia procesy. Nie potrafimy spojrze¢ na $wiat trochg szerzej niz z perspek-

tywy wieczornych wiadomosci telewizyjnych (...) Dziennikarstwo (...) przypomina dzi$

bardziej dziatalno$¢ rozrywkowa niz informacyjna (...). Nie moéwig o powaznych gazetach

wciaz stawiajacych sobie ambitne cele, ale o mediach masowych, tych najpowszechniej-
»10
szych”™".

Na wystawie pokazano informacje, sytuacje, zdarzenia, ktore pozba-
wione szerszej perspektywy nie daja wgladu w procesy i1 przyczyny bada-
nych zjawisk. Z filmu, kreconego w potozonym przy trasie E 30 miesz-
kaniu biatoruskiej rodziny, nie dowiadujemy si¢ niczego o tym wilasnie
konkretnym miejscu, jego specyfice, odmiennosci od innych analogicz-
nych miejsc na §wiecie; fenomen domu przy trasie szybkiego ruchu nie
jest wszak wylaczna specyfika Biatorusi. Specyficzna by¢ moze jest wyob-
raznia jej mieszkancoéw. Bohaterowie filmu wyobrazaja sobie, ze miesz-
kaja nad morzem. Jest to zdolno$¢ przystosowania si¢ do sytuacji dzigki
natozeniu na nia filtrow sporzadzanych z marzen, zaprzeczajacych rzeczy-
wisto$ci czy tez ja przeksztatcajacych.

e Ulotka anonsuje zamierzenia autoréw wystawy:

»Wystawa Transit Spaces odnosi si¢ do przemian, jakie zachodza w terenach tranzy-
towych 1 miejskiej kulturze krajow postkomunistycznych na skutek dokonujacych sig

w tej czg$ci Europy transformacji ustrojowych. Skupia si¢ na dwoch momentach: upadku

Bloku Wschodniego oraz ubieglorocznym poszerzeniu Unii Europejskiej, analizujac

wplyw owych wydarzen na rzeczywisto$¢ urbanistyczna i spoleczna miejsc tranzytowych.

Wystawa przedstawia fotografie procesu transformacji zachodzacego wzdhuz osi (ktora

wyznacza trasa E 30 faczaca Berlin i Moskweg), dwuznacznego i niepewnego. Geografia

granic, mobilno$¢ spoleczna oraz kontrast zycia publicznego i prywatnego to trzy gtéwne
tematy, ktore sa tu prezentowane. Daja one wglad w dynamiczne mechanizmy, lezace

u podstaw rozwoju przestrzennego w Europie Wschodniej. Strukturg wystawy tworzy sie-

dem przystankow wzdtuz linii faczacej Berlin i Moskwg i ukazujacych roznorodne konse-

kwencje tych samych proceséw cywilizacyjnych”!!.

Przeczytawszy ulotkg¢ (przelozona niezgrabnie i niepoprawna jgzy-
kowo), trzeba uwierzy¢, ze projekt badawczy zakonczony ta prezentacja
byt udany, cho¢ sama prezentacja si¢ nie udata. Bez tej wiary krytyczna
opinia Kapus$cinskiego na temat dziennikarzy przyczyniajacych si¢ do
szerzenia chaosu umystowego, powierzchownosci myslowej, pozostawa-

19 Detronizacja Europy, wywiad Wojciecha Jagielskiego z Ryszardem Kapuscinskim,
Gazeta Wyborcza z 67 sierpnia 2005 r.
" Cyt. z ulotki informacyjnej o wystawie.
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nia na poziomie banatu i mijania si¢ z prawda databy si¢ odnies$¢ takze do
,,Zbiorowej osoby” realizujacej projekt Transit Spaces.

o Wystawa postuguje si¢ kiepska angielszczyzna, ale komunikat jest
zrozumialy. Nie porusza ona uczué estetycznych, nie ma w niej niczego
artystycznego. Jest to projekt spoteczno-polityczny, w ktorym metafora
magistrali Berlin—-Moskwa globalizuje $wiat, taczy kilka kultur. Droga
przedstawia ich wspolnote i jednoczesnie spoleczno-kulturowo-histo-
ryczna przepasé, niezgodno$¢ przesztego i wspolczesnego zycia. Autorzy,
najwyrazniej, chcieli pokaza¢ globalna wspdlnote, a uzyskali odmienno$¢
spoteczna. Tej odmienno$ci nie da si¢ wyjasni¢ obecnoscia lub nieobec-
noscia demokracji w krajach, przez ktore droga przebiega. Jak w znakomi-
tej osiemnastowiecznej ksiazce rosyjskiej Aleksandra Radiszczewa Podroz
z Petersburga do Moskwy, zamiast etnografii i réznorodnos$ci, pojawia si¢
analiza socjologiczna.

Opowies¢ o Minsku

e Bialorus$ znajduje si¢ niemalze w $rodku tej drogi. Dwa miasta, Brzes§¢
1 Minsk, wychodza naprzeciw samochodom jadacym trasa Berlin—Moskwa.
Wystawa ujmuje to w trojaki sposob. Na fotografiach: punkt widzenia z gory.
Panoramiczne zdjgcia przejgte z oficjalnie sprzedawanych pocztowek. Drugi
—brzmienie gtosow przypadkowych rozméwcow, opowiadajacych o codzien-
nych sprawach. Trzeci — jakie$ napisy. Wsrod nich, na przyktad: cztero-
krotne w ciagu ostatniego pétwiecza zmiany nazwy gldwnego prospektu:
Prospekt Stalina, Prospekt Lenina, Prospekt Francyska Skaryny'?, Prospekt
Zwycigzcow. Co ciekawe, wystawa zmusza mieszkancow Minska do innego
spojrzenia na architekture gtownego prospektu miasta; nie jak na totalitarna
i wyobcowujaca, ale historyczna i przechowujaca okreslona historyczna
pamig¢. Plac, ktory, zgodnie z koncepcja jego projektantow, najbardziej
ujawnia monstrualny charakter systemu biatoruskiego panstwa, w rzeczywi-
sto$ci zachowat si¢ w swoich historycznych granicach z XVII-XVIII wieku.
Dopiero niedawno zmieciono z niego resztki zburzonego w czasie wojny
dominikanskiego klasztoru, a trzy lata temu dobudowano Patac Republiki.
Fotografia na wystawie pokazuje plac z lotu ptaka; wydaje si¢ absurdalnie
gigantyczny. Dookota niego kwartaty, w ktorych mieszkaja rdzenni min-
szczanie, lubiacy to miejsce. Sa oni jednak wypierani do nowych dzielnic,

12 Francysk Skaryna — zyt zapewne w latach 1486-1551, tworca biatoruskiego pi$mien-
nictwa 1 drukarstwa, lekarz, w latach 1517-1519 wydat Biblie w jezyku biatoruskim (wlasny
przektad z jezyka cerkiewnostowianskiego, wstgp, postowie i komentarze).
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zwalniaja miejsce dla biur. W tym przejawia si¢ glowny paradoks Minska.
Atopia — migjsca, ktore nie maja jeszcze kulturowej i historycznej pamigci,
w istocie puste miejskie przestrzenie. Lecz to nie dyktatorski totalitaryzm, to
co$ innego. Mozna znalez¢ sens nowego zycia tych miejsc, ale zideologizo-
wany; prospektowi przez caly czas zmienia si¢ nazwe, jakby zarzucajac te
nowe urbanistyczne pustki wybawczymi ideami. Kolejna sprawa — to stabe
glosy rozmowcow. Codziennos$¢ jest trudna i ludzie nie maja czasu na odkry-
wanie jakiegokolwiek ciepta w sobie samych czy w przestrzeni domowego
ogniska. To jakby réw, w ktory mozna wpas¢, skrgcajac na pobocze z euro-
pejskiej drogi Berlin-Moskwa. Ale Biatorus nie bardzo odkrywa swoja prze-
strzen. Kazde miasto, i Brzes$¢, i Minsk, ma swoje bramy. Dwie wysokie
budowle, jak wieze, ktore pokazuja wjazd w przestrzenie biatoruskie. Jesli
istnieje oddzielna brama, to przestrzenie za nig zyja wlasnymi miara, ksztat-
tem i skala. Nie da sig ich zobaczy¢ ani oswoié¢, tak po prostu, nie zmniejsza-
jac szybkosci samochodu. Przestrzen Biatorusi w projekcie Berlin—-Moskwa
jawi si¢ jako niejasna, niezrozumiata, niewyrazna, niewspotmierna w sto-
sunku do catego otaczajacego swiata. W rzeczywistosci to wszystko moze
by¢ interpretowane inaczej... Wydaje si¢, ze samochod minat Bialoru$ ze
zbyt duza szybkoscia.

e Element wystawy stanowi tekst Public Space. Commercialized Jubi-
lation and the Seeds of a New Public, ktéry w postaci kserokopii udo-
stegpniono zainteresowanym odbiorcom wystawy. Tekst, poswigcony
Minskowi, zawieral proste, oczywiste przestanie. Mysl byta taka: Minsk
— idealne sowieckie miasto — stat si¢ obecnie, po odzyskaniu przez Bia-
toru$ niepodlegtosci, przestrzenia, w ktorej konstruuje si¢ narodowa toz-
samos¢; historyczne okolicznosci sprawiaja, ze towarzyszy temu zazarta
walka dwoch sit — panstwowej wtadzy tukaszenki i odosobnionych sit
opozycji; kazda z sit wykorzystuje swoje zasoby symboli, umieszczajac je
w tych samych miejscach-przestrzeniach; zwycigstwo w tej walce odnosi
chyba przyszly kapitalizm czy tez konsumeryzm, przestaniajacy sam fakt
walki o publicznos¢ prowadzonej przez jedno i drugie ugrupowanie lub
wnoszacy element absurdu w t¢ walke. W tych rozmyslaniach niewatpli-
wie zawiera si¢ cze$¢ prawdy. Trzeba je jednak skorygowaé. Kapitalizm,
jesli o takim da si¢ mowi¢ w sytuacji nieobecnos$ci rynku, jest kontrolo-
wany na Bialorusi przez oficjalng wtadzg. I nie kapitalizm czy rynek, lecz
ta wlasnie wladza odnosi zwycigstwo w przestrzeni publicznej Biatorusi,
definitywnie wypierajac z niej wszystkie pozostate sity, przeobrazajac je
w swoje marionetki. W takim wypadku ekonomia okazuje si¢ silna skta-
dowa panstwowej ideologii, a sugerowana apolityczno$¢ Biatorusinow
skutecznie rownowazy konsumeryzm.
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Takie ujecie problemu badaczom sytuacji na Biatorusi nie wydaje sig
specjalnie odkrywcze'. Na ten sposoéb mys$lenia mozna spojrze¢ dwojako.
Z jednej strony — rozmyslania te mozna zaliczy¢ do dyskursu wlasciwego
postmarksistowskiej teorii spotecznej, ktora wysuwa na pierwszy plan
krytyke, odzegnujac si¢ od projektowania wariantdéw wyjscia ze zlozo-
nej sytuacji. ,,Na miejsce totalitaryzmu przychodzi kapitalizm, a co okaze
si¢ wigkszym ztem — oto pytanie” — w tym sformutowaniu jest widoczny
patos rozmyslan przedstawicieli prezentowanego odgalgzienia nauk spo-
lecznych. Z drugiej strony — podawana prawda o Biatorusi, a w szczeg6l-
no$ci o Minsku, okazuje si¢ tylko jedna z mozliwych prawd, ukrywajaca
caly poktad historycznych, kulturowych, narodowych punktow widzenia
na biatoruska sytuacje. Minsk, opisany i odtworzony na planie, przede
wszystkim za$ plac Niepodleglosci/Lenina, nie wydaje si¢ juz tak jednolity.
Wokot placu znajduja sig: Dom Rzadu zbudowany w latach trzydziestych,
w stylu sowieckiego konstruktywizmu, przez architekta 1. Langbarda; obok
niego tak zwany Czerwony Kosciot (Koscidt Swietych Szymona i Heleny)
z poczatku XX wieku; budynki biatoruskiego panstwowego uniwersytetu,
minskiego metra oraz Rady Ministréw. Te ostatnie, zbudowane w p6znych
latach szesc¢dziesiatych—osiemdziesiatych, znacznie bardziej odpowiadaja
spotecznemu nastrojowi placu, interpretowanego jako przestrzen Wtadzy.
Jednakze budynki te na swdj sposob harmonizuja z Domem Rzadu, cho¢
ten ustepuje im swoja skala.

Mroczna historia opowiedziana o Minsku i jednym z jego centralnych
placéw moze by¢ czytana na rézne sposoby. Jedno z odczytan nie obiecuje
nic wigcej jak tylko prawde o kapitalizmie; drugie odczytanie obejmuje
znacznie bardziej wielostronne i ciekawe spojrzenie, dzigki ktéremu odsta-
nia si¢ niezbyt dobrze znana, i niewymagajaca odwiedzania miasta, histo-
ria Minska okresu sowieckiego, a takze wpisana w miasto ,,mata historia”,
przerywajaca strumien zycia i faczaca je z miejscami'*. Uwaza sig, ze
»~mata historia” moze by¢ opowiedziana tylko przez mieszkancoéw miasta,
w zadnym razie nie przez turystg, ktorego sposob patrzenia, jesli skorzy-
sta¢ znowu z wypowiedzi Olgi Smirnowej, ,,to catoksztalt doswiadczen
i sposoboéw odsunigeia”’s. Przeczy takiej opinii przyktad — przynajmniej
jednemu tury$cie udato si¢ zobaczy¢ Minsk inaczej anizeli przez okulary
stereotypOw o postsowieckiej przestrzeni. Oto, co pisze o placu Niepodle-
glosci:

13 Np. A. Usmanowa, Kobieta jako towar, kulturowa logika kapitalizmu po bialorusku,
http://www.nmnby.org/pub/070205/women.html.

14 0. Smirnowa, Mirsk oczami. Esej, http://takaya.by/texts/essay/minsk_vu_par/.

15 Ibidem.
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,»Na placu Niepodlegtosci, przed Domem Rzadu stoi posag bylego krola, cztowieka,
ktory uosabia panstwo, ojczyzng i idee, poprzez odniesienie do ktorych umacnia sig¢ nie-
podleglos¢. Bardziej przypomina Makbeta niz Hamleta, stoi ponad nami w samym $rodku
kraju; nasze zbiorowe spojrzenie kieruje si¢ ku niemu. On jednak nie patrzy na nas; jest na
wpot odwrocony i patrzy w dal, jak gdyby przenosit si¢ w inne miejsce. Jest to wizualny
znak tego, ze kieruje si¢ on w strong obiecanego, przysztego, w petni rozwinigtego komu-
nistycznego panstwa’'®.

Zadziwiajace, ze ,,mala historia” tego angielskiego turysty takze odsyta
do Marksa, jednak nie jest zwienczona kapitalizmem: ,,najsilniejsze wra-
zenie w Minsku — to niewiarygodna wiclo$¢ widziadel, ktore przyciagaja
moje spojrzenie, zeby przypomnie¢ mi, ze nie wiem, jak odnosi¢ si¢ do
tego, co widzg”". Odsuniccie Koupa rdzni si¢ od odsunigcia autoréw
wystawy: Koup dziwi sig, ale nie spieszy z postawieniem wszystkich kro-
pek nad ,,i” przez zwrocenie si¢ do dobrze znanych stereotypdw.

e Jednakze, w sytuacji tranzytu, ktory nie pozwala na niczym zatrzy-
mac¢ dluzej spojrzenia, czyz nie to wtasnie odzwierciedla istot¢ odsunie-
cia, ogarniajacego podroznego, ze stereotypy automatycznie pojawiaja si¢
w pamigci? Ale do kogo przynaleza te stereotypy? Do podrézujacego czy
do miejsca?

e Historia opowiedziana o Minsku na wystawie okazata si¢ historia,
ktéra nie potrzebuje Minska. Jest o tym mowa na poczatku tekstu Public
Space...: w architektonicznej osnowie Minska znajduje si¢ plan sowieckiej
Moskwy. Caly komentowany tekst sktania si¢ ku temu, zeby zaprzeczy¢
rozwazaniom o architekturze Minska przez autoréw biatoruskich. Znany
artysta A. Klinow pisze:

,Nasza stolica ma charakter idealnego socjalistycznego miasta. W takim charakterze
Minsk zostal zaprojektowany przez autoréw projektow jego powojennej odbudowy, pro-
jektow, ktore zostaty doktadnie zrealizowane. Gtowna magistrala biatoruskiej stolicy —
najcenniejszy na terenie Biatorusi pomnik sowieckiej epoki w urbanistyce, stanowi jedno
z bardziej wybitnych dziet architektury, zbudowanych w XX wieku na wschodzie Europy.
Zespo6t prospektu zbudowano na cze$¢ Zwycigstwa Narodu Sowieckiego podczas Wielkiej
Ojczyznianej Wojny. (...) Ottarzem imperium, bez watpienia, byta Moskwa, i idealne mia-
sto powinno by¢ zbudowane raczej tam, na wschod od Minska, pod dwoma warunkami:
a) obecno$ci glownego architekta projektu, i b) posiadania ogromnego budowlanego
placu. Z pierwszym warunkiem nie bylo problemu, ale drugi warunek ustawit na drodze
przeobrazenia Moskwy w Idealne Miasto przeszkodg nie do przezwycigzenia. Nie chciano
burzy¢ Moskwy. I dlatego nie patrzac na wysilki i starania licznych pokolen sowieckich
architektow, Moskwa pozostala eklektycznym nagromadzeniem, gdzie fragmenty Mia-
sta Slonca sasiaduja z Kremlem i mauzoleum, Arbatem i Twerskim bulwarem, Taganka
i Zamoskworzeczem. A w Minsku si¢ udato, chociaz wbrew woli wlascicieli. Miasto

16 B. Koup, Widma Marksa: brodzqc po Mirsku sladem Derridy, http://takaya.by/texts/
essay/prizraki/.
17 Ibidem.



250  O. Bazenowa, E. Chmielewska, B. Elwich, K. Gutowska, O. Szparaga

zostato zbudowane jak Triumfalna Arka wprowadzajaca do Gtownego Miasta Imperium.

W istocie jest to miasto jednej ulicy Stalina — Lenina — Skaryny — Niepodlegltosci — w dot

ktorej, z obydwu stron, ciagna sie wielokilometrowe i bogato zdobione “$ciany’”!8,

Z tego, co pisze Klinow, wynika, ze w architektonicznej osnowie Min-
ska lezy architektoniczna Utopia zrealizowana szczegoélnie tutaj i niema-
jaca analogii w zadnym miescie bylego ZSSR. W Utopii tej znajduje si¢
tez inny sens: ma ona by¢ ogromna i dekoracyjna brama do stolicy Impe-
rium Moskwy.

Opowies¢ Klinowa w pelni odpowiada rozwazaniom Koupa o nie-
uchwytnosci i widmowosci Minska: czyz realny ksztatt Utopii moze by¢
inny niz nieuchwytny oraz widmowy? Jednakze za Utopia i widziadtami
nie ukrywa si¢ maskarada ekscentrycznych architektonicznych idei, lecz
tragiczny los Minska, lezacego na skrzyzowaniu cywilizacji i unicestwia-
nego minimum raz na sto lat. Witasnie ten tragiczny los, a nie dopiero co
miniona sowiecka przesztos¢, okresla takze dzisiejszy stan mieszkancoéw
miasta. Ich przeszto$¢ jest nieuchwytna, sa zaktopotani, nie moga dojs¢
do siebie z powodu zniszczen ostatnich stuleci i jeszcze nie wybrali swo-
jej drogi. W tym sensie symbole miasta okazuja si¢ znacznie bogatsze od
tych opisanych przez autoréw Transit Spaces w teks$cie udostgpnianym
na wystawie: jest w nich przypomnienie Ksigstwa Potockiego, Wielkiego
Ksigstwa Litewskiego, Rzeczypospolitej i Imperium Rosyjskiego, Bia-
loruskiej Narodowej Republiki i na koniec ZSSR. Przy tym otaczajacy
Biatorusinow sasiedzi dawno uporali si¢ ze swoja przesztoscia, a w rezul-
tacie Biatorusini zostali bez niczego: praktycznie wszystkie ich symbole
odsylaja do innych panstw i ich historii. W takiej catkowicie widziadla-
nej sytuacji pozostaje chyba tylko zdja¢ z siebie wszelkie zobowiazania
1 roztopi¢ si¢ w ciemnos$ci nocnego Minska. Jednakze taka postawa nie
zadowala wszystkich 1 miasto powoli zaczyna obrasta¢ historiami, ktérych
fragmenty byly juz tu przywotane.

e W jaki wiec sposdb mozna scharakteryzowa¢ Minsk?

e Jako miasto, w ktorym nie mozna dowierza¢ nieuwaznemu spojrze-
niu, dlatego ze na jego powierzchni zamieszkuja wytacznie widma, z kto-
rych historiami trzeba jeszcze zrobi¢ porzadek, przy czym wydaje sig, ze
najpierw musza to zrobi¢ sami minszczanie. Jest troche takich uwaznych
,obserwatorow” Minska. Przestanie wystawy dotyczace tego miasta kwa-
lifikuje jako szczegdlnie stereotypowe: na miejsce nieudanej proby naro-
dowego samookreslenia Biatorusindow, znajdujacych si¢ w cieniu Rosji,

8 A. Klinow, W. Dzun, Gorad SONca, http://www.belintellectuals.com/discussions/
?id=75. Patrz takze album Artura Klinowa, Gorad SONca, Minsk 2005.
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przychodzi kapitalizm. Mysle, ze ogloszenie przedstawionej przez auto-
row wystawy prawdy nie wymagato wyruszenia do Minska...

Migawka z Warszawy

e Szkoda, ze nie da si¢ podja¢ podobnej dyskusji na temat Warszawy.
Przez nig uczestnicy projektu Transit Spaces przejechali doprawdy
w ogromnym tempie. Mozna powiedzie¢, iz Warszawa prawie zupelnie na
tej wystawie nie byla obecna.

e A moze Warszawa stalg si¢ paradoksalnie obecna wlasnie przez to
pominigcie? Widziana przez zabrudzona szybe przejezdzajacego samo-
chodu nie jest, jak si¢ okazuje, egzotycznym miejscem postoju, a jesli
nawet, to w kazdym razie zdecydowanie mniej egzotycznym niz Siemia-
tycze czy Minsk. Mozliwe tez, ze sam fakt umiejscowienia wystawy daje
Warszawie znaczaca pozycje w Transit Spaces. Stolica Polski zaistniata
jako rama ujmujaca projekt: miejsce prestizowej ekspozycji, jak rowniez
mozliwo$¢ przekazu w kosmopolitycznym kodzie — w jezyku angielskim.
Potraktowano ja marginalnie, ale przeciez jest to, jak twierdzi Marta Zie-
linska, ,,dziwne miasto”. Zreszta tu tez pojawia si¢ kwestia odbioru przestr-
zeni w ruchu, zwlaszcza z trasy szybkiego ruchu. Kundera w Powolnosci
pisat o szybkosci i autostradzie jako oderwaniu od mozliwosci doswiadc-
zenia przestrzeni. Zrozumienie miejsca wymagatoby skupienia na szcze-
gdle, na detalach. Czy takie skupienie jest mozliwe, jesli celebruje si¢ ruch
i dominuja schematy organizujace przestrzen? Dziwi nie tyle niezauwaze-
nie Warszawy, ile sposob jej potraktowania, widoczny w jednej migawce.
Dwie stroniczki kiepskiego ksero" z ledwo czytelnymi fotografiami przed-
stawiaja pono¢ ,,istotna” problematyke lokalna: clubbing potraktowany
jako wymiar dynamiki wspotczesnej metropolii. Clubbing scene jako nowy
szyk artystyczny Pragi bytby nawet cickawym tematem, ale merytoryczny
poziom jego opracowania w tym projekcie jest zenujacy. Tekst po§wigcony
warszawskiemu clubbingowi udostgpniono widzom wystawy po angielsku
(zeby go przeczyta¢ po polsku, trzeba byto zasias¢ przed jednym z dwoch
ekranéw komputerowych), w jezyku pelnym btedéw ortograficznych,
gramatycznych i stylistycznych — nieudolnym oraz niechlujnym. Autorzy
wyraznie nie radza sobie z ujgciem tematu ani z prezentacja argumentu.
Takie wprawki bylyby na miejscu na letnich warsztatach studentéw. Przed-
stawione w galerii jako rezultat pracy zespotu teoretykdéw kultury i urba-

19 Chodzi o krétki tekst Clubbing. Club culture between a globalized business and
a neighborhood realm Anne Deschka i Akary Nishii.
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nistow, a takze podparte autorytetem stawnego Bauhaus Kolleg, nabieraja
posmaku arogancji.

»Wystawa to meblowanie umyshu”

e Cickawe, jak przebiegata rzeczywista wspolpraca w ramach tego pro-
jektu. Jaka rolg odgrywali w nim arty$ci? Czy obowiazywat podziat pracy
— na przyktad praca badawcza zajmowali si¢ tylko teoretycy, a przygo-
towaniem wystawy artysci, czy tez wszyscy pracowali razem na wszyst-
kich etapach projektu? Czy projekt wystawy byl tworzony wspolnie? Czy
wspolnie probowano szuka¢ sposobow adekwatnego przektadu pojecio-
wego ujecia badanych probleméw na jezyk obrazu, wizualnej reprezenta-
cji? A takze czy interdyscyplinarno$¢ projektu zmuszata jego uczestnikow
do wypracowania wspolnego jezyka komunikacji? Czy samo uczestnictwo
przedstawicieli roznych dyscyplin we wspolnych wyktadach, seminariach,
warsztatach 1 grupach dyskusyjnych wystarcza do tego, zeby projekt okre-
$li¢ mianem wspolnego projektu interdyscyplinarnego? Podobne pytania
W pewnym stopniu pojawily si¢ w projekcie grupy Irwin. Jej uczestnicy
podkreslali, ze stworzyli modelowa spotecznos¢. Updr, ktéry byt nie-
zbedny do urzeczywistnienia tego projektu, spowodowat, iz niezdolnos$¢
do porozumienia si¢ przemienita si¢ w trakcie realizacji projektu w rzeczy-
wista komunikacj¢, w zainteresowanie soba nawzajem, wlasna egzysten-
cja i tradycja, w ktorej wyrosli wspotpracownicy. Nie udato im si¢ jednak
przekona¢ do wspdlnej podrozy znajomych z Ameryki, zakonczyli podréz
jako odrgbna spotecznos¢, w gronie kolegéw Stowian.

e Warto zada¢ pytanie, jak powstawata koncepcja tej wystawy, kto jest
jej autorem — uczestnicy projektu czy kuratorzy? By¢ moze bowiem grupa
cztonkoéw projektu Transit Spaces, zdominowana przez teoretykow, a nie
artystow (choc jest to tylko przypuszczenie, dostgpny wykaz uczestnikow
nie uwzgledniat ich profesji), zajeta postawe, zaznaczmy: zazwyczaj dzi$
dyskwalifikowana, ze sztuke tworzy ‘muzeum’, a nie artysta?. Kuratorom
wigc powierzono role¢ kreatoréw i interpretatoréw dzieta/dziel. Nie jest
to dziwne — wszak to kurator przez $§wiadome zestawienie pewnej liczby
dziet wedle wtasnej koncepcji ustanawia niejako ,,dzieto drugiego stop-
nia”. W przypadku tej wystawy dzietem kuratora mogtoby by¢ ,,dzieto dru-
giego stopnia”, powstate z zestawienia materiatow wypracowanych przez
uczestnikow projektu. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze zwykle kurator ope-

20 p, Krakowski, ,,0d antysztuki do antymuzeum. Kryzys muzeow” (w:) idem, O szfuce
nowej i najnowszej, Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1981, s. 143.
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ruje dzietem/dzietami stanowiacym/stanowiacymi skonczona artystycz-
nie cato$¢, tym razem za$ byto inaczej. Jest to o tyle wazne, ze wiaze si¢
z konieczno$cig zaangazowania si¢ kuratora w inny proces interpretacyjny.
Kiedy kurator dostaje prace bedace skonczonymi catosciami (uznanymi za
takie przez autora), interpretuje je i w oparciu o t¢ interpretacj¢ tworzy
konteksty, czyli umieszcza jedno dzieto w sasiedztwie innych dziet, ktore
staja si¢ wowczas dla siebie komentarzami. Jednak w przypadku wystawa
Transit Spaces poszczegdlne materialy nie stanowity zamknigtych, skon-
czonych dziet sztuki, lecz tylko $lady pewnych dzialan — nie interpreto-
wane pojedynczo, lecz zestawione razem w pewnym porzadku §lady te
miaty budowaé komentarz do pytan, jakie stawiali sobie uczestnicy pro-
jektu. Innymi stowy, interpretacja oczekiwana od kuratorow powinna opie-
ra¢ si¢ na takim usystematyzowaniu materiatu (tekstow, diagramow, zdjec,
etc.), by stanowit on czytelne postawienie problemdéw/pytan i wskazat kie-
runek ich skomentowania (co nie znaczy: ich rozwiazania) przez tworcoOw
projektu. W ten sposdb powstataby przestrzen dialogiczna, a pytania oraz
komentarze podjgliby i kontynuowali widzowie. Zazwyczaj kurator, doko-
nujac interpretacji, sigga po narzedzia z takich dziedzin, jak antropologia,
filozofia czy socjologia, i stara si¢ odkry¢ motywacje artysty. Tym razem
jednak, jak si¢ zdaje, skoro kuratorzy otrzymali materiat juz przygotowany
przez antropologéw, filozoféw, socjologdw, urbanistow itp., to zawiesili
poszukiwanie takich narzedzi i zaniechali préby formutowania wiasnego
komentarza tego typu. Rownoczesnie, poniewaz wystawa Transit Spaces
byta okreslona jako projekt badawczy, a cele i motywacje zostaly wyraz-
nie sformutowane, kuratorzy zrezygnowali z wiasnych prob odkrywania
innych motywacji, a takze przemys$len na temat tego, dlaczego dla uczest-
nikéw projektu wazne bylo postawienie takich wtasnie, a nie innych pytan
i dlaczego zdecydowali sig, by wyniki swego projektu badawczego zapre-
zentowa¢ w formie wystawy. Mozna zacytowaé efektowne, cho¢ stano-
wiace duze uproszczenie sformutowanie Adama Szymczaka, iz ,,wystawa
to meblowanie mozgu, a nie aranzacja witryny sklepowej?!. Niestety,
w przypadku tej wystawy meblowanie umyshu chyba sig nie powiodto.

1. UWAGI KONCOWE

Chociaz w trakcie dyskusji pojawito si¢ wiele uwag krytycznych wobec
zamyshu wystawy 1 jej wykonania, to jednak ekspozycja mogta stanowic

21 Artysta na géree brudnego $niegu, wywiad Katarzyny Bielas i Doroty Jareckiej z Ada-
mem Szymczykiem, Gazeta Wyborcza — Duzy format, 4.05.2003, s. 23.
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inspirujace doswiadczenie. Wspotmyslenie w trakcie dyskusji toczonej na
seminarium musiato przerodzi¢ si¢ we wspotmyslenie w czasie redagowa-
nia zapisu tej dyskusji i nadawania mu odpowiedniej formy. Okazato sig,
iz szalenie trudne jest wypracowanie takiej formy, ktora odzwierciedlataby
»dzianie si¢” wspolnego procesu myslenia, a jednoczesnie prezentowala go
w postaci skonczonej, czyniac jego zapis czytelnym dla osoby nieuczestni-
czacej w tym procesie bezposrednio. W pewnym sensie doswiadczyly$my
tych samych trudnosci, ktére byly udziatem uczestnikow projektu Transit
Spaces. Zrozumialy$my, iz wspotmyslenie i wspotdziatanie we wspotczes-
nym $wiecie zdarza si¢ na tyle rzadko, ze dla uczestnikéw tego procesu
sam fakt jego zaistnienia stanowi warto$¢. Proces ten stat sig dla nas sensu
stricto tranzytem, podroza, wedrowka idei — doswiadczeniem dziejacej
sig transkulturowosci, lecz nie globalizacji. Znalezienie czytelnej formuty
przekazu nie jest tatwe; wydawalo si¢, ze mozna zrezygnowac raczej z czy-
telnosci niz z proby zaprezentowania procesu, gdyz wazne i cenne okazuje
si¢ to, iz ten proces si¢ po prostu wydarzyt.

Wspoditmyslaty i dyskutowaty: Olga Bazenowa (Minsk), Ella Chmielewska
(Edynburg), Beata Elwich (Warszawa), Krystyna Gutowska (Warszawa),
Olga Szparaga (Minsk).

Dyskusja o wystawie toczyta si¢ w kontekscie nastepujacych ksiazek:

1. Balthus, Samotny wedrowiec w krainie malarstwa. Rozmowy z Fragoise Jaunin,
przekt. K. Zabtocki, Oficyna Literacka Noir Sur Blanc, Warszawa 2004.

2. J. Berger, Sposoby widzenia, przekt. M. Bryl, Dom Wydawniczy REBIS, Poznan
1997.

3. M. Foucault, 7o nie jest fajka, przekt. T. Komendant, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 1996.

4. K. Olechnicki, ,,Teoria, praktyka i sztuka eseju fotograficznego” (w:) idem
(red.), Obrazy w dziataniu. Studia z socjologii i antropologii obrazu, Uniwersy-
tet Mikotaja im. Kopernika, Torun 2003, s. 13-37.

5. W.J.T. Mitchell, What do Pictures Want?, MIT Press, Cambridge 2005.
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TRANSIT SPACES:
INSPIRATION, CONVERSATION, COLLABORATION

In September 2005, the Section (Kolegium) of Social Science and
Administration of the Warsaw University of Technology hosted an interna-
tional symposium, Place Memory: Tracing the Past in Public Spaces. The
goal of the meeting was to develop strategies for establishing an interdis-
ciplinary research initiative on place identity and visual culture. The sym-
posium coincided with the Bauhaus Kolleg’s exhibition Transit Spaces,
shown at the Center for Contemporary Art. As a presentation of an inter-
national and inter-disciplinary project focused on the contemporary prob-
lematics of urban spaces located between Berlin and Moscow, and exhibit-
ing the results of the project in a gallery space, Transit Spaces project was
of particular interest to the participants of the symposium Place Memory.

The exhibition, viewed together by all participants of the symposium,
provided a catalyst for a discussion on methodologies of inter-disciplin-
ary and inter-cultural research, modes of framing investigations into con-
temporary urban conditions, and ways of displaying and indexing complex
place-bound (and specifically Eastern European) identities.

The discussion, presented here in a form of a dialogue, is both a docu-
ment of the exchanges and a reflection on innovative modes of presentation
of knowledge. The form of a dialogue focuses not on individual voices but
on what happens in the process of conversation. Reflections offered here
have been grouped thematically, thus foregrounding the collective field of
inquiry and a certain common preoccupation rather than any concern with
attribution of ideas. A number of issues related to the mediation and pre-
sentation of knowledge have been considered: methodological approaches
to the display of interdisciplinary material; tensions between visual and
textual data and their semiotic fields; the blurring of boundaries between
text as a form of representation and text as a discursive tool; representa-
tions of specific places and ways of ‘reading’ and ‘writing’ urban space;
and sensitivity to the local context and its specificity. The dialogue has
been organized into the following thematic sections: the ‘work in progress’
as a stylistic gesture; rhetorical modes of presenting/exhibiting research
process; Transit Spaces as an art project; the context of Transit Spaces (art
projects dealing with travel and identity in Eastern European); the story of
Minsk; a cursory glance at Warsaw; the exhibition as a tool for organizing
knowledge.



