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Dorota Frackiewicz

DZIKIEIWIéNI!E. KULTURA POPULARNA
W TWORCZOSCI KATHARINE KUHARIC

Katharine Kuharic jest jedng z tych artystek, ktére swojg tworczos¢ traktuja
jako rodzaj pamietnika. To, co ogladamy na ptétnach, jest silnie zwigzane z jej
biografia, a jednoczesnie mocno osadzone w kontekscie kulturowym. Na obra-
zach pojawiajg sie autoportrety, portrety przyjaciot czy ,znajomych” z telewi-
zji. Mozna powiedzie¢, ze prace Kuharic nie tylko zawierajg autoportrety, ale
tez bywaja autoportretem ,, duchowym®, przedstawiajacym istniejace i minione
relacje autorki z ludzmi i przedmiotami. W pierwszym wypadku mam na mysli
znaczenie dostowne, czyli pojawiajacy sie wizerunek. W drugim znaczeniu
chodzi o autoportrety metaforyczne; czesto bowiem obrazy Kuharic skrywaja
takze , portret” seksualnych, politycznych i kulturowych doswiadczen artystki.
Nie ewokuje ona obrazu minionego w jego historycznym catoksztatcie, raczej
przywotuje nastrdj i wspomnienia przez przywrocenie do zycia specyficznych
obiektow czy znaczacych kolorow.

Drobiazgowe i obsesyjne przedstawianie przedmiotéw, prawie ich kolekcjono-
wanie, stanowi o specyfice obrazéw Katharine Kuharic. Aby uzyska¢ zamierzony
efekt, artystka uzywa szczegétowego rysunku i ztozonych technik malarskich.

Ostatnio jej uwage przyciggaja wizerunki kultury konsumpcyjnej. Ich pier-
wotnym zadaniem jest promocja i sprzedaz, ale dzieki dziataniom tworczym
zostajg wyrwane z kontekstu marketingowego. Kuharic wycina obrazki z ulo-
tek, drukéw reklamowych, gazet i magazynéw. Twoércy reklam staraja sie przy-
ku¢ uwage i zacheci¢ potencjalnych konsumentéw do zainteresowania lanso-
wanym przez nich produktem. Tak wiec druki reklamowe muszg by¢ atrakcyjne,
jak to okreslaja Amerykanie: sexy. Sexy szynka z folderu powinna by¢ apetyczna
i soczysta, przedstawiona w sposob ,,witalny”, moze na lisciach zielonej safaty,
zeby nikomu nie przyszto do gtowy skojarzenie tej wedliny z organem zwie-
rzecia, ktdre utracito zycie z reki rzeznika. Btyszczace kartki reklamowe bywaja
konsumentom pomocne jako przewodnik po Swiecie konsumpcji, ale czesto
irytuja, kiedy wysypuja sie z gazet codziennych albo zapychajg skrzynke pocz-
towa. To ma na mysli Kuharic, kiedy nazywa naptywajace falami ulotki rekla-
mowe ,,nieproszonymi wizerunkami”. Nikt ich nie zamawia i nie ma na nie
wptywu; artystka tez nie wie, co zastanie na progu swojej pracowni. Ulotki
stajq sie dla niej katalogiem przysztego dzieta sztuki.

Proces transformacji Smieci w sztuke zaczyna sie od wyrwania obiektu z kon-
tekstu reklamy przez wyciecie postaci czy przedmiotu. Nastepnie artystka roz-
ktada wyciete fragmenty na podtodze swojej pracowni. Obrazki sg nieduze,
czasem nawet niewiele wieksze od monety. W jednym momencie moze poja-
wi¢ sie kilkadziesigt par sandatéw albo wiele rodzajéw ciasta swigtecznego, bo
akurat trwa ich wyprzedaz i sklepy rozsytaja oferte. Kiedy tak lezg w nowym
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porzadku na podtodze, artystka zaczyna rysowanie. Kazdy przedmiot zostanie
przerysowany z wielka pieczotowitoscig na kalke.

Tworczos¢ Kuharic opiera sie na popularnej kulturze wizualnej. Artystka two-
rzy swoistg kronike wspodiczesnosci, przerabiajac na malarstwo wszystko, co
ja pociaga, interesuje czy odstrecza. Stwarza w ten sposéb estetyczny portret
doswiadczenia kobiety, lesbijki, artystki amerykanskiej.

Zainteresowanie zyciem codziennym, traktowanie przedmiotéw codzien-
nego uzytku oraz kultury popularnej jako zrodta artystycznej inspiracji — to
wszystko bezsprzecznie daje powody do kojarzenia Kuharic z pop-artem. Mimo
wielu podobienstw, nie mamy tu jednak do czynienia z prostg kontynuacja.
W dziataniach artystow sztuki pop przedmioty codziennego uzytku sg prze-
noszone w kontekst ,,sztuki wysokiej”. Natomiast Kuharic zalezy nie na wynie-
sieniu przedmiotu do rangi sztuki, ale na zachowaniu pierwotnej skali; obiekt
ponownie jest przedstawiany w wersji bliskiej, intymnej. Oczy artystki poda-
zajg za ksztattem i konturem kazdej butelki. Kazde zatamanie linii, powtérze-
nie, zaktadka, rézne linie czy waga nie ujdg wzrokowi malarki. Kiedy przerysuje
juz wszystkie obrazki, uktada je w rézne konfiguracje, do momentu uzyskania
satysfakcjonujacego efektu, czyli efektu pobudzenia intelektualnego i myslenia
krytycznego. Andy Warhol wybiera elementy kultury popularnej i zamienia je
w dzieta sztuki, aby wyzyskac ich estetyczny walor. To, ze artysta zwrdcit swoja
uwage akurat na puszke zupy Campbella czy pudetko Brillo Box, wynikato z ich
przykuwajacej formy i barw. Kuharic zas uzywa elementéw kultury masowej
bez estetycznej selekcji. Przeciwnie, zalezy jej na zohydzeniu przedmiotéw kon-
sumpcyjnych, odarciu ich z watpliwej atrakcyjnosci, o ktérej pozory dbajg dziaty
marketingu. Wprowadzajac serie niskogatunkowych butéw czy hamburgeréw
w psychodeliczny kotowrdét, nie dodaje im powabu, ale chce pokaza¢, ze to, co
nas — konsumentéw — pociaga, jest czesto bezwartosciowe.

Kultura popularna staje sie dla malarki zarowno punktem wyjscia, jak i przed-
miotem ataku. To troche testowanie gustow Amerykanéw, a troche wyraz
wspodiczucia dla manipulowanych reklamami konsumentéw, ktérzy wchodzac
na réwnie pochyta konsumpcjonizmu, zawsze skazani sg na porazke.

Inna réznica wyraza sie w technice malarskiej. Odrzucajac doktadnie wypra-
cowane powierzchnie z widoczng pracg pedzla, charakterystyczne dla wielu
abstrakcyjnych ekspresjonistow, artysci sztuki pop symulowali mechaniczng
obojetnosc¢ sztuki komercyjnej. Kuharic natomiast faczy nowoczesny temat
z tradycyjnymi technikami malarskimi’.

Artystka czesto uzywa pracochtonnej techniki bistre, ktéra daje mozliwos¢
zharmonizowania wielorakich wizerunkéw, réznigcych sie wielkoscig i stylem,
rozrzuconych po ptaszczyznie ptétna. Bistre jest jednoczes$nie nazwa koloru
i techniki malarskiej. Kuharic zachwyca sie tym pdétmatowym czerwono-bra-
zowym kolorem z niebieskawym poblaskiem, uzyskiwanym z sadzy drewna.
Dodaje on gtebi oraz wertykalnej i przestrzennej jakosci obrazowi. Ta dunsko-
-wtoska technika, uzywana zwtaszcza w XVII wieku, jest zmystowa i wibruje

1 Kolejng réznicg miedzy pop-artem a tworczoscig Kuharic jest rézny sposéb kadrowania.
Mozna by pewnie doszukac sie dalszych odrebnosci, ale wydaje mi sie, ze mimo ich istnienia,
wyraznie widoczne sg zwigzki stylistyczne i tematyczne z tradycjg pop-artu. Malarstwo Kuha-
ric to nowe wcielenie sztuki popularnej — postpop-art.
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kolorami przed oczami widza, ktéry moze oglada¢ powierzchnie ptétna, ale
przed ktérym odstaniajg sie réwniez jego warstwy spodnie. Obraz nie skrywa
historii swego powstawania. Widz widzi kolejno nanoszone warstwy. Zwy-
kty but dla przyktadu bywa skomponowany z dziesieciu dyskretnych warstw
i wielu szczeg6tow oddanych za pomocg barw i odcieni. Wierzchnia powtoka
obrazu - transparentna — tworzy swego rodzaju ekran, spod ktérego wytaniajg
sie mocne, nieprzezroczyste, matowe kolory. Obrazy s3 ilustracjg przepychu
naszej kultury i dlatego, jak ona, stajg sie zmystowym wyzwaniem dla odbiorcy.
Przyttaczajg przepychem barw i form.

Dla potrzeb tego artykutu wybratam cztery obrazy Katharine Kuharic. Sa to
prace z ostatnich dwunastu lat i daja wyobrazenie o jej stylu oraz podejmowa-
nych tematach.

AUTOPORTRET PIERWSZY — WILD CHERRY (DZIKA WISNIA)

W obrazie Wild Cherry (1995, 61 X 91) motywem przewodnim jest para
nog, ktéra unosi sie w gornej czesci ptétna. Miednica przemienia sie w ptod.
Ptod przemienia sie w czaszke. Przestrzen i czas sq symultanicznie rozpiete od
kotyski az po grob.

Wszystkie obrazy z tej serii zawierajg lejtmotyw powigzany z jakim$ sym-
bolicznie ujetym kolorem. Tutaj z6t¢ tta ma kojarzy¢ sie z zottym pigmen-
tem uzywanym przez Indian, ale to takze kolor moczu. Umieszczenie catosci
przedstawienia na zéttym polu nasuwa skojarzenie z formuta plakatu, w kto-
rym wyraziste tfo stuzy wydobyciu pierwszego planu. Ptaska ptaszczyzna tfa
jest wynikiem pracochtonnego procesu nakfadania czterech czy pieciu warstw
farby za pomocag matego pedzelka, a potem polerowania powierzchni. Efekt
jest bogaty, w rezultacie wierzchnia warstwa, w kontrascie do ,,plastikowego”
tta, wydaje sie jakby zamszowa, przestrzenna — przypominajaca haft.

Obraz nie ma jednej osi kompozycyjnej. Kobiety przedstawione na nim jedy-
nie pozornie wspoidziatajg ze soba. Przy doktadniejszym ogladzie wida¢, ze
w istocie kazda z nich jest zajeta wyfacznie wtasng aktywnoscig, a ,ignoruje”
dziatania innych postaci. Obraz sktada sie wiec z osobnych ptaszczyzn, zréz-
nicowanych horyzontéw. Przedstawione kobiety to wizerunki bytych kocha-
nek, opowiesc¢ o erotycznym przycigganiu i odpychaniu. By¢ moze chodzito tu
o pokazanie, ze rézny czas jest reprezentowany przez odmienne ptaszczyzny.
Obraz zawiera autoportret. Kuharic przedstawita siebie jako kobiete wtad-
€z3, maszerujacg po prawej stronie ptotna. Ciekawe, ze ta wtasnie postac jest
zupetnie osobna w stosunku do pozostatych; nie dzieli z innymi kobietami
przestrzeni, nie patrzy na nikogo i na nig nikt nie zwraca uwagi. Narzuca sie
przypuszczenie, ze artystce chodzito o zaznaczenie, iz relacje, jakie faczyty
Kuharic z innymi kobietami, to przesztos¢, ktéra pozostawita jedynie obojetne
wspomnienia.

W tytule zawarta jest aluzja do utarty dziewictwa?. Nawigzuje on tez do
australijskiej symboliki, zgodnie z ktdrg wisnie sg znakiem rozpoznawczym les-

2 W jezyku angielskim idiomatyczne okreslenie: ,to lose one’s cherry” znaczy tyle co po
polsku: ,straci¢ wianek”.
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bijek. Gatezie tytutowych wisni stajg sie waznym detalem dekoracyjnym. Nie
stanowia one czesci krajobrazu, ale sg odrebnym elementem kompozycyjnym,
nadajgcym obrazowi symetryczny wyglad.

Wracajac do symbolicznej warstwy pracy, trzeba wspomniec tez o by¢ moze
negatywnej konotacji zawartej w tytutowych wisniach. Wyrazenie: ,Life is not
a bowl of cherries” nalezatoby ttumaczy¢: ,zycie to nie bajka”. Pozostawie
otwarte pytanie, czy Kuharic, opatrujac historie swojego zycia uczuciowego
emblematem wisni, moéwi: ,moje zycie to nie bajka”. Czy moze odwrotnie,
sugeruje, iz zycie lesbijek, skojarzone symbolicznie z wisniami, to miska wypet-
niona stodkimi owocami.

Z jednej strony, to bardzo osobisty obraz, z drugiej jednak, jest on tez wypo-
wiedzig o znaczeniu bardziej uniwersalnym. Obraz zawiera bowiem narracje,
ktérej tematem jest pozycja kobiet i przetamywanie stereotypéw dotyczacych
postaw zwigzanych z ptcig biologiczna.

W historii sztuki nietrudno znalez¢ motyw artysty i modelki, szczegdlnie
od konca XVIII wieku, kiedy to akt kobiecy stopniowo zdominowat europej-
ska sztuke figuratywna. Nie jest to jednak ewolucja i dominacja korzystna dla
kobiety®. Lynda Nead w ksigzce Akt kobiecy zauwaza:

Wystarczy tylko przyjrze¢ sie serii fotograficznych portretow twoércdw zrobionych
przez Brassaia, aby zrozumie¢, iz naga modelka funkcjonuje jako znak autorytetu artysty

i jego statusu. Sedziwy Matisse ze szkicownikiem w reku jest przedstawiony tam obok

pozujacej modelki, a tagczy ich niewygodna bliskos¢. (...) Przedstawienie Matisse'a z naga

modelka w pracowni potwierdza w taki oto sposéb, iz studium nagiej kobiety lezy u pod-

staw wszelkiej kreacji artystycznej, a mezczyzna jako artysta-alchemik dokonuje transmu-
tacji surowej materii ciata w ‘ztoto’ wielkiej sztuki modernizmu”4.

Tradycyjnie przeciwstawia sie nagie, pasywne kobiety — aktywnym, tworczym
i wltadczym mezczyznom. Kuharic chetnie drwi z konwencji kulturowych. Dla
przyktadu, w obrazie Crabapple (Dzika jabton) jabtka — symbol Ewy kusicielki
— ktadzie przewrotnie na kolanach chtopcéw, omijajac dziewczynki. W Wild
Cherry cze$¢ kobiet jest naga, w pozach charakterystycznych dla dziewietna-
stowiecznego malarstwa, ale wiekszos¢ to kobiety ubrane w wojskowe uni-
formy, pozbawione ,kobiecej” ptochliwosci i pasywnosci. Wydaja sie one bar-
dzo ,,meskie” — energiczne i wladcze. Zdaje sie, ze Kuharic, portretujac w ten
sposob kobiety, opowiada sie za doktryng filozoficzng, ktéra ptci biologicznej,
a co za tym idzie — determinizmowi biologicznemu, przeciwstawia pojecie gen-
der — pte¢ kulturowga. Walczy tym samym z nieuchronnoscig wttoczenia kobiet

3 Przypisywanie kobietom pasywnosci i sprowadzanie ich do roli biernej modelki prezentu-
jacej swe ciato artyscie jest obiektem krytyki podejmowanej przez grupe artystyczng Guerrilla
Girls. To ich plakat witat gosci przybywajacych w 2005 roku na Biennale Weneckie. Guerrilla
Girls wykorzystaty posta¢ Wielkiej odaliski Ingresa. W wersji oryginalnej obraz przedstawia
widziane od tytu, zmystowe ciato niewolnicy. Artystki przedstawity ponetna kobiete z gtowg
czarnej gorylicy. Przestajac by¢ obiektem przyjemnym dla wzroku, stata sie ironiczng mani-
festacjg oburzenia. Napis pod obrazem gtosit, ze muzea i galerie sg przepetnione dzietami
mezczyzn, a jedyng szansg dla kobiety, aby dostac sie do Metropolitan Museum, jest bycie
modelka stynnego malarza. Znamienne wydaje sie to, ze mniej niz 3% artystéw wystawia-
nych w sekcjach sztuki wspodiczesnej to kobiety, ale az 83% aktéw to akty kobiece.

4 L. Nead, Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnos¢, przekt. E. Franus, Dom Wydawniczy
Rebis, Poznan 1998, s. 89.
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w sztywne ramy konwencji wtasnej pici. Poszczegdlne tozsamosci sg wypad-
kowa doswiadczen konkretnych kobiet i nie sposéb sprowadzi¢ ich do wspél-
nego mianownika.

Wchodzimy w ten sposéb w obszar teorii Judith Butler®, ktéra udowadnia,
ze nie da sie znalez¢ niczego takiego, co mozemy nazwac esencjg kobiecosci
czy meskosci. Wydaje sie, ze dwie idee obecne w pogladach amerykanskiej
feministki mogg byc¢ szczegdlnie przydatne w analizie obrazéw Kuharic®. Po
pierwsze, istotne moze by¢ przekonanie o tym, ze ptec jest pewnym sposobem
przedstawienia, a nie ekspresja gteboko zakodowanej kobiecosci czy meskosci.
Ta performatywna koncepcja pozwala spojrze¢ na kobiecos¢ czy meskosc¢ jako
na pewien sposdb funkcjonowania spotecznego, ktére ujawnia sie otwarcie
w przypadkach granicznych, takich jak queer czy drag queen. Kuharic w swo-
ich ekspozycjach kobiecosci i meskosci czesto pokazuje iluzorycznos¢ tych kate-
gorii i pozornosc ich esencjonalnosci.

Po drugie, Butler, rozwijajgc lacanowskie pojecie podmiotu, stwierdza, ze
jest on konstytuowany zawsze wokét niespetnienia, braku i wynikajgcej z tej
sytuacji traumy. ,Zaakceptowana” tozsamos¢ ciggnie za sobg cien — smutek
niespetnienia.

.Butler szczeg6towo analizuje tworzenie sie tozsamosci ptciowej (gender), kiedy ceng
za jasng identyfikacje orientacji seksualnej w wymiarze homoseksualizm/heteroseksualizm
jest odrzucenie tozsamosci przeciwnej. (...) Podmiotowosé¢ w koncepcji Butler jest ujmo-

wana jako proces niespetnienia, ciggtego przezwyciezania tego, co zostato odrzucone, ale
co nie moze jednoczesnie by¢ przezwyciezone"”.

Obrazy Kuharic sg przepetnione erotyzmem. Nagie ciata czy napiecie ero-
tyczne miedzy przedstawionymi postaciami czesto odnoszg sie do konfliktu
uwiktanego w mechanizmy wtadzy. Tutaj réwniez mozna doszukac sie odnie-
sien do tworczosci autorki Gender Troubles. Wiaze ona bowiem swa performa-
tywng koncepcje pfci z problemem sprawowania i podporzadkowywania sie
witadzy. Wtadza jest przez nig rozumiana jako zdolnos¢ do nazywania. Judith
Butler nawigzuje do prac francuskiego filozofa Louisa Althussera, ktéry twier-
dzit, ze proces konstytuowania sie podmiotu zachodzi w wyniku akceptacji
narzuconych z zewnatrz nazw. Zaakceptowane nazwy tworzg z kolei podstawe
procesu upodmiotowienia. Dla amerykanskiej feministki koncepcja ta stanowi
punkt wyjscia do wyjasnienia paradoksu podporzadkowania, kiedy nie tylko,
jak chce Michel Foucault, jestesmy ksztattowani przez mechanizmy wtadzy, ale
tez jestesmy do tej wtadzy emocjonalnie przywigzanié. Jednoczesnie to przy-
wigzanie nie chroni nas przed poczuciem niespetnienia i melancholii, ktérymi

5 Wydaje mi sie, ze warto przeprowadzi¢ szerszg analize tworczosci Kuharic przez pryzmat
filozofii Butler, ale wymaga to szerszych badan i osobnego tekstu.

6 Ciekawa analize polskiej sztuki wspodtczesnej w kontekscie filozofii Butler zawiera ksigzka
I. Kowalczyk, Ciato i wtadza. Polska sztuka krytyczna lat 90., Wydawnictwo Sic!, Warszawa
2002.

7 L. Koczanowicz, Wspdlnota i emancypacje. Spor o spoteczeristwo postkonwencjonalne,
Wydawnictwo Naukowe DSWE TWP, Wroctaw 2005, s. 89.

8 Por. J. Butler, Excitable Speech. A Politics of the Performative, Routledge, New York-Lon-
don 1997.
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sq przepetnione obrazy Kuharic. Takie nastroje odnalez¢ mozna w Wild Cherry,
Fairy Lights, Mister Rogers czy tez w nieopisywanym tu Show Quality Bitches®.

AUTOPORTRET DRUGI — FAIRY LIGHTS (LAMPKI CHOINKOWE)

Obraz Fairy Lights (1999, 81 x 107) powstat niejako na zamoéwienie srodo-
wisk homoseksualnych, ktére zarzucaty Kuharic, ze w swej twoérczosci skupia
sie na kobietach, pomijajac zupetnie ,sprawe meska”. Odpowiedzig byto to
psychodeliczne i jednoczesnie hipernaturalne dzieto.

Podobnie jak w przypadku innych prac Kuharic ,,akcja” tego obrazu rozgrywa
sie w petnym, rozproszonym swietle. Mimo ekshibicjonistycznego doswiet-
lenia kazdego zakamarka ptétna, obraz nie traci na tajemniczosci. Barwy sg
bardzo zywe, nie mamy tu subtelnego cieniowania i fagodnych przejs¢ kolo-
rystycznych. Pieczotowito$¢ przedstawienia szczegétéw daje pozory realizmu,
ale jednoczesnie malarka odrealnia swiat przedstawiony; nie przejmuje sie ona
brakiem proporcji ukazanych obiektéw i umieszcza je na nienaturalnej zielonej
ptaszczyznie. To realizm blizszy marzeniu sennemu albo wizji narkotyczne;j.

W obrazie dominujg linie poziome, a jedynymi motywami wertykalnymi,
obok kwiatéw na pierwszym planie, sq drabina i flaga amerykanska, bardzo
czesty motyw w pracach artystki.

Politycznie niepoprawny termin ,ciota” stanowi lejtmotyw i stowng zaczepke
obrazu. Sciany domu w tle obrazu pokrywajg ozdobne napisy, bedace synoni-
micznymi okresleniami fallusa. Na pierwszym planie artystka umiescita postac
mtodego mezczyzny, swego przyjaciela. Oplatajg go lampki choinkowe, ktére
mozna traktowac jako swego rodzaju sidta. Tytutowe lampki umieszcza tez
artystka po przeciwlegtej stronie obrazu. Dzieki temu jest on wyraznie syme-
tryczny. OS symetrii przecina go po skosie od ogniscie czerwono-zéttych kwia-
tow do lisci kapusty. Kwiaty te to ewidentny motyw falliczny, ktory jest nawia-
zaniem do obdarzonych seksualnym tadunkiem ,kobiecych” kwiatéw Georgii
O’Keeffe.

Precyzyjne i bardzo drobiazgowe opracowanie fragmentéw roslinnych na
obrazie dowodzi Swietnych umiejetnosci warsztatowych artystki. Sposob uka-
zania unerwienia lisci kapuscianych jest majstersztykiem, ktérego nie powsty-
dziliby sie dawni mistrzowie.

Podobnie jak w innych obrazach, réwniez w Fairy Lights na jednej ptaszczyz-
nie ptétna umieszcza Kuharic symultanicznie rozgrywajace sie sceny. Miedzy
wijgcymi sie lis¢mi kapusty mozna dostrzec umiesnionych ponadnaturalnie
Jtwardzieli”; sg tam kowboj i marynarz, typowy chtopak z przedmiescia oraz
mezczyzna w skérzanym stroju sugerujgcym kontekst sadomasochistyczny.
Wygladajg jak miniaturki ludzi, ale to zupetnie nie razi w psychodelicznej kon-
wencji obrazu. Nie tylko oni nie majg wiele wspoélnego z zasada prawdopo-

9 Tytut tego obrazu mozna ttumaczy¢ jako Dziwki na pokaz. Raczej nie ma watpliwosci,
ze z postaciami obdarzonymi takim nagtéwkiem Kuharic nie sympatyzuje. Interesujace jest
jednak pojawienie sie nowych konwencji jezykowych, w $wietle ktérych wyraz ,dziwka”
nabiera odmiennych, pozytywnych konotacji. To ostro brzmigce stowo okazuje sie przydatne
do nazwania kobiety zdecydowanej, wtadczej, ostrej, swiadomej koniecznosci walki o swoj
status. By¢ moze w ttumaczeniu tego tytutu nalezatoby uwzgledni¢ oba te znaczenia.
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dobienstwa. Kapusta zostata przedstawiona jak pod szktem powiekszajgcym,
a grupa tancerek to w istocie jedna zmultiplikowana postac.

Tchorzliwy lew z Czarnoksieznika z krainy Oz stoi na sktadanej drabinie,
mietoszgc w fapach koniec wtasnego ogona. Nieprzypadkowo znalazt sie on
w centralnej czesci obrazu. Jak deklaruje Kuharic, w srodowiskach amerykan-
skich queer ma on ugruntowang pozycje symbolu homoseksualistow. Przyczy-
nity sie do tego jego powierzchownosé, specyficzna , miekkosc¢” i delikatnos¢.
Na obrazie widzimy kilka drabin. Sg one symbolem ambicji, piecia sie w gére,
ale maja tez konotacje negatywne. Jedni pna sie w gore, inni zsuwaja sie w dot.
Dla Iwa jednak miejsce na szczycie drabiny to nie efekt piecia sie po jej szczeb-
lach i ostatecznego sukcesu — jego strapiona mina mowi o tym, ze to miejsce
ucieczki. Nie jest to zatem ,krol lew”, wtadczy i triumfujgcy, ani nawet ,lew
salonowy”, Swiatowiec, czarujacy uwodziciel, gdyz wyraznie stroni on od roze-
Smianych, atrakcyjnych dziewczat z Radio City Music Hall, robigcych zalotne
miny, prowokujacych odkrytymi udami i ogniscie czerwonymi kozakami.

Homoseksualni koledzy Kuharic doczekali sie wiec ironicznego i ztosliwego
zainteresowania.

AUTOPORTRET TRZECI — MISTER ROGERS (PAN ROGERS)

Mister Rogers (1996, 102 x 152) to jeden z ciekawszych obrazéw Kuharic,
powrét do dziecinstwa. Zawiera on znane z poprzednio omawianych prac
wedrujace motywy: odarte ze skéry konczyny, niemowlaki, amerykanska flage.
Centralne miejsce zajmuje kobieta, ktéra nie jest fizycznie podobna do malarki,
ale mozna potraktowac jg jako alter ego artystki. Jej rysy i dtonie zostaty przed-
stawione bardzo graficznie, ptasko, bez szczegotéw. Kuharic nie chciata tu spor-
tretowad zadnej konkretnej osoby, to raczej kobieta — billboard, ktérej zapisane
ciato, a nie rysy twarzy, wskazuje na tozsamosc¢ postaci. Sama Kuharic ma tatu-
aze, na dtoni mate wisienki jako sygnat jej orientacji seksualnej, a na piersi por-
tret ukochanego buldoga. Kobiete z Mister Rogers malarka wytatuowata swo-
imi fantazjami i wspomnieniami z dziecinstwa. Forma i stylizacja obrazkéw jest
utrzymana w tradycyjnej estetyce tatuazu. Mamy tu typowe motywy: czaszki,
smoka, tygrysa, niespotykane kwiaty i dziwne oczy oraz obrazki rodem z mito-
logii pirackiej z przywotaniem czarnej postaci bajkowej — Kapitana Haka.

Ponad gtowa kobiety znajduja sie ptaczace bobasy wplatane w sploty napisu
uktadajacego sie w tytutowego Mistera Rogersa. Jego nazwisko jest powto-
rzone na tutowiu i klamrze paska. Fred M. Rogers byt postacig, z ktérg dora-
staly amerykanskie dzieci przez blisko piec¢dziesigt lat. Prowadzit on jeden
z najbardziej popularnych programéw dla dzieci pod tytutem Mister Rogers’
Neighborhood (Sgsiedztwo Pana Rogersa). Kazdy odcinek zaczynat sie w ten
sam sposOb — Pan Rogers wracat do domu i spiewajagc piosenke, wktadat kapcie
oraz charakterystyczny rozpinany kardigan. Ten kardigan stat sie jego znakiem
rozpoznawczym'. Zwykle kazdy tydzien miat temat przewodni, na przyktad
pierwszy dzien w szkole lub jak by¢ osobg kreatywnga. Tak jak na poczatku,
réwniez na koncu programu gospodarz $piewat piosenke. Najczesciej tresc pio-

10 Jeden z jego sweterkdw znajduje sie w muzeum edukacji przy Instytucie Smithsona.
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senek, podobnie jak cel catego programu, byta zwigzana z ideg przekonania
dziecka, ze musi akceptowad zaréwno siebie, jak i innych. , Jestes wartosciowy,
bo jestes tym, kim jestes” — powtarzat matym widzom Pan Rogers. Dzieci stu-
chaty piosenek z pedagogicznym przestaniem oraz ogladaty filmy wskazujace
wiasciwe sposoby postepowania.

Pan Rogers — ikona kultury amerykanskiej, mity sasiad dla wielu pokolen
dzieci — generowat nie tylko pozytywne emocje. Pojawiato sie wiele plotek na
jego temat. Méwiono o jego problemach z narkotykami, a takze o tym, ze bez
wzgledu na pogode zawsze nosi sweter, aby ukry¢ tatuaze. Moéwito sie, ze na
jego ramieniu pojawiat sie nowy tatuaz czaszki za kazdym razem, kiedy kogos
zastrzelit, stuzac jako snajper. Jednak najbardziej kontrowersyjne byty informa-
cje o jego niezdrowych sktonnosciach do dzieci. | cho¢ nigdy nie potwierdzono
zadnej z tych plotek, sama Kuharic kojarzy go z uczuciem ambiwalencji, bo jak
twierdzi, ten przyjaciel dzieci byt podszyty oslizgtoscia molestatora.

Kuharic nie boi sie szablonowych motywoéw. Na tym obrazie po przeciwle-
gtych stronach umiescita dwie scenki. Z lewej strony pani z parasolem, stojaca
nad lezacg na sofie atrakcyjng mioda kobietg, jest zapowiedzig nieuchronnej
starosci. Z prawej strony Kuharic zestawia ,,Swiete” i ,dziwki” — symbol sprzecz-
nych meskich oczekiwan w stosunku do swoich partnerek.

Jeszcze jeden element tego obrazu wydaje mi sie godny zauwazenia. Mysle
o kobiecie w rézowej sukni wspinajgcej sie po drabinie. Drzewo, jako najpo-
tezniejsza roslina, w wielu kultach byto utozsamiane z istotami boskimi albo
stanowito miejsce ich zamieszkiwania. Przedstawia sie je czesto jako symbol
sity zyciowej, ptodnosci, wzrostu czy dtugowiecznosci. Drzewo z obrazu Mister
Rogers wydaje sie jednak zaprzeczeniem tej symboliki. Jest kruche i pozba-
wione witalnosci. Oparcie, ktore daje, okazuje sie pozorne. Dziewczyna, ktéra
wspina sie po drabinie opartej o to drzewo, jest narazona na porazke. Im wyzej
sie wespnie, tym wieksze prawdopodobienstwo upadku.

Niebieskie tto nie jest tylko dekoracyjnym dopetnieniem kompozycji. Ten rodzaj
niebieskosci kazdy Amerykanin skojarzy z Tiffany blue — kolorem firmowym
popularnych sklepéw jubilerskich. Juz od 1837 roku wszystkie pudetka, katalogi,
torby reklamowe i broszury uzywane przez sklepy Tiffany’ego majg ten specy-
ficzny odcien btekitu, ktéry z czasem stat sie synonimem luksusu, szczodrosci
i marzenia kazdej dziewczyny o pierscionku zareczynowym z brylantem’.

AUTOPORTRET CZWARTY — SUPER BOWL SUNDAY

Kuharic bardzo czesto interesujagcy jg temat rozpisuje na serie obrazow.
Tak jest w przypadku krytyki konsumpcjonizmu. Super Bow! Sunday (2003,
91 x 61) znajduje swojg kontynuacje w obrazie pod tytutem Jack’s Original.
W obu wypadkach paradoksalne zestawienia przedmiotéw uchylajg ich pier-
wotne znaczenie, a w zamian kreujg nowe asocjacje.

W przeciwienstwie do Jack’s Original, gdzie centralne miejsce zajmuje grupa
przygaszonych i jakby zawstydzonych konsumentéw, przedstawionych w towa-

" Oczywiscie najstynniejszym sklepem Tiffany’ego jest ten ze skrzyzowania 5 Alei z 57 Ulica
w Nowym Jorku, gdzie polepszata sobie nastrdj bohaterka Sniadania u Tiffany‘ego.
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rzystwie wirujgcych tanich butéw z tworzywa skéropodobnego, sztucznych
kwiatéw i pochodéw hamburgeréw tryskajgcych keczupem, uktadajgcych sie
w ,stonca konsumpcyjne”, w Super Bowl! Sunday przejmujaca jest nieobecnosé
gtéwnych bohateréw. Pojawiaja sie tu réwniez ,storica konsumpcyjne”, ale nie
LSwieca” dla potencjalnych nabywcéw. Ttem dla utozonych w rozety rozmai-
tych przedmiotéw, od matych odkurzaczy, przez pizze, po ozdoby choinkowe,
sq bfekitne niebo i rumowisko po huraganie. Malujac niebo, artystka starata sie
odtworzy¢ z pamieci kolor nieba nad Manhattanem 11 wrzesnia 2001 roku,
aby przywota¢ nastroj z przesztosci skojarzony z tym kolorem. Kuharic miesz-
kata woéwczas w dolnej czesci Manhattanu, w poblizu budynkéw World Trade
Center. Podobnie jak inni swiadkowie owych tragicznych wydarzen wspomina
ona szok i niedowierzanie, ze zdarzyto sie co$ tak strasznego. Uczucia te pote-
gowat kontrast z piekng pogoda tamtego dnia. Wydaje sie, ze taki dzien moze
przyniesc tylko dobre doswiadczenia...

Jak tatwo sie zorientowad, w twoérczosci Kuharic duze znaczenie maja tytuty
obrazow. Sg zapowiedzia, specyficznym afiszem rozgrywanego na ptétnie
.przedstawienia”. Aby rozszyfrowa¢ znaczenie obrazu Super Bow! Sunday,
przyjrzyjmy sie blizej konotacjom tytutu. W futbolu amerykanskim Super Bowl/
to finatowa rozgrywka o mistrzostwo amerykanskiej zawodowej ligi — National
Football League (NFL). Cato$¢ ceremonii okreslana jest jako Super Bowl! Sun-
day, w skrocie Super Sunday, i stafa sie nieformalnym amerykanskim swietem
narodowym. Niedziela, o ktdrej tu mowa, jest wiec jednym z najwazniejszych
dni dla amerykanskiego spoteczenstwa. Jednak Super Sunday to nie tyle swieto
sportu, ile eldorado sprzedawcéw. Tylko w Swieto Dziekczynienia sprzedaje sie
wiecej zywnosci niz w te niedziele.

Transmisje telewizyjne z rozgrywek Super Bowl przyciagaja przed telewizory
rekordowe liczby widzéw, szacunki méwig nawet o 140 milionach oséb. Z tego
wzgledu rzesze reklamodawcéw sg gotowe ptfaci¢ miliony dolaréw za kazda
minute czasu antenowego. Co roku stawki sg wyzsze. Rekordem roku 2006
byto 2,5 miliona dolaréw za trzydziestosekundowa reklame.

Obraz Kuharic powstat w 2003 roku. Ttem dla konsumpcyjnych kolazy jest
tu rumowisko po huraganie. Ta wizja doczekata sie swego rodzaju tragicznego
ucielesnienia. W sierpniu 2005 roku potezny cyklon tropikalny zdewastowat
potudniowe wybrzeza Stanéw. W wyniku huraganu Katrina doszto do kata-
strofalnej powodzi w Nowym Orleanie, a to wtasnie Nowy Orlean obok Miami
jest miastem, ktéremu, jak do tej pory, najczesciej udawato sie wygrac, przy
ogromnej konkurencji, mozliwos¢ organizowania finatowej rozgrywki.

Obrazy Katharine Kuharic to swego rodzaju martwe natury, cho¢ nie portre-
tuje ona cennych przedmiotéw, co byto czeste w przypadku klasycznych baro-
kowych martwych natur. Jednak obojetnie, czy bierzemy pod uwage dobra
konsumpcyjne, czy kunsztowny srebrny kielich, w obu wariantach przedmioty
te maja zaswiadczac¢ o bogactwie i sile kultury, ktéra je wydata. Dodatkowo
to, co niewatpliwie taczy obrazy Kuharic z owymi martwymi naturami, to prze-
sycenie tresciami symbolicznymi i metaforycznymi. Przedstawiony przedmiot
nie jest portretem konkretnej rzeczy, ale odsyta do szerszych zagadnien, dzieki
pojawieniu sie w nowym kontekscie, w jakim umieszcza go artystka. Fragment
ulotki reklamowej, stajac sie czescig obrazu Kuharic, przestaje by¢ reklama jakie-
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gos produktu, a zaczyna ,rozprawiac¢” o kondycji wspotczesnego spoteczen-
stwa, zaczyna byc¢ elementem procesu negocjowania znaczen, gdyz zdaniem
artystki znaczenia nie sg jednoznaczne. Balansowanie pomiedzy nimi moze by¢
zatrwazajace, bo: ,Usta zaréwno catuja, jak i gryza. Rece zarobwno pomagaja,
jak i zadaja cios. Ciata pragng i ulegaja oraz odstfaniaja swa nagos¢ i podlegaja
rozktadowi. Mitos¢ staje sie seksem, staje sie Smiercia. Sifa staje sie autorytetem,
staje sie przemoca” 2. Kuharic, pokazujac réznorodnos¢ doswiadczen egzysten-
¢ji, akceptuje je wszystkie, bez wartosciowania. Nie mozna wiec méwic¢ o niej
jako o surowym, zdystansowanym krytyku kultury. Oczywiscie pojawiajg sie
w jej tworczosci watki krytyczne, ale fagodza je wspodiczucie i empatia. Kultura
popularna to codziennos¢ artystki. Ulotki reklamowe zbiera ona z wtasnego
progu. Nie wyrzuca ich ze wsciekfoscig, ale kolekcjonuje jako punkt odniesienia
procesu tworczego. Komunikat artystyczny czesto bywa przesycony humorem
oraz ironia, ale jest to rowniez autoironia. Kuharic nie wynosi sie ponad portre-
towane postacie i sytuacje, ale za ich pomoca opisuje siebie.

Charakterystyczng cechg wspdiczesnych spoteczenstw jest wszechobecnos¢,
a nawet dominacja ikon kultury popularnej. Sztuka, jak i wspoiczesna filozofia,
czuje sie czesto bezradna wobec tego zjawiska; waha sie miedzy catkowitym
jego ignorowaniem a bezkrytyczng afirmacja. Twoérczos¢ Kuharic pokazuje, ze
krytyczna konfrontacja z kulturg popularng moze stanowic satysfakcjonujace
zrédto inspiracji i samorefleksji.

WILD CHERRIES. POPULAR CULTURE IN THE ART
OF KATHARINE KUHARIC

In my paper | focus on four pictures of an American artist: Katharine Kuharic,
who uses sophisticated painting techniques for absorbing and modifying cul-
tural and social environment.

A collection of images of consumer culture is the beginning of Kuharic's
artistic process. Then she uses these images to compose multicolored, vibrant
metaphors of popular culture. It is interesting that Kuharic transforms an ‘easy’
consumer product into her pictures using very complicated painting techniques
and extremely detailed drawings.

Her works are very intimate (it is a diary of her experiences and feelings)
but at the same time she tries to say something general about contemporary
world.

12 K. Recker, ,Never Endings” (w:) Katharine Kuharic, katalog wystawy, Galeria PPOW,
Nowy Jork 2004, s. 10.
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