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Ewa D. Bogusz-Boftuc¢

+OKRESLILEM SIE JAKO ESENCJALISTA"
— 25-LECIE THE TRANSFIGURATION
OF THE COMMONPLACE' A.C. DANTO

Poswiecone Prof. Alicji Kuczynskiej

|. ESENCJALIZM A THE TRANSFIGURATION OF THE COMMONPLACE

Trzynascie lat temu Jerry A. Fodor pisat:

.(...) zzera mnie zazdros¢, Danto dokonat czegos, czego ja sam tak bardzo chciatbym
dokona¢: mianowicie rozwazyt pewne podstawowe problemy estetyki w perspektywie
filozoficznych badan nad intencjonalnoscia i reprezentacja, jakie miaty miejsce mniej wie-
cej w ostatnich 20 latach. Co wiecej — i co uwazam za trudne do wybaczenia — zrobit to
znakomicie"?.

Nieco pézniej Peter Kivy podsumowat wkiad Danto do estetyki analitycznej:

.Publikacja w 1981 roku The Transfiguration of the Commonplace Arthura Danto zapo-
czatkowata okres ozywienia estetyki, w ktorym, jak sgdze, przynajmniej w kregach anglo-
amerykanskich, dominowata osobowos¢ filozoficzna Danto”>.

Niedawno, kiedy uczestniczytam w dorocznej konferencji American Society
for Aesthetics*, odczucia Fodora i konstatacja Kivy'ego staty sie dla mnie w petni
oczywiste. Jeden z paneli dyskusyjnych konferencji byt poswiecony opubliko-
wanej 25 lat temu ksigzce Danto The Transfiguration of the Commonplace. Pre-
legenci wskazywali na aktualnos¢ probleméw prezentowanych w The Transfi-
guration... | — jak to bywa posréd filozoféw analitycznych — nie dokonywali oni
apologii Danto, a jezeli juz, to w perspektywie analizy krytycznej. Tu wtasnie
pojawita sie znakomita riposta Arthura C. Danto, ktéry z niezwykty lekkosciag
i subtelnoscig intelektualng, zaprawiong humorem, wskazat, jak dalece chy-
bione byty zarzuty stawiane wobec teorii sztuki zaproponowanej przez niego
w The Transfiguration...

Odnoszac sie do zarzutéw, powtarzat kilkakrotnie — ,Just recently I've rea-
lized how thin my book is”. W rzeczy samej — ksigzka nie jest opastym wolu-
minem, ale anglo-amerykanskie thin odgrywato tu jeszcze jedna, wazniejsza,

1 A.C. Danto, The Transfiguration of the Commonplace, Harvard University Press, Cam-
bridge 1981.

2 J.A. Fodor, ,Déja vu All Over Again: How Danto’s Aesthetics Recapitulates the Philo-
sophy of Mind” (w:) M. Rollins (red.), Danto and His Critics, Blackwell Publishing Ltd., Massa-
chusetts 1993, s. 41.

3 P. Kivy ,,Wstep” (w:) N. Carroll, Beyond Aesthetics, Cambridge University Press, Cam-
bridge 2001, s. ix.

4 American Society for Aesthetics, Sixty-Fourth Annual Meeting, Milwaukee, WI, 25-28
pazdziernika 2006 roku.
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role. Byto oczywiste, ze Danto nie tyle poddawat sie krytyce, zgadzajac sie, ze
ksigzka prezentuje stabg (thin) argumentacje, ile wskazywat na precyzyjny filo-
zoficzny punkt odniesienia swojej publikacji. Miatam wrazenie, ze gdyby nie
powszechnie znana uprzejmos¢ Danto, miatby on ochote powiedzie¢ wprost
— Just recently I've realized how fine (or subtle, or sharp) my book is”. Mia-
nowicie autor w The Transfiguration... nie byt zainteresowany doswiadczeniem
estetycznym versus artystycznym, odréznieniem artefaktow od dziet sztuki
czy opisowg — w opozycji do oceniajacej — krytyka sztuki, co stato sie punk-
tem odniesienia dla jego oponentow i apologetéw®. Pytanie, ktére zaprzatato
uwage Danto, stanowi pytanie ontologiczne — co powoduje, ze co$ jest tym,
czym jest; co sprawia, ze cos$ jest dzietem sztuki? Zdumiewajgco brzmiaty stowa
Danto, jednego z bardziej prominentnych krytykdéw sztuki i estetykdw ame-
rykanskich, ze wowczas, kiedy pisat The Transfiguration..., nie byt sztuka tak
bardzo zainteresowany. Zajmowata go przede wszystkim filozofia, w szczegél-
nosci ontologia. Nigdy wczesniej tak wyraznie i tak odwaznie Danto nie sfor-
mutowat problemu — interesowato mnie, méwit, co powoduje, ze cos jest dzie-
tem sztuki (what makes something a work of art). Autor The Transfiguration...
zazwyczaj przedstawiat stabszg wersje pytania — ,jak odrézni¢ dzieto sztuki od
‘zwyktych rzeczy' (mere things)?”, a podstawowgq wersje pytania — ,co to jest
dzieto sztuki?” — zawsze traktowat z nieufnoscig®. Chce jednak zwrdéci¢ uwage,
ze nie sg to pytania robwnowazne czy identyczne. Na pytanie ,,co to jest dzieto
sztuki?” odpowiadano najczesciej, przedstawiajgc wtasnosc lub zbior wiasno-
$ci, jakie miatyby przystugiwad dzietu sztuki i tylko dzietu sztuki (czy sztuce)
w sposéb konieczny oraz wystarczajacy; pytanie ,jak odrézni¢ sztuke od nie-
sztuki?” jest pytaniem z natury epistemicznym, zatem odréznianie moze by,
chod nie musi, ugruntowane ontologicznie’. Na pytanie, co powoduje, ze co$
jest dzietem sztuki, mozna natomiast odpowiedzie¢, odwotujgc sie do poje-
cia grupy/zbiorowosci/skupiska (cluster) czy tez do wtasnosci, ktére gwaran-
tujg identycznosé/tozsamos¢ dzieta sztuki, takich jak wtasnosci istotnosciowe
(intrinsic), i ktore nie muszg stanowi¢ klasycznie rozumianej istoty sztuki®.
Danto na wspomnianej konferencji, kiedy opisywat kwestie, jakimi zajmowat
sie w The Transfiguration..., mowit o warunkach koniecznych, ktére powoduja,
ze cos jest dzietem sztuki®.

> Juz N. Carroll zauwazyt, ze aby podja¢ krytyczng ocene koncepcji Danto, konieczne jest
nie tylko uwzglednienie catej ztozonosci tej teorii, ale réwniez zwrdcenie uwagi na subtel-
nos¢ dantowskiego aparatu teoretycznego. Dodam, ze nie da sie zrozumie¢ teorii Danto bez
odniesien do wspotczesnych mu badan filozoficznych z zakresu ontologii (kwestia esencja-
lizmu i tozsamosci), filozofii umystu (gtdownie zagadnienia percepcji) czy filozofii jezyka (ze
szczegolnym uwzglednieniem problemu referencji, tak jak go prezentuja S. Kripke czy H. Put-
nam).

6 A.C. Danto, Beyond the Brillo Box, University of California Press, Berkeley 1992, s. 5.

7 Analize wspotczesnego i arystotelesowskiego esencjalizmu przeprowadzit Gyula Klima
(w:) Contemporary ,Essentialism” vs. Arystotelian Essentialism, http://www.fordham.edu/
gsas/phil/klima/ESSENCE.HTM#Heading8.

8 Przy czym S. Davis interpretuje cluster definition of art B. Gauta jako wersje esencjali-
zmu. S. Davis, , The Cluster Theory of Art”, British Journal of Aesthetics 2004, nr 44, s. 300.

9 Danto odwotuje sie tylko do koniecznych warunkéw prawdopodobnie dlatego, ze wcigz
toczy sie nierozstrzygnieta dyskusja na temat zaleznosci miedzy warunkami koniecznymi
a wystarczajacymi, aby co$ byto danym obiektem.
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Pytanie o nature sztuki, czy tez rézne wersje tego pytania, bywa najczes-
ciej pytaniem o nietrywialne, a zarazem wystarczajgce i konieczne warunki,
aby jakis obiekt mozna byto uzna¢ za dzieto sztuki. Warunki te odnoszg sie
do danego obiektu w sposéb istotny, a nie przypadkowy, jest to zatem pyta-
nie o istote sztuki. , Trudnosci z wielkimi postaciami w kanonie estetycznym,
od Platona do Heideggera, nie polegaja na tym, iz byli oni esencjalistami,
ale ze pojmowali w sposob niewtasciwy istote”°. Esencjalizm byt dotychczas
przedstawiany w pracach Danto w sposéb kanoniczny, jako definicja wyzna-
czajgca konieczne i wystarczajgce warunki, aby mozna byto odréznic¢ sztuke
od nie-sztuki lub, inaczej, aby cos mozna byto uzna¢ za dzieto sztuki; ostat-
nio wymienia on tylko warunki konieczne''. Pojawito sie jednak inne niz trady-
cyjne rozumienie istoty. Istota jest tu raczej uktadem koniecznych relacji, ktore
mogqa by¢ tak lub inaczej skonkretyzowane, a nie bezposrednio postrzegang
perceptualng wtasnoscig czy wtasnosciami. Przedmioty — pisze Alfred J. Ayer
0 wspotczesnym esencjalizmie — jakie grupujemy pod jednym szyldem, ,,dzielg
ze sobg pewna wspdlng strukture podstawowg”'2, ktéra nie polega na prostym
wyliczeniu wtasnosci. Trudnosci z rozmaitymi definicjami sztuki powodowaty,
ze pojawialy sie, i wcigz s obecne, komentarze oraz argumenty kwestionujace
nie tylko potrzebe generalnej teorii sztuki czy definiowania dzieta sztuki, ale
takze sam fakt, ze sztuka posiada dajace sie zdefiniowac istotowe wtasnosci.
Esencjalizm bywa takze oskarzany o ignorowanie ztozonosci i wielowymiaro-
wosci Swiata, a tym samym o etyczny btad wykluczania pogladéw i stanowisk
innych niz te, ktore sg preferowane przez esencjalistow. Dyskusji z antyesen-
cjalizmem nie ufatwia fakt, ze wspétczesnie termin ,,esencjalizm” nie jest neu-
tralny aksjologicznie i bywa czesto uzywany jako zarzut przeciwko tym ideom,
ktore wydaja sie bardziej stabilne niz chwilowe zatozenia taktyki politycznej.
Esencjalizm okazuje sie wiec nie tylko jednym z mozliwych i dyskutowanych
stanowisk filozoficznych, lecz réwniez wigze sie — jak chca jego krytycy — ze
skazg ideologiczng. Charles Spinosa i Hubert Dreyfus przyznaja, ze jezeli ter-
min ,esencjalizm uzyty jest przeciwko jakiemukolwiek stabilnemu uktadowi
wyrdznikéw, to oskarzenie o esencjalizm wydaje sie raczej zmaza polityczng
niz przekonaniem kognitywnym”'3. Wbrew istniejgcym trendom Danto pisze
o sobie: ,,z pewnym rodzajem brawury okreslitem sie jako esencjalista w filozo-
fii sztuki, nie biorac pod uwage faktu, ze w polemicznym stylu wspotczesnego
Swiata termin ‘esencjalista’ przybiera najbardziej negatywne konotacje”™.

10 A.C. Danto, After the End of Art, Princeton University Press, Princeton 1997, s. 193.

1 Ibidem, s. 194.

12 AL). Ayer, Filozofia w XX wieku, przekt. B. Chwedenczuk, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2000, s. 332.

13 Ch. Spinosa, H.L. Dreyfus, ,,Two Kinds of Anti-essentialism and Their Consequences”,
Critical Inquiry 1996, nr 22, s. 735.

14 A.C. Danto, After the End of Art, op. cit., s. 193. Omodwienie trwajacej od ponad pot
wieku dyskusji na temat esencjalizmu w estetyce analitycznej mozna znalez¢ m.in. (w:)
S. Davis, Definitions of Art, Cornell University Press, Ithaca 1991; T.J. Diffey, ,,Essentialism and
the Definition of Art”, British Journal of Aesthetics 1973, nr 13; B. Dziemidok, ,, Czy mozliwa
i potrzebna jest filozoficzna teoria sztuki? Antyesencjalizm w amerykanskiej filozofii sztuki”
(w:) A.E. Szottysek (red.), Rozwazania o filozofii a recentiori, Prace Naukowe Uniwersytetu
§Iqskiego, Katowice 1994, s. 209-210.
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II. CZY SZTUKA JEST ESTETYCZNA?

Danto jest przekonany, ze perceptualne/estetyczne’ witasnosci dziet sztuki
nie maja zwiazku z istota sztuki, a jej esencjalne cechy moga mie¢ charakter
relacjonalny. Uzasadniajgc swoje przeswiadczenia, Danto buduje tym samym
btyskotliwy argument na rzecz esencjalizmu’®.

Przekonanie, ze nasz odbior nieréznigcych sie wizualnie przedmiotéow (jezeli
wiemy, ze jeden z nich jest dzietem sztuki, a drugi po prostu codziennym
obiektem) rézni sie w sposob zasadniczy, jest wszechobecne w pracach Danto.
Kolejne wcielenia Brillo Box, od projektu Harveya do prac Warhola i Bidlo, sta-
nowia rzeczowe egzemplifikacje tej tezy. Jak pisze autor The Artworld — ,,wyjat-
kowo trudno bedzie przyjg¢, ze reakcja estetyczna wobec przedmiotu przybiera
forme zmystowej percepcji”’. W tak sformutowanej opinii nie kryje sie zato-
zenie, ze nie mozemy miec¢ estetycznych/perceptualnych doznan w kontakcie
z codziennymi przedmiotami. Zawiera sie w niej natomiast mysl, ze odpowiedz
estetyczna jest konceptualnie zaposredniczona. To nasza wiedza o tym, ze
przedmiot jest dzietem sztuki, decyduje o naszej postawie estetycznej wobec
tego przedmiotu. Jezeli nasze reakcje estetyczne wobec wizualnie jednakich
przedmiotéw sg zasadniczo inne tylko dlatego, ze wiemy, iz jeden z nich jest
dzietem sztuki, i jezeli jednoczesnie chcielibysmy utrzymad kategorie estetycz-
nosci jako tg, ktéra odgrywa istotng role w definicji dzieta sztuki, to wowczas
— sadzi Danto — znalezlibysmy sie w intelektualnej putapce. Z jednej bowiem
strony, nie mozna by odrézni¢ odpowiedzi estetycznej na dzieto sztuki od reak-
¢ji estetycznej wobec obiektéw naturalnych badz innych wytworzonych przez
cztowieka i niebedacych dzietami sztuki artefaktéw, z drugiej strony natomiast,
musielibysmy zarazem wyrézni¢ obiekt jako dzieto sztuki sposréd innych natu-
ralnych przedmiotéw badz artefaktow w celu zdefiniowania wtasciwej reakcji
estetycznej na ten obiekt. ,,Zatem — konkluduje Danto — mamy wystarczajaca
jasnosc¢ co do tego, ze nie mozna podac zadnego perceptualnego kryterium
(...)""8, wiec nie mozemy uzy¢ kategorii estetycznosci (rozumianej tutaj w naj-
bardziej pierwotnym znaczeniu — jako zmystowa percepcja czy wyglad przed-
miotu), by zdefiniowac dzieto sztuki. Powotujac sie na ten wtasnie fragment
The Transfiguration of the Commonplace, Richard Wollheim pokazuje, ze prze-
konanie Danto mozna rozumie¢ dwojako. Po pierwsze, oznacza ono, ze wtas-

15 Czy perceptualne jest zawsze ekwiwalentem tego, co estetyczne? Ostatnio Danto przy-
znat, ze delikatnos$¢ rozumiana jako delikatnos¢ estetyczna jest czyms innym niz delikatnos¢
nie-estetyczna (lub inaczej: pozaestetyczna). Czyli nasz estetyczny oglad rzeczywistosci wig-
zatby sie ze specyficznym estetycznym nastawieniem, estetyczng interpretacjg czy estetyczng
percepcja. A.C. Danto, Unnatural Wonders, Farrar-Straus-Giroux, New York 2005, s. 329-330.
Mozna by sie zastanowi¢, czy podobny podziat da sie zastosowa¢ do innych jakosci estetycz-
nych. Czym réznitaby sie czerwien jako jakos¢ estetyczna od czerwieni nie-estetycznej? Czy
czerwien moze by¢ nie-estetyczna? Warto pdjs¢ nawet dalej i zapytaé, czy piekno estetyczne
rézni sie od piekna nie-estetycznego, a jezeli tak, to czym? Czy piekno moze by¢ nie-este-
tyczne?

16 Argument ten, o ile jest zbudowany prawidtowo, podwaza wittgensteinowskie zasady
podobienstwa rodzinnego i regute look and see, w oparciu o ktére prébowano budowad
alternatywne wobec esencjalizmu teorie sztuki.

17" A.C. Danto, The Transfiguration..., op cit., s. 91.

18 |bidem, s. 61.
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ciwe uzycie tych pojec nie podlega perceptualnym warunkowaniom. Po drugie,
mowi ono, iz wyglad obiektu nie wptywa na to, czy cos$ jest lub nie jest dzietem
sztuki. Wollheim jest skfonny zgodzi¢ sie z pierwszym twierdzeniem, natomiast
zdecydowanie odrzuca to drugie'. Filozof zdaje sie ignorowac poglad, zgodnie
z ktérym to, w jaki sposéb postrzegamy obiekt, zalezy m.in. od naszego nasta-
wienia wobec tego obiektu, a wyglad obiektu to cos wiecej niz fenomenalne
zjawisko.

Danto, powotujac sie wprost na wnikliwg uwage Arystotelesa, ktéry gtosit,
ze przyjemnos¢, jaka czerpiemy z prac mimetycznych, zaktada wiedze o tym, iz
sq one imitacjg, formutuje podobng mysl dotyczaca dzieta sztuki. Przyznaje, ze
dzieto sztuki posiada réznorodne wtasnosci, a miedzy nimi mogg by¢ wtasno-
Sci estetyczne lub te, ktére mozna traktowac z perspektywy estetycznej. ,Jed-
nak, aby odnies¢ sie do nich w sposéb estetyczny, musimy przede wszystkim
wiedzie¢, ze ten obiekt jest dzietem sztuki (...) potrzebujemy definicji sztuki,
aby zidentyfikowac rodzaje estetycznych reakcji wtasciwych dla poszczegdl-
nych dziet sztuki (...)"?°. Danto zgadza sie nawet z Dickiem, krytykujacym go
z tej samej pozycji, z ktérej czyni to Wollheim, ze nic nie moze stac sie dzietem
sztuki, jezeli nie posiada elementarnego potencjatu wartosci estetycznej. W tym
samym momencie pyta jednak, co takiego potencjatu nie posiada, skoro Dickie,
stusznie zreszta, uznaje, ze reakcje estetyczne moga dotyczy¢ nawet przedmio-
téw wzietych z codziennosci. Przed osiggnieciem statusu sztuki obiekty niewat-
pliwie posiadajg estetyczne wtasnosci i to nie one upowazniajg ontologiczng
zmiane. Stajac sie dzietem sztuki, obiekty zyskuja dodatkowo inne estetyczne
wiasnosci, ktére czesto moga réznic sie od tych sprzed przemiany (transfigura-
tion). Proces ten jest szczegdlnie widoczny, gdy mamy do czynienia z obiektami
wizualnie jednakimi.

Sadze, ze jednym z najwiekszych dokonan Danto jest odwrécenie klasycz-
nej struktury sytuacji estetycznej, gdzie obiekt posiadat takie lub inne jakosci
perceptualne, ktére warunkowaty jego mozliwy status jako dzieta sztuki i na
ktorych mogty zosta¢ nadbudowane jakosci estetyczne. Funkcja dzieta sztuki
w koncepcji Danto jest uprzednia i to ona wiasnie okresla, ktére z jakosci
perceptualnych obiektu lub sytuacji s jakosciami estetycznymi dzieta. Dzieto
sztuki, tak jak przedstawia je Danto — jakkolwiek moze to brzmiec¢ osobliwie
— jest zaréwno obiektem abstrakcyjnym, jak i perceptualnym. Transfiguracja,
ktéra ma miejsce dzieki mocy sprawczej artysty (transfiguration), pozwala, aby
co$ banalnego mogto stac sie dzietem sztuki. Obiekty, ktére dzielg ten sam
wyglad, moga uobecniad inne znaczenia dzieki temu, ze — ontologicznie biorac
— sg innymi obiektami. W niektérych przypadkach dochodzi do transfiguracji
codziennych obiektow, tak jak to ma miejsce w sytuacji ready mades, w innych
—jak w przypadku Brillo Boxes Warhola — transfiguracja dotyczy nie tyle samego
przedmiotu (Warhol kopiowat bowiem kartonowe pudetka Brillo, zlecajgc ich
budowe ze sklejki), ile powszedniego zjawiska (commonplace), jakim byty opa-
kowania Brillo z supermarketéw.

19 R. Wollheim, ,Danto’s Gallery of Indiscrenibles” (w:) M. Rollins (red.), Danto and His
Critics, op. cit., s. 38.
20 A.C. Danto, The Transfiguration..., op. cit., s. 94-95.
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To, w jaki sposéb postrzegamy obiekty, zalezy od wiedzy lub presupozy-
¢ji dotyczacych danego obiektu, a wyglad obiektu to nie tylko proste jako-
Sci perceptualne, na przyktad kolor, ksztatt, faktura itp. Fontanna Duchampa
jako pisuar posiada te same wtasnosci, takze estetyczne, ktére posiadaja
inne podobne porcelanowe wytwory manufaktur. Jako dzieto sztuki Fontanna
— jakkolwiek moze to zabrzmie¢ obrazoburczo — zostaje umieszczona w histo-
rycznej perspektywie przemian obejmujacych rzezbe, a zatem dzieli estetyczne
wiasnosci z marmurowymi rzezbami Michata Aniofa.

Problemy — przekonuje Danto — pojawig sie réwniez, gdy zechcemy zasto-
sowac wobec sztuki klasyczne, bardziej ustrukturowane kategorie estetyczne,
takie jak piekno, wzniostos¢, delikatnos¢, wdziek itp. ,,Z trudnoscia mozna by
znalez¢ — przyznaje Danto — w codziennym dyskursie predykat, ktérego nie
datoby sie wcisna¢ w stuzbe estetyki”?'. Jezeli dzieto sztuki ma uobecnia¢ to,
co estetyczne, czyli — méwigc wprost — ma stuzy¢ estetyce, to mamy do czy-
nienia albo z transparentnoscia (transparency) dzieta sztuki (estetyczna reakcja
wobec dzieta sztuki nie jest bezposrednio z nim zwigzana, lecz wigze sie z tym,
co ono ujawnia, np. piekno kwiatow), albo tez z takim utozsamieniem dziefa
z rzeczywistoscia, ze nie mozemy ich od siebie oddzieli¢ (ilustracjg sg tu ready
mades Duchampa — przedmioty codzienne, ktére sg zarazem dzietami sztuki).
Odpowiednio Danto podaje dwie proste recepty na dzieto sztuki. Pierwsza, gdy
dzieto sztuki traktuje sie jako kognitywng proteze, ma nastepujacy zapis — wez
piekny, wzniosty, wdzieczny (itd.) obiekt i przedstaw go w jak najdoskonalszy
sposob; w drugim przypadku, gdy dzieto sztuki ma by¢ utozsamione z realnos-
Cia, przepis na nie wydaje sie znacznie prostszy — wez piekny, wzniosty (itd.)
obiekt i pozwdl mu by¢ dzietem sztuki. Jesli patrzy sie z perspektywy katego-
rii estetycznych, to nie ma zadnej réznicy miedzy: a) przedstawieniem piek-
nych kwiatéw w obrazie malarskim, b) ikebana, gdzie piekne kwiaty stuzg jako
materiat do kreacji dzieta sztuki, czy po prostu c) bukietem kwiatow.

Stefan Morawski podsumowat negatywnie The Transfiguration of the Com-
monplace, piszac, ze zawarte w tej rozprawie rozumienie sztuki moze prowa-
dzi¢ do zakwestionowania sacrum estetycznego?’. Uwaga ta wydaje sie nad
wyraz stuszna, w innym jednakze sensie, niz chciatby to widzie¢ Morawski.
Danto rzeczywiscie kwestionuje estetyzacje rozwazan nad sztukg. Dwanascie
lat po opublikowaniu The Transfiguration... przyznaje, ze praca ta ,(...) przyjeta
dos¢ wroga pozycje wobec estetyki”, ale, dodam, ze owa wrogos¢ skierowana
byta — po pierwsze — przeciw estetyce kantowskiej, po drugie zas — przeciw
praktyce utozsamiania sztuki i estetyki, czyli przeciw przekonaniu, ze sztuka
i estetyka sg tak dalece sobie bliskie, ze az nieroztgczne?*. Danto zakwestiono-
wat sacrum estetyczne, ale nie estetyke. Filozoficzne sugestie, ze by¢ moze ist-
nieje jakis ogdlny zmyst piekna, dzieki ktéremu jakosci estetyczne sztuki?* moga

21 A.C. Danto, The Philosophical Disenfranchisement of Art, Columbia University Press,
New York 1986, s. 28.

22.S, Morawski, Na zakrecie od sztuki do po-sztuki, Wydawnictwo Literackie, Krakéw
1985, s. 301.

23 A.C. Danto, The Philosophical Disenfranchisement of Art, op. cit., s. 28.

24 Podkreslam tutaj, ze chodzi o jakosci estetyczne sztuki, ktore trudno, zdaniem Danto,
rozpozna¢, uzywajac zmystu piekna czy smaku, a nie o jakosci estetyczne jako takie. Osobiste
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by¢ uswiadamiane i przezywane, sg traktowane przez Danto jako czyste fanta-
zje, uzasadnione, jak dotad, nie tyle jakimkolwiek argumentem, ile fascynacja
samym pojeciem piekna. Estetyczne rozumienie dzieta sztuki — czytamy w The
Philosophical Disenfranchisement of Art — moze byc¢ znacznie blizsze intelektu-
alnej aktywnosci niz sensorycznemu pobudzeniu czy zmystowej pasji. Wnioski
Danto s nawet bardziej radykalne — sadzi on, ze ,(...) estetyczny odbiér dziet
sztuki ma inng strukture niz estetyczny odbiér zwyktych rzeczy”?>. Stwierdzenie
to wykracza poza wymiar epistemiczny; Danto wskazuje tutaj na réznice onto-
logiczna miedzy dzietem sztuki a zwykta rzecza (mere thing).

,Ontologicznie, jest sprawg obiektywnej prawdy, czy i jak co$ jest dzietem sztuki. Dwa
zetony tego samego typu — to znaczy dwa obiekty podobne jeden do drugiego w stopniu
perceptualnie nieodréznialnym — moga réznic sie pod wzgledem tego, ze jeden jest dzie-
tem sztuki, a drugi nie. Znaczy to, ze nie posiadajg one tych samych wtasnosci, jakkolwiek
podobnie moga wygladac. Wtasnosci, jakich nie podzielajg, powodujg réznice miedzy jed-
nym obiektem bedacym dzietem sztuki a drugim, ktéry nim nie jest. Okreslenie, jakie sg te
wtasnosci i czy faktycznie przynaleza one do dzieta sztuki, jest catkowicie sprawg obiek-
tywna, cze$ciowo filozoficzng, czesciowo empiryczna”?°.

Dzieto sztuki nie daje sie zatem zdefiniowad przez najbardziej podstawowg
zmystowa percepcje czy tez bardziej ustrukturowane kategorie estetyczne,
np. piekna, wzniostosci czy ekspresji. Estetyka, ktorg proponuje Danto, wbrew
pozorom nie wyklucza piekna, ani z obszaréw praktyki artystycznej, ani tez
z dyskusji teoretycznej. Filozof nie zgadza sie tylko na quasi-religijne, roman-
tyczne traktowanie tej kategorii i zamiast podniostych deklaracji proponuje opis
funkgji, jakg petni ta kategoria w sztuce?”. Wedtug Danto sztuka starozytna i jej
pochodne mogg by¢ postrzegane jako doskonaty sensualny wyraz podstawo-
wych preferencji estetycznych. W esejach krytycznych publikowanych w The
Nation pojecie piekna pojawia sie niezwykle rzadko, lecz dzieje sie to dlatego,
ze ,nie odgrywa ono duzej roli w znaczacej czesci wspodtczesnej sztuki, ktora
mnie [Danto] interesuje”?8. W drugiej potowie lat dziewiec¢dziesigtych XX wieku
Danto zwracat uwage, aczkolwiek niepewny skutkéw, na zmiany w Swiecie
sztuki; pojawita sie woéwczas duza liczba artystow, ktérzy niezaleznie od siebie
i kazdy na swéj sposdb wprowadzili raz jeszcze piekno do sztuki?®. W podsta-
wowej pracy The Transfiguration of the Commonplace spotykamy sie z przy-

estetyczne preferencje Danto sg zaskakujaco klasyczne. Nawet filozoficzna doniostos¢ prac
Warhola nie zmienia postawy mysliciela, ktory — wybierajac ceramike sanitarng — stawia na
biate klasyczne formy i... odwotuje sie do sagdu smaku!

25 A.C. Danto, The Transfiguration..., op. cit., s. 113.

26 A.C. Danto, e-mail z 20 sierpnia 2001 roku.

27 A.C. Danto, The Abuse of Beauty, Open Court, Chicago-La Salle 2003.

28 A.C. Danto, The Madonna of the Future, Univeristy of California Press, Berkeley 2001,
s. 342. Wyjatkiem jest esej ,,Rothko and Beauty” (w:) ibidem, s. 335-342.

29 A.C. Danto, ,Beauty for Ashes” (w:) N. Benezra, O. Viso (red.), Regarding Beauty
& A View of the Late Twentieth Century, Smithsonian Institution, Washington 1999, s. 183.
Polemizowatabym ze sformufowaniem L. Sosnowskiego w jego przedmowie do ttumaczen
A.C. Danto. Badacz konstatuje — ,(...) intelektualny i teoretyczny anarchizm Danto ograni-
cza w zasadzie do teorii sztuki. (...) Zdaniem Danto, nie mozna przyja¢ tu argumentu, ze
znakiem czasu jest ow liberalizm, poniewaz mamy do czynienia z postawag antyeste-
tyczna. Piekno odeszto w zapomnienie, zreszty zaden artysta nie stawia juz sobie za cel
jego ujecia i przedstawienia”. L. Sosnowski, ,Wstep. Filozoficzny swiat sztuki A.C. Danto”
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puszczeniem, ze ,(...) by¢ moze jest co$ takiego jak wewnetrzny estetyczny
zmyst, ale juz kognitywne narzedzia wymagane do tego, aby éw zmyst staf
sie punktem odniesienia, nie mogg by¢ same traktowane jako wewnetrzne”°.
Czternascie lat pdzniej, powotujac sie na empiryczne prace psychologéw i bio-
logéw zajmujacych sie ewolucja, Danto wyjasniaf, co rozumie przez najbar-
dziej pierwotny uniwersalny zmyst estetyczny. Zakodowany w genomie, jest
on prawdopodobnie wspélny ludziom i zwierzetom, stuzac w takim samym
stopniu ich adaptacji i przetrwaniu — np. symetrycznos¢, rytm, harmonia czy
proporcja miatyby by¢ emblematami zdrowia i ptodnosci®'. , Gotab jest w nas
wszystkich"32,

Takiemu ttumaczeniu opiera sie jednak wszelka sztuka, ktérg mozna nazwac
romantyczng. Artysci nie utozsamiajg wowczas piekna z symetrig i proporcja,
a zainteresowanie ruinami, ktére czesto w oczywisty sposéb sg aharmonijne,
wnosi howe jakosci do estetyki. Danto sadzi, ze jest to moment, gdy przekra-
czamy biologiczne uwarunkowania piekna, by ,(...) wejs¢ w sfere znaczen"33.
Moéwimy wowczas o pieknie w dziele sztuki, a nie o pieknie sztuki. Piekno
w dziele sztuki staje sie czescig zawartosci dzieta (content of art) i jezeli jest
obce lub niewtasciwe wobec innych elementéw pracy, to wéwczas obserwu-
jemy artystyczng porazke, pomimo sukcesu estetycznego. Mozna domyslac sie,
ze chodzi tu o intencje artysty, znaczenie, ktére miato by¢ uobecnione w dziele
sztuki. Aby przezy¢ piekno np. obrazéw Rothki, nie wystarczy po prostu widzie¢
namalowane ksztatty, podziwia¢ kolory i znaki pedzla, lecz nalezy zastanowi¢
sie, co obraz uobecnia, jakie wnosi znaczenie. Wyglada na to — pisze Danto — ze

(w:) A.C. Danto, Swiat sztuki. Pisma z filozofii sztuki, przekt. L. Sosnowski, Wydawnictwo UJ,
Krakéw 2006, s. 30.

Nawet jezeli przyjmiemy, ze Sosnowski uzywa tu jezyka w manierze licentia poetica, to
trudno przypisa¢ anarchizm teorii sztuki prezentowanej przez Danto. Bardziej odpowiedni
bytby tu raczej pluralizm i to w zakresie takim, ze nie ma juz obowigzujacej narracji (teorii),
ktéra wyznacza, co jest dzietem sztuki, a co nie. Nie oznacza to jednak, ze nie ma zadnych
narracji. Radykalny pluralizm definiuje wspdtczesny Swiat sztuki, tym niemniej jednak ciggle
nie wszystko jest sztuka, a critics, after all, are not gods. | to nie antyestetyczna postawa jest
znamieniem wspodfczesnych artystow, gdyz to wiasnie ona bytaby przeciez forma obowigzu-
jacej narracji. Antyestetycznos$¢ — rozumiana przez Danto jako minimalizowanie znaczenia
perceptualnosci — jest tylko jedna z mozliwych postaw. Wedtug filozofa to nie arbitralne decy-
zje artystow czy krytykdw ani tez ich antyestetyczna postawa, lecz wtasnie racjonalny
dyskurs —wazniejszy niz kiedykolwiek, w ramach szeroko rozumianego Swiata sztuki — ma
wspotczesnie decydowad o dziele sztuki. Pisatam o tym zjawisku (w:) ,,'Krytycy poza wszyst-
kim nie sg bogami’. Sztuka i krytyka wedtug Arthura C. Danto”, Estetyka i Krytyka 2002,
nr 3(2), s. 117-140. Co wiecej, Danto, jezeli nawet przyznawat w pewnym momencie, ze
piekno ma raczej pozosta¢ na dtugim wygnaniu, to woéwczas, gdy byto ono adekwatne do
zrozumienia dziet danego artysty, jako krytyk sztuki celebrowat jego obecnosc.

30 A.C. Danto, The Transfiguration..., op. cit., s. 107.

31 A.C. Danto, After the End of Art, op. cit., s. 97.

32 Zwigzane z tym zagadnieniem publikacje Danto: , Description and the Phenomenology
of Perception” (w:) N. Bryson, M.A. Holly, K. Moxey (red.), Visual Theory: Painting and Inter-
pretation, Harper Collins, New York 1991, s. 201-215; ,,Animals as Art Historians: Reflections
of the Innocent Eye” (w:) A.C. Danto, Beyond the Brillo Box, op. cit., s. 15-31; ,Depiction and
Description” (w:) idem, The Body/Body Problem, University of California Press, Berkeley 1999,
s. 98-121; ,Seeing and Showing” i ,,The Pigeon within Us All: A Reply to Three Critics”, Jour-
nal of Aesthetics and Art Criticism 2001, nr 59, s. 1-9 i 39-44.

33 A.C. Danto, After the End of Art, op. cit., s. 97.
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Rothko znalazt sposéb prezentacji przekazéw teologicznych czy metafizycznych
przez sensualne formy wypowiedzi. Wydaje sie wiec, ze stusznie filozof podkre-
$la kognitywny charakter piekna w sztuce, a deprecjonuje czysto wzrokowe
w przypadku malarstwa czy ogdlnie perceptualne rozumienie tej kategorii®.
Ostatnio piekno w rozwazaniach Danto pojawito sie w opozycji tak do piekna
natury, jak i do piekna w sztuce. Danto nobilitowat sfere utylitarng, opowiada-
jac sie przeciwko autonomii piekna oraz uznajac, ze powszechne upiekszanie
(beautification) codziennosci, czyli wzornictwo, moda, réznorakie rzemiosto,
a nawet hobby, takie jak ogrodnictwo czy urzadzanie wtasnego domu, wyra-
zajg nasze przekonania o tym, jak powinnismy zy¢*. Wypada jednak zgodzi¢
sie z Rogerem Seamonem, ze: ,Teoria Danto przywraca sztuce tozsamos¢, lecz
po raz kolejny minimalizuje to, co perceptualne”=®.

Ostatnio Michelle Gal stwierdzita, ze w ramach filozofii sztuki zapropono-
wanej przez Danto doswiadczenie estetyczne nie jest mozliwe, natomiast Kalle
Puolakka utrzymuje, iz przeciwnie, to wiasnie metaforyczna natura artystycznej
reprezentacji zaktada pojecie doswiadczenia estetycznego®’. Sadze jednak, ze
The Transfiguration... wydaje sie wskazywad raczej na to, iz zachodzi struktu-
ralna réznica miedzy doswiadczeniem estetycznym sztuki i nie-sztuki, niz na to,
ze estetycznosc jest nierelewantna lub przeciwnie — esencjalna wobec doswiad-
czenia sztuki. Ta strukturalna réznica wskazuje réwniez na to, ze estetycznos¢/
perceptualnosd nie nalezy do istoty sztuki, jakkolwiek doswiadczanie sztuki oka-
zuje sie takze empiryczne. Dzieto sztuki — jak wynika z definicji zaproponowa-
nej przez Danto — jest uosobieniem (wcieleniem) znaczenia (embody meaning).
Trzy przyktady pudetek Brillo swietnie ilustrujg réznice miedzy doswiadczeniem
estetycznym sztuki i nie-sztuki. Trzy rodzaje pudetek Brillo to: (a) pudetka Brillo
z supermarketéw, (b) powszechnie znane Brillo Boxes Warhola, (c) pudetka Not
Andy Warhol Bidlo. Strukturalna réznica miedzy mozliwym doswiadczeniem
estetycznym zwigzanym z kazdym z tych pudetek zasadza sie na roznicy i rela-
¢ji, jaka zachodzi miedzy dwoma aspektami doswiadczenia perceptualnego:
fenomenalnym i odniesieniowym (representational). Fenomenalny charakter
percepcji wigze sie z wygladem (looking-in-a-certain-way), a odniesieniowy
(representational) z byciem-takim-to-a-takim (being-in-a-certain-way). Czy ist-
nieje jakas fenomenologiczna réznica miedzy naszg percepcja trzech rodzajow
kartonéw Brillo? Wydaje sie, ze fenomenologiczne przedstawienia trzech rodza-
jow Brillo nie r6znig sie od siebie. Wizualnie pudetka sa podobne. Jezeli jednak
przeksztatcimy pytanie — i spytamy, czy jest jakas réznica miedzy odniesieniowg
(representational) zawartoscig perceptualnego doswiadczenia trzech typow
pudetfek Brillo? — to odpowiedZ wcale nie bedzie taka oczywista. Wydaje sie,
ze przynajmniej cze$ciowo zalezy ona od stopnia, w jakim konceptualnos¢ jest

34 A.C. Danto, Embodied Meanings, Farrar, Straus and Giroux, New York 1994, s. 369.

35 A.C. Danto, ,Beauty and Beautification” (w:) P.Z. Brand (red.), Beauty Matters, Indiana
University Press, Bloomington 2000.

36 R. Seamon, ,,The Conceptual Dimension in Art and the Modern Theory of Artistic Value”,
Journal of Aesthetics and Art Criticism 2001, nr 59, s. 139.

37 Online Conference in Aesthetics. Arthur Danto’s Transfiguration of the Commonplace
— 25 years later, 22 stycznia—2 lutego 2007 roku, http://artmind.typepad.com/onlineconfe-
rence/.
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relewantna dla okreslenia tego, co spostrzegamy. Danto utrzymuje, ze uzna-
nie czego$ za dzieto sztuki zalezy od konceptualnej zawartosci doswiadczenia
perceptualnego. Oczywiscie, aby uchwyci¢ petne spectrum tego problemu,
wymagane s dalsze badania. Na dzien dzisiejszy, méwigc skrétowo, widzenie
i rozpoznawanie pudetek Brillo nie moga by¢ po prostu identyfikowane ze spo-
strzeganiem tychze Brillo.

Jestesmy bytami kognitywnymi, a wiec takze estetycznymi (aesthetic beings)
— utrzymuje Danto — i odnosimy sie w sposéb estetyczny do swiata, a kantow-
ska kontemplacja oraz bezinteresownos¢ moze by¢ tylko czescig tak rozumianej
estetyki. Zatem nawet jezeli Danto nie ujmuje piekna jako zasady ontologicz-
nej, to nie oznacza to, ze estetyka nie wigze nas ze Swiatem. Nasze estetyczne
relacje nie muszg by¢ jednorodne, nature, o ile nie traktujemy jej jak dzieto
sztuki, odbieramy bezposrednio, by¢ moze po prostu sensorycznie badz sen-
sualnie, a odbior sztuki pozostaje zaposredniczony. , Percepcja artystyczna jest
na wskro$ historyczna. | z mojej perspektywy piekno artystyczne jest rownie
historyczne™=8,

1. DEFINICJA SZTUKI A SWIAT SZTUKI

W kolejnych pracach Danto réznorako opisywat to, co pozwala uznac¢ dany
obiekt za dzieto sztuki. | jest to — trzeba przyzna¢ — najbardziej dyskusyjna oraz
dyskutowana czesc¢ jego teorii. Najpierw, w ,,The Artworld”, pojawiajg sie blizej
nieokreslony $wiat sztuki, atmosfera czy kontekst artystycznej teorii, ktére maja
decydowad, co jest sztuka. ,Postrzeganie czegos jako sztuki wymaga tego,
czego oko nie moze potepi¢ — atmosfery artystycznej teorii, wiedzy o histo-
rii sztuki, Swiata sztuki”3°. Pod koniec tegoz eseju Danto kresli matryce stylow
(style matrix), na ktorg sktadajg sie artystycznie relewantne predykaty i ich
opozycje (np. G-ekspresjonistyczne i nie-G nieekspresjonistyczne), okreslajace
dotychczasowe style w sztuce. Matryca ta jest otwarta na dalsze mozliwe style
(X i nie-X), wykreowane przez artystow. Przy czym wszystkie predykaty i ich
opozycje sg — jak utrzymuje Danto — artystycznie relewantne dla kazdego dzieta
sztuki. A zatem: im wieksze zr6znicowanie matrycy, ktéra stanowi siatke zalez-
nosci miedzy stylami, tym bogatsze uwiktanie poszczegélnego dzieta sztuki.
We wspoétczesnym swiecie sztuki brak stylow (wielkich, powszechnie akcepto-
wanych narracji), éw pluralizm artystycznych ekspresji, sprawia, ze dantowska
matryca paradoksalnie zyskuje na znaczeniu. Dzieto sztuki, aby byto rozpo-
znane i odczytane, musi byc¢ jakos umieszczone w ramach owej matrycy sty-
6w, ktora, sama wrazliwa na historie, podlega procesom historycznych zmian,
podobnie jak sztuka.

W After the End Of Art Danto doprecyzowuje, ze aby co$ mozna byto uznaé
za dzieto sztuki, wymagana jest ,(...) wiedza o tym, w jakim stopniu dane
dzieto odpowiada innym dzietom, wiedza o tym, jak inne dzieta czynig moz-
liwe uznanie danego dzieta”*°. Typowe definicje sztuki okreslaty jg zazwyczaj

38 A.C. Danto, After the End of Art, op. cit., s. 165.
39 A.C. Danto, ,, The Artworld”, The Journal of Philosophy 1964, nr 61, s. 580.
40 A.C. Danto, After the End of Art, op. cit., s. 165.
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w terminach odnoszacych sie do perceptualnych wtasnosci dziet sztuki, opisy-
waty to, co publicznos¢ widzi, styszy, przezywa. Tymczasem istote sztuki mozna
zdefiniowa¢, odwotujac sie do abstrakcyjnych i relacyjnych wiasnosci sztuki.
Istota sztuki nie jest u Danto czyms statycznym, jednolitym, jakas bezposred-
nio postrzegalng wtasnoscig (wtasnosciami), czyms, co teoria sztuki miataby
odkry¢ i nazwad, np. tajemniczymi wiasnosciami estetycznymi, ktére miatyby
przystugiwad sztuce.

Jesli wezmiemy pod uwage publikacje Danto, to nic nie upowaznia nas do
tego, by traktowa¢ swiat sztuki jako formalng badZz nieformalng instytucje.
Przeciwnie, Danto wielokrotnie odrzucat instytucjonalne rozumienie sztuki:

.(...) wiedza o tym, ze cos jest dzietem sztuki, znaczy tyle, ze obiekty posiadajg wtasno-
sci, ktére bierzemy pod uwage, a ktérych brakuje ich nieprzeobrazonym odpowiednikom,
a zatem nasza estetyczna reakcja bedzie rézna. | nie ma to wymiaru instytucjonalnego,
a ontologiczny”#'.

W innym miejscu wypowiedz przeciwko instytucjonalnej koncepcji sztuki jest
adresowana personalnie:

.(...) jakkolwiek instytucjonalna teoria Dickiego rozni sie od mojej w szczegoétach, (...) jak-

kolwiek instytucjonalizm odlegty jest od mojej teorii sztuki, to dzielimy, w paszczy potez-

nej przeciwnej tendencji w filozofii — antyesencjalizmu Wittgensteina i jego nastepcéw
— poszukiwania esencjalistycznej teorii sztuki (...)"%2.

W s$wiecie sztuki nie zawsze i nie w kazdym momencie wszystko jest moz-
liwe — niezaleznie od tego, jak dominujaca jest instytucja sztuki, czy to for-
malna, czy nie, to i tak podlega ona ograniczeniom. Aby nada¢ czemus status
dzieta sztuki, konieczny jest uporzadkowany zbior przestanek, inaczej bedziemy
musieli zmierzy¢ sie z arogancjg dowolnosci i pustych deklaracji, z tyranig insty-
tucji wtasnie.

W Artworks and Real Things i The Philosophical Disenfranchisement of Art
pojawia sie jedna z wersji esencjalistycznej definicji sztuki. Sztuka jest o czyms$
(to be about something) i jest wypowiedzig (makes a statement), czyli moze
by¢ przedmiotem interpretacji. W After the End of Art znajduje sie jeszcze inna
préba dookreslenia — sztuka jest o czyms (about something) i jest ucielesnie-
niem swojego znaczenia (to embody its meaning).

Kolejne wersje dantowskiej esencjalistycznej definicji sztuki znakomicie
podsumowat Dickie, gdy zauwazyt, ze przeciez instrukcje opisujace montaz
maszyn, teorie naukowe czy statuty prawne traktujg o czyms i sg przedmiotami
interpretacji**. Warto by sie jednak zastanowi¢, czy wtasnosci esencjalne muszg
by¢ jednoczesnie wtasnosciami wytacznymi, to znaczy wiasciwymi tylko dla
sztuki. Wydaje sie, ze teza o istocie sztuki niekoniecznie musi uwzgledniac teze
0 wytgcznosci wtasnosci, ktore decydujg o istocie**. Sprawa ta jednak wymaga
dalszych analiz; by¢ moze dantowska definicja sztuki przestanie by¢ zbyt sze-

41 A.C. Danto, The Transfiguration..., op. cit., s. 99.

42 A.C. Danto, ,,Responses and Replies” (w:) M. Rollins (red.), Danto and His Critics, op.
cit., s. 205.

43 G. Dickie, Introduction to Aesthetics, Oxford University Press, Oxford 1997, s. 80.

44 Por. R. Stecker, ,Value in Art” (w:) J. Levinson (red.), The Oxford Handbook of Aesthe-
tics, Oxford University Press, Oxford 2003, s. 310.
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roka, kiedy wtagczymy do niej ograniczajacy aboutness element historyczny. Sea-
mon pyta, jak to sie dzieje, ze ,,nasza interpretacja krzyza jako chrzescijanskiego
symbolu nie czyni z niego sztuki, podczas gdy szufla Duchampa jest w jakis
sposob przeksztatcona”#. Interpretacja sztuki, wedfug Danto, nie jest jednak
jakakolwiek interpretacja, jest pewnga interpretacjg szczeg6lna. Rzeczywiscie,
w jednej z rozméw ze mng Danto przyznat, ze prawdopodobnie potrzebny jest
trzeci czton definicji uzupetniajgcy dwa wymienione. Sadze, ze historyczny kon-
tekst dzieta sztuki, umieszczenie w obszarze matrycy styléow (style matrix), jest
esencjalnie niezbedny, aby cos mogto by¢ dzietem sztuki. W sprawie natury
sztuki Danto taczy historycyzm z esencjalizmem, a zestawienie to wydaje sie
raczej antagonistyczne. W rzeczy samej, Shusterman z tego witasnie powodu
sqdzi, ze teoria Danto jest w stabym tego stowa znaczeniu antyesencjalistyczna,
jako ze pozostaje otwarta na historyczny wariabilizm?. Lub inaczej, jak przed-
stawit to Noél Carroll, fuzja esencjalizmu i historycyzmu faworyzuje zmien-
nos¢, a historyczny esencjalizm jest w gruncie rzeczy zwigzkiem niestabilnym
(unstable compound)*. Carroll i Shusterman uznali, ze esencjalizm sztuki, jaki
wypracowat Danto, nie ostaje sie w obliczu historycznej zmiennosci: de facto
przyjeli oni, ze sztuka jest zjawiskiem gtéwnie socjohistorycznym, a nie onto-
logicznym. Dla odmiany, niektérzy krytycy Danto, tacy jak Margolis, Sparshott
czy Tilghman, utrzymuja, ze dantowska definicja sztuki jest za waska: twierdza,
ze przeciez istniejg dzieta, ktére nie sg o czyms, nie odnoszg sie do czegos.
Zatozmy, ze to prawda, ze muzyka per se nie jest o czyms i nie zawiera nawet
elementow ekspresji emotywnej. Czy wowczas definicja Danto nie bytaby defi-
nicja wytaczajaca? Nie sadze, zwtaszcza jezeli wezmiemy pod uwage jej seman-
tyczny charakter. S. Davies pokazat, ze dantowskie bycie-o-czyms (aboutness)
nie musi by¢ ekwiwalentem denotacji; pierwszy czton definicji, wedtug ktérego
sztuka jest o czyms (about something), oznacza tyle, ze sztuka podlega inter-
pretacji. | wiecej, dzieto sztuki nie musi by¢ artefaktem. Dzieta sztuki powinny
by¢ interpretowane jako reprezentacje — pisat Davies — a nie inkarnacje®.

Czy jednak historia moze ostac sie bez istoty? Interesuje mnie odwrotna
strona relacji historia—istota. Powszechnie znany jest dantowski schemat relacji
historia—istota sztuki: ta ostatnia zostata odstonieta w historycznym procesie
tworzenia poszczegdlnych dziet sztuki. Sprobujmy odwrécic¢ kwestie i zapytac —
w jakim stopniu istota sztuki ograniczata badz ksztattowata historyczny proces
tworzenia dziet sztuki? W skrécie: czy istota sztuki jest niezbedna, aby sztuka
miafa swojg historie, lub tez — czy jest mozliwa historia bez istoty?

Jestem sktonny sadzi¢ — odpisat Danto — zZe istota jest warunkiem koniecznym dla
historii, nie tylko w odniesieniu do historii sztuki, ale réwniez prawdopodobnie w innych

przypadkach. To jest troche tak jak z tozsamoscig osoby — aby zaistniato co$ takiego jak
zycie Ewy, powiedzmy, musi istnie¢ cos, co filozofowie kiedy$s nazywali ciggtoscig (conti-

45 R. Seamon, ,, The Conceptual Dimension”, Journal of Aesthetics and Art Criticism 2001,
nr59,s. 141.

46 R. Shusterman, ,,On Analysing Analytic Aesthetics”, British Journal of Aesthetics 1994,
nr 34, s. 391.

47 N. Carroll, ,Essence, Expression, and History: Arthur Danto’'s Philosophy of Art”
(w:) M. Rollins (red.), Danto and His Critics, op. cit., s. 79-106.

48 S. Davies, Definitions of Art, op. cit., s. 161-162.
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nuant), co$, co posiada zycie od urodzenia do $mierci, wytaniajace sie jako osobowos¢
poprzez zdarzenia jej zycia. Wszyscy odkrywamy, ze nie zawsze jestesmy ‘rzeczywiscie’
nami samymi, a czasami jesteSmy. Ostatniego wieczoru miatem publiczng dyskusje z lau-
reatem nagrody Nobla Orhanem Pamukiem. Najpierw sadzit, ze jest malarzem, ostatecznie
okazato sig, iz nim nie jest. Przez moment pisat poezje, po czym zdecydowat, ze nie jest
poeta. W koncu odkryt swoje prawdziwe powotanie jako pisarz. Odczuwam, ze ze sztuka
jest podobnie. Zaczeto sie od imitacji, po czym przeksztatcito sie to w cos, co okazato sie
sztuka, a nie byfo imitacjg. Zatem krok po kroku sztuka odkrywata swojg istote. Rawls
dokonuje podziatu miedzy pojeciem (concept) sprawiedliwosci a ‘naszym’ pojmowaniem
(conception) sprawiedliwosci. Jest to zabieg prawie platonski — idea sprawiedliwosci skon-
trastowana z naszym pojmowaniem tej idei. Ostatecznie pojecie wyfania sie — a wtedy
i nasze pojmowanie, i to pojecie stajg sie czyms jednym. To, co przedstawitem, jest bez-
wstydnie metafizyczne. Lecz wydaje sie, ze musi by¢ cos, co trwa poprzez zmiany, jezeli
ma by¢ co$ takiego jak jakakolwiek historia"4°.

Istotnie, zrozumienie antagonistycznego (dialektycznego?) zwigzku miedzy
historig a istotg sztuki kaze wyjs¢ poza estetyke, w obszar ontologii czy filo-
zofii umystu. | jezeli nawet definicja dzieta sztuki, jakg zaproponowat Danto,
wymaga dalszych badan, to musimy uzna¢, ze argument nieodréznialnych
wizualnie par obiektow, z ktérych jeden jest dzietem sztuki, a drugi nie, wnosi
istotng informacje o istocie dzieta sztuki. To bowiem, co decyduje, ze cos jest
sztuka, nie wynika tylko, i nie przede wszystkim, ze zmystowej percepcji oraz
z kategorii piekna, sublimacji czy innych estetycznych predykatéw, ale z catej
siatki specyficznych relacji, w obszarze ktérej obiekt ten sie pojawia®’. Dzieto
sztuki co$ reprezentuje i w taki lub inny sposéb uobecnia oraz poddaje inter-
pretacji to, co reprezentuje.

Wspotczesnie estetyka — tak jak rozumie ja Danto — miafaby by¢, z jednej
strony, krytyka sztuki rozpoznajacg historie obiektow artystycznych, kiedy to
Jistota sztuki zostaje wprowadzona do swiadomosci”®!, z drugiej zas, dyscy-
pling filozoficzng zwigzang z naukami kognitywnymi raczej niz bezposrednio
ze sztuka.

Jezeli jednak zgodzimy sie z Danto, ze istota sztuki ujawnita sie w historycz-
nym procesie rozwoju sztuki, a filozofia przedstawita realng definicje sztuki,
to woéwczas mozemy zada¢ pytanie — czy filozofia sztuki jest nam nadal
potrzebna? Czy po Danto jest jeszcze zasadna dalsza filozofia sztuki? Czy wraz
z ujawnieniem sie istoty sztuki nadszedt kres samej filozofii sztuki?

"I HAVE DECLARED MYSELF AN ESSENTIALIST"
25™ ANNIVERSARY OF THE TRANSFIGUARTION
OF THE COMMONPLACE BY A.C. DANTO

A.C. Danto drew a sharp distinction between the structure of aesthetic per-
ception of art and the structure of aesthetic perception of non-art. This distinc-
tion comes from Danto’s description of the essence of art. While | am sympa-

49 E-mail z 3 listopada 2006 roku.

50 Por. J.T. Dean, , The Nature of Concepts and the Definition of Art”, Journal of Aesthetics
and Art Criticism 2003, nr 61, s. 29-35.

51 A.C. Danto, After the End of Art, op. cit., s. 95.
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thetic with Danto’s account of aesthetic perception, | would like to raise two
issues that may lead to different interpretations of Danto’s view.

1. Danto claims that art has an essence and that this essence has been
revealed throughout the historical unfolding of art. However, let us take a closer
look at the other side of the essence-history relation. To what extent have the
capacities of the essence of art limited or shaped the historical process of art
making? In short, is the essence of art necessary for art to have a history? Alter-
natively, is a history without an essence possible?

2. Danto always treats the question ‘What is art?’ with reserve, if not sus-
picion. Instead, he has suggested that we should focus on how to distinguish
art from non-art, or “mere things”. Recently, he proposed another approach
by asking, what makes something a work of art? | would like to point out that
these last two questions are not necessarily identical. Epistemic/modern essen-
tialism (there are predicates that signify essence of things) may be a sufficient
answer for the first one, but the second one might require a strongly ontologi-
cal position (art has essence).



