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W. Welsch, Estetyka poza estetyka, przekt. K. Guczal-
ska, red. nauk.: K. Wilkoszewska, Universitas, Krakow
2005, 226 s.

Zbidr tekstow Wolfganga Welscha z lat 1996-2004 powinien zaintereso-
wac wiele oséb zajmujacych sie estetyka. Poruszana przez niemieckiego autora
problematyka nie ogranicza sie bowiem do jednej wybranej dziedziny estetyki,
lecz dotyczy zagadnien natury ogdlniejszej — metaestetycznej. Welsch dokonuje
tutaj charakterystycznego dla filozofa gestu refleksji nad naturg i podstawami
reprezentowanej przez siebie sfery rozwazan. Pyta o sens i konsekwencje upra-
wiania tradycyjnej estetyki, a takze probuje sformutowad dla niej alternatywe.
Innymi stowy, podejmuje kwestie, do ktérych kazdy rzetelny estetyk powinien
sie ustosunkowad. Omawiany tom zawiera sze$¢ tekstow, ktére mozna podzie-
li¢ na dwie grupy. Pierwsze cztery dotyczg Welschowskiej wizji estetyki; dwa
ostatnie z kolei, poruszajace problematyke sztuki podwazajgcej kulturowy
paradygmat antropocentryzmu oraz kwestie ewolucyjnych korzeni postawy
estetycznej, mozna potraktowac jako prébe realizacji owej wizji.

Gtoéwnym tematem pierwszego tekstu sg wzajemne relacje filozofii i sztuki.
Autor wskazuje, ze powigzanie obu dziedzin jest charakterystyczne dla epoki
nowoczesnej. Autonomizacja sztuki (uznanie, ze nie stfuzy ona zadnym zewnetrz-
nym celom) pociggneta wéwczas za sobg wzrost poziomu jej trudnosci i izola-
cje, co z kolei zrodzito potrzebe sformutowania dla niegj filozoficznego usprawie-
dliwienia. Estetyka filozoficzna powinna byta zatem petni¢ funkcje skutecznej
»~agencji reklamowej na ustugach sztuki”'. Dla niemieckiego estetyka oczywiste
jest jednak, ze tak sie nie stato, i to z dwdch waznych powodoéw: po pierwsze,
estetyka zinstrumentalizowata sztuke, czynigc z niej dziedzine jednoczaca sama
filozofie, po drugie, postuzyta sie sztuka, by dowies¢ wtasnej przewagi. Obie
strategie znalazty egzemplifikacje w tekstach idealizmu niemieckiego. Kantowi
estetyka umozliwiata przejscie od sfery rozumu teoretycznego do sfery rozumu
praktycznego, dla Schillera byta srodkiem przywroécenia cztowiekowi utraconej
jednosci, z kolei wedle autoréw Najstarszego programu systemu niemieckiego
idealizmu miata nadawac jednos¢ spoteczenstwu. Strategia ta osiagneta punkt
kulminacyjny w Systemie idealizmu transcendentalnego Schellinga, wedtug
ktérego ostateczna struktura rzeczywistosci (tozsamos¢ aktywnosci sSwiadomej
i nieSwiadomej) jest dostepna jedynie na drodze ogladu estetycznego. Welsch
krytykuje ,, bombastyczne” sformutowania tego ostatniego jako w gruncie rze-
czy nieuwzgledniajace swoistosci sfery estetycznej i ograniczajgce sztuke do

T W. Welsch, Estetyka poza estetyka, przeki. K. Guczalska, red. nauk. K. Wilkoszewska,
Universitas, Krakow 2005, s. 6.
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narzedzia (organon) filozofii2. Zwraca uwage na to, ze estetyka w tym wyda-
niu pomijata specyfike konkretnych wytworéw artystycznych (ich jednostkowy
wymiar), a takze, dazac do wypracowania powszechnie obowigzujgcego poje-
cia sztuki, zapominata o podstawowym fakcie jego historycznych zmian. Druga
strategia natomiast, w przeciwienstwie do poprzedniczki nadal spotykana,
przyznajac sztuce status zmystowej reprezentacji prawdy i uznajac, ze w swej
istocie prawda ma jednak charakter pojeciowy, zastapita sztuke filozofig sztuki:
.Sztuka osigga spetnienie dopiero w jej naukowym pojmowaniu”3, Zmystowy
wymiar sztuki, stanowigcy o jej specyfice, zostat w ten sposéb przezwycie-
zony. Klasyczna estetyka nobilitowata zatem nie sztuke, lecz sama siebie*. By
tego unikng¢, pisze Welsch, powinnismy porzuci¢ dwa wtasciwe jej zatozenia:
rodzajowe utozsamienie prawdy sztuki z prawdg filozoficzng oraz uznanie, ze
pierwsza wymaga przektadu na druga. Epoka ponowoczesna z kolei, repre-
zentowana przede wszystkim przez Adorna i Lyotarda, dostrzegta niewspét-
miernos¢ sztuki i filozofii. O ile pierwszy z wymienionych filozoféw wahat sie
jeszcze w tej kwestii (Welsch pisze, ze Adorno ,nosit w sobie Heglowskiego
wirusa”®), o tyle drugi z opisywanego przez siebie konfliktu dyskurséw uczynit
juz osrodek nowoczesnej sztuki. Jednak tak radykalne oddzielenie sztuki i filo-
zofii réwniez nie jest bliskie Welschowi, dostrzegajagcemu fakt wzmozonego
zainteresowania sztukg wsréd ponowoczesnych filozoféw, a takze powszechne
wsrdd artystow inspirowanie sie filozofig®. Choc¢ obie dziedziny nie pozostajg
ze sobag w statym, istotowym zwigzku, to jednak w szeroko ujetym kulturowym
kontekscie na siebie wptywaja. Badanie takiego wptywu nie polega jednak na
.metafizycznej paplaninie”, lecz na analizie konkretnych filozoficznych i arty-
stycznych wytwordw’.

Kolejne dwa teksty sa poswiecone estetyzacji, ktéra wedtug autora naste-
puje, gdy ,,co$ pozaestetycznego zostaje uczynione czyms estetycznym badz
jest pojmowane jako cos estetycznego”®. Na przyznanie jej statusu zjawiska
powszechnego pozwala Welschowskie szerokie rozumienie estetyki, bazujace
z kolei na wieloznacznosci pojecia , estetyczny”. Fakt ten nie oznacza dla nie-
mieckiego filozofa bezuzytecznosci tegoz terminu, jako ze miedzy réznymi
znaczeniami (,zmystowy”, ,subiektywny”, , pojednany”, , piekny”, ,wrazliwy"”,
Lwirtualny”, ,artystyczny” itd.) zachodzi wittgensteinowskie podobienstwo

2 lbidem, s. 10.

3 |bidem, s. 16.

4 Warto wspomnie¢, ze Welsch zauwaza w nurcie estetyki klasycznej pojedyncze slady
samokrytyki (u Schillera, Lessinga i Schlegla) — ibidem, s. 19.

5 |bidem, s. 20.

6 Welsch nie waha sie przy tym przed dos¢ ostrg krytyka swiata sztuki, korzystajacego
wedtug niego jedynie z ,kulturowego appeal” filozofii, a nieprzywigzujacego wiekszej wagi
do wypowiadanych przez nig tresci. Jako ironiczny przyktad stuzy mu fenomen Arthura
C. Danto, bardzo cenionego w nowojorskim srodowisku artystycznym, jakkolwiek uwazaja-
cego, ze dzieta sztuki nie istniejg (s. 24). Krytyka Welscha wydaje sie jednak w tym wypadku
niesprawiedliwa: uznanie przez Danto, ze dzieto sztuki nie stanowi rodzaju naturalnego i jest
konstytuowane przez interpretacje (A.C. Danto, Die philosophische Entmiindigung der Kunst,
przekt. K. Lauer, Wilhelm Fink Verlag, Minchen 1993, s. 61-69, 199), nie jest przeciez réowno-
znaczne z uznaniem, ze dzieta sztuki nie istnieja.

7 W. Welsch, Estetyka poza estetyka, op. cit., s. 29.

8 |bidem, s. 41.
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rodzinne. Wystarczy umie¢ rozpozna¢, z ktéorym znaczeniem ma sie aktual-
nie do czynienia, i wiedzie¢, jak przejs¢ od jednego do drugiego. Kazda préba
wyboru czesci wspolnej z wyrdznionych znaczen terminu i przypisania jej
funkcji bycia jedynym znaczeniem stowa ,estetyczny” bedzie rownoznaczna
z pominieciem pewnych espektéw zagadnienia. Jasnos¢ zostanie osiggnieta
w ten sposob za cene deformacji pola estetycznego — pominiecia w refleks;ji
okreslonej sfery fenomendw, co Welsch jednoznacznie potepia: , Kto pojecie
estetycznosci ekskluzywnie wigze z prowincjg ‘sztuka’, partout uszczelniajac
jego granice wzgledem swiata zycia i sfery codziennosci, jest w teorii estetyki
prowincjuszem”?. Na ,estetyzacje powierzchowng"” sktadaja sie najrézniejsze
procesy ksztattowania otoczenia — w tym wydarzen kulturalnych — tak, aby
mogfo ono stac sie przedmiotem przezycia i rozrywki, a takze powszechny
.styling ciata, psychiki i ducha”. Estetyzacja tego rodzaju ma wazne znacze-
nie ekonomiczne, gdyz produkty estetycznie wyrafinowane lepiej sie sprzedaja.
Z kolei ,estetyzacja gteboka” obejmuje uestetycznianie rzeczywistosci mate-
rialnej przez nowe technologie, rzeczywistosci spotecznej przez media oraz
rzeczywistosci podmiotowej przez autostylizacje. Wedtug Welscha motorem
obu zjawisk jest postepujgca od dwodch stuleci ,estetyzacja epistemologiczna”
(,kognitywna"), obejmujaca nie tylko uznanie, ze ludzkie struktury i metody
poznawcze zawierajg komponenty estetyczne (formy zmystowosci, metafory
itp.)'°, lecz takze procesy dewaluacji takich poje¢ jak wiedza czy prawda, skut-
kujace stwierdzeniem, ze , konstytucja rzeczywistosci jest konstytucjg estetycz-
nego rodzaju”". Welsch pisze: , Miejsce klasycznych kategorii ontologicznych,
takich jak byt, rzeczywistos¢, statos¢, realnosc itd., zajety estetyczne kategorie
stanu, takie jak pozdr, ruchliwos¢, bezpodstawnos¢ i chwiejnos¢”'2. Korzenie
tego typu estetyzacji siegajg Kanta, ograniczajgcego zasieg ludzkiego poznania
do ram naocznosci (Welsch pisze w tym wypadku o ,estetycznych fundamen-
tach poznawania”), oraz Nietzschego, uznajacego rzeczywistos¢ za fikcjonalny
konstrukt. W XX wieku dotaczyli do tej grupy tacy filozofowie jak Neurath,
Kuhn, Quine, Popper, Feyerabend, Wittgenstein, Goodman czy Rorty. Reflek-
sja estetyczna wedtug Welscha, oprécz samego badania proceséw estetyzacji,
powinna zajac sie ich oceng — wyznaczeniem im granic i krytykg pewnych ich
form. W obliczu ogdlnego kryzysu kryteriow naukowych czy etycznych moze
sie ona postuzy¢ jedynie kryteriami estetycznymi. Stosunek Welscha do pro-
cesOw estetyzacji nie jest jednoznaczny: o ile zdecydowanie sprzeciwia sie on
estetyzacji powierzchownej, prowadzacej wedtug niego do ogélnego znieczu-

9 lbidem, s. 57. Notabene préby zastosowania teorii Wittgensteina w rozwazaniach
estetycznych miaty juz miejsce wczesniej, jakkolwiek dotyczyty samego pojecia sztuki (por.
teksty M. Mandelbauma, M. Weitza i B.R. Tighmana w tomie Aesthetics. A Critical Anthol-
ogy, G. Dickie, R. Sclafani, R. Roblin (red.), St. Martins Press, New York 1977). Podnoszono
woéwczas przy okazji kwestie stusznosci samej teorii autora Dociekan, przez Welscha niestety
pomijana.

10 Welsch powotuje sie tutaj na takich autoréw jak Gaston Bachelard i Italo Calvino
(s. 105). Wskazuje, ze kryteria estetyczne stosowali tacy naukowcy jak Bohr, Dirac, Einstein,
czy Heisenberg (s. 64).

1T W. Welsch, Estetyka poza estetyka, op. cit., s. 105.

12 |bidem, s. 83.



126 Aneta Rostkowska

lenia na bodzZce estetyczne', o tyle podkresla, ze sama rozwinieta swiadomos¢
estetyczna, jako wrazliwa na réznice i tolerancyjna, moze korzystnie wptywac
na zycie spofeczne.

Celem tekstu, ktérego tytut postuzyt za nazwe catemu tomowi, jest — tak jak
w poprzednich przypadkach — oméwienie nowych zadan estetyki, wyznacza-
nych przez postepujgce procesy estetyzacji. Welsch podkresdla, ze powszechne
upiekszanie rzeczywistosci zmusza do refleksji nad estetyka tradycyjna, ponie-
waz to wiasnie ona czesciowo odpowiada za taka, a nie inng postac tego pro-
cesu (wystarczy przypomniec estetyzacyjne programy romantyzmu, arts and
crafts movement czy Bauhausu). W szczegélnosci powinny zosta¢ poddane kry-
tyce: charakterystyczna dla estetyki tradycyjnej apologia piekna, towarzyszace
jej pominiecie innych wartosci estetycznych oraz brak samokrytyki w zakre-
sie ksztattowania przekonan kulturowych. Nowa estetyka powinna réwniez
bada¢ specyfike mediéw elektronicznych i zwigzane z tym konsekwencje ich
wszechobecnosci. Oprécz zmian w pojmowaniu samej natury rzeczywistosci
(,Realnos¢ traci na wadze, podlega trwatym procedurom nadawania lekkosci,
przestaje by¢ czyms$ wigzacym, nabiera charakteru gry”'¥) Welsch wymienia
w tym kontekscie takie przemiany, jak przeformutowanie tradycyjnej hierarchii
zmystow (dowartosciowanie zmystow dotyku i stuchu) oraz wzrost zaintereso-
wania doswiadczeniami, ktérych nie sa w stanie dostarczy¢ media. W dalszej
czesci artykutu autor wskazuje ponadto, jakie korzysci moze przynies¢ rewi-
zja podstaw estetyki: poszerzenie horyzontu badawczego spowoduje nie tylko
intensywniejszy dialog z innymi obszarami wiedzy, ale i wzrost zainteresowania
samg estetyka (jako dziedzing aktywnie podejmujacg problemy wspéiczesnego
Swiata), mogacy przetozy¢ sie na wsparcie finansowe. Dynamicznej, otwartej
na rézne konfiguracje estetycznosci dziedzinie tatwiej bedzie réwniez sprostac
teoretycznym wyzwaniom stawianym przez sztuke wspotczesna.

W drugiej czesci tomu na szczegdélng uwage zastuguje tekst wskazujacy
drogi, jakimi podaza artystyczne przezwyciezanie ludzkiego punktu widze-
nia: obok odwotan do tego, co cztowiekowi obce, , nieludzkie” czy ,,aludzkie”
(Malewicz — odwotanie do kosmosu, Dubuffet — odwotanie do ziemi), poja-
wia sie, szczegdblnie w sztuce Dalekiego Wschodu, postawa ,transludzka”,
zmierzajaca do porzucenia tradycyjnego przeciwstawienia cztowieka i Swiata
(podmiotu i przedmiotu) na rzecz stanowiska symbiotycznego, akcentujgcego
ich relacyjne powigzania badz jednos¢ (egzemplifikowana na przyktad przez
japonski ogréd). Welsch zwraca tu uwage na fakt, ze tradycyjna, skoncentro-
wana na estetycznym wartosciowaniu estetyka — jako postugujaca sie ,logika
dziet i kontemplacji” — konserwuje pierwszg opozycje, podczas gdy adekwat-
niejsze bytoby w tym wypadku odwotanie sie do kategorii przemieniajacego
nastawienie odbiorcow zdarzenia. Szkoda, ze autor nie poswieca wiecej miej-
sca temu pojeciu i nie wyjasnia na przykfad tego, w jakiej relacji pozostaje ono
do czesciej spotykanej kategorii doswiadczenia estetycznego. Tak czy inaczej,
kwestia ta stanowi kolejny punkt protokotu rozbieznosci, konsekwentnie spo-
rzagdzanego przez Welscha w stosunku do tradycyjnej estetyki.

3 |bidem, s. 70. ,Gdy wszystko ma piekny wyglad, nic nie jest juz piekne; ciggle iden-
tyczne bodzce rodzg otepienie; estetyzacja przechodzi w anestetyzacje”, s. 70.
14 |bidem, s. 125. Welsch powtarza tu tezy Paula Virilia i Jeana Baudrillarda.
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Omawiany zbiér z powodzeniem wypetnia luke w obszarze ttumaczen
z zakresu wspotczesnej estetyki niemieckiej. Na uwage zastuguja ciekawy
i spojny dobor tekstéw, a takze przydatne zestawienie efektéw pracy naukowe;j
autora, zawarte w czesci koncowej. Lekture utatwiajg rowniez wartki styl pisa-
nia i klarowna struktura kazdego tekstu (podziat na podrozdziaty). Watpliwo-
$ci mogg wzbudzi¢ jedynie pojawiajgce sie niekiedy uproszczenia, na przykfad
dotyczace poczatkow estetyzacji epistemologicznej. Welsch, uznajac filozofie
Nietzschego za kontynuacje filozofii Kanta w tym zakresie'®, pomija istotny
fakt, ze, w przeciwienstwie do Nietzschego, Kant nie uwazat wiedzy za swo-
bodnie stworzony, fikcjonalny i subiektywny konstrukt. Kantowskie warunki
transcendentalne miaty by¢ wszak w zamierzeniu ich twércy warunkami wszel-
kiej obiektywnosci, a nie Swiadectwem porzucenia koncepcji prawdy i wiedzy'®.
Za protoplaste estetyzacji epistemologicznej nalezatoby raczej uzna¢ Hume'a,
ktérego sceptycyzm sam Kant pragnat przezwyciezy¢. Dopiero w przypadku
ostatecznej kleski programu Kantowskiego mozna moéwic¢ o jego (jakkolwiek
— w przeciwienstwie do Nietzschego — posrednim i niezamierzonym) udziale
w procesach estetyzacji epistemologicznej. Uproszczenie to wynika po czesci
z tak bronionej przez samego autora wieloznacznosci terminu ,estetyczny”.
O ile analiza tego pojecia z pewnoscig nadaje sie do zakreslenia na nowo pola
badawczego estetyki'’, o tyle w przypadku bardziej szczegétowych dociekan
stanowi utrudnienie: Welsch czesto swobodnie i bez uprzedzenia przecho-
dzi od jednego znaczenia tego terminu do drugiego, co nie sprzyja klarow-
nosci wywodu. W efekcie nie wiadomo, czy piszac o estetycznosci poznawa-
nia, ma on na mysli zakorzenienie proceséw poznawczych w zmystowosci czy
raczej subiektywnos¢ poznania. Z kolei procesy estetyzacji epistemologicznej
w XX wieku autor ujmuje zbyt jednolicie: o ile wiekszos¢ wspodtczesnych filo-

15 Np. ibidem, s. 61.

16 Uznanie istnienia warunkéw wszelkiej mozliwej wiedzy pocigga za soba odréznienie
dwoch mozliwych sposobdéw méwienia o rzeczach: w odniesieniu do tychze warunkéw
i w oderwaniu od nich. To, co spetnia podstawowe, zmystowe warunki wiedzy, nazywa Kant
zjawiskiem. Korelatem zjawiska jest natomiast rzecz (rozpatrywana) sama w sobie, a wiec
w oderwaniu od owych warunkéw. Na podstawie powyzszych twierdzen wydaje sie jasne, ze
rzecz tak ujeta jest niepoznawalna, aczkolwiek — jak podkresla Kant — mozliwa do pomysle-
nia. Nie powinnismy jednak w zadnym razie dopatrywac sie w tym stwierdzeniu jakiegokol-
wiek sceptycyzmu, wszak wiedza dotyczy rzeczy (tyle ze rozpatrywanych w relacji do warun-
kéw ich poznania). Innymi stowy, nie nalezy rozumie¢ Kantowskiego okreslenia Ding an sich
jako wyrazenia oznaczajgcego ontologicznie odmienny od zjawiska byt, lecz jako skrotowy
odpowiednik wyrazenia rzecz rozwazana sama w sobie. Zgadzam sie tu w petni z interpreta-
cjg Henry’ego Allisona, ktéry w swojej ksigzce korzysta z filologicznej analizy Gerolda Praussa
(G. Prauss, Kant und das Problem der Dinge an sich, Bouvier, Bonn 1974; H. Allison, Kant's
Transcendental Idealism. An Interpretation and Defense, Yale University Press, New Haven
and London 2004, s. 51-52). Podobnego zdania jest rowniez Manfred Frank (M. Frank,
.Gtéwna mysl Kanta” (w:) Przeglad Filozoficzny — Nowa Seria 2004, nr 4 (52), s. 70-71).
Réwniez ,fichteanska” interpretacja Marka Siemka jest zgodna z tezami Allisona i Franka.
Jej szczegbdtowa wersja zostata zawarta w jego ksigzce Idea transcendentalizmu u Fichtego
i Kanta (Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1977).

17 Cho¢ i tu mozna mie¢ watpliwosci: zwrdcenie estetyki ku procesom estetyzacji episte-
mologicznej sprawia, ze granice miedzy estetyka a filozofig jako takg ulegajg zatarciu. Posze-
rzenie badawczego pola estetyki jest tu wiec w zasadzie pozorne i polega na przeniesieniu
do estetyki problemdéw dotad rozwazanych na gruncie epistemologii.
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zoféw nauki zapewne zgodzi sie ze stwierdzeniem, ze nie istnieje co$ takiego,
jak pierwszy czy ostateczny fundament wiedzy, o tyle niekoniecznie muszg
oni uzna¢, ze w zwigzku z tym wiedza ma status estetyczny (w sensie: subiek-
tywny). Oprocz przywotywanego przez Welscha dos¢ skrajnego pogladu Nie-
tzschego i Rorty’ego (akcentujacego dowolnos¢ i subiektywnos¢ ,wiedzy")
mozna napotkac¢ w recenzowanej ksigzce znacznie bardziej umiarkowane pro-
pozycje Hilary’ego Putnama czy Susan Haack'®. Uznanie samych naukowcow za
zwolennikéw estetyzacji epistemologicznej rowniez jest kontrowersyjne: wspo-
minane przez Welscha osoby wspierajg jedynie teze o obecnosci momentéw
estetycznych w nauce, otwarta kwestig pozostaje jednak, czy naukowcy ci zre-
zygnowaliby z uzywania kategorii prawdy w tradycyjnym sensie. W tym kon-
tekscie niedostatecznie uzasadnione wydaje sie stwierdzenie autora, ze ,we
wszystkich naukach wspotczesnie prawo obywatelstwa zdobywa swiadomosé
estetycznego charakteru poznawania i rzeczywistosci” (pogrubienie A.R.)™.

Warto zauwazy¢, ze w swoich prébach przeformutowania problematyki
estetycznej Welsch przypomina innego uznanego wspoétczesnego estetyka —
Richarda Shustermana. Rowniez dla amerykanskiego pragmatysty jasne jest, ze
sfera estetyki, krzyzujaca sie z polami innych dyscyplin, obejmuje o wiele wiek-
szy obszar, niz tradycyjnie uznawano. Jego koncepcje somaestetyki i zycia filo-
zoficznego mozna traktowac jako realizacje Welschowskiego postulatu zgte-
biania proceséw estetyzacyjnych. Oprocz sprzeciwu wobec estetyki tradycyjnej,
wymienionych filozoféw jednoczy podkreslanie wzajemnych oddziatywan mie-
dzy sferg tego, co estetyczne, a innymi dziedzinami ludzkiego doswiadczenia.
Obaj zwracaja w tym kontekscie uwage na spetnianie przez sztuke licznych
waznych funkgji w ludzkim zyciu, na przyktad dostarczanie nowego spojrzenia
na codziennos¢ czy wyostrzanie zdolnosci percepcyjnych. Co ciekawe, obaj jako
wzér przywotuja tu estetyke Dalekiego Wschodu i opowiadajg sie za odejsciem
od estetyki dzieta (Werkdésthetik).

Metaestetyczna refleksja Wolfganga Welscha, wyznaczajac estetyce nowe
kierunki, czyni jg dziedzing zywa i wartosciowa. Juz choc¢by z tego powodu
warto poswiecic¢ czas na lekture Estetyki poza estetykq.

18 Por. polemika Putnama z Rortym, np. (w:) H. Putnam, Pragmatyzm. Pytania otwarte,
Fundacja Aletheia, Warszawa 1999.

19 W. Welsch, Estetyka poza estetyka, op. cit., s. 65. Na s. 103 teza ta zostaje wyrazona
w sposéb jeszcze mocniejszy: Welsch pisze, ze ,,zasadniczg estetyzacje wiedzy, prawdy i rze-
czywistosci” zarzadzita sama nauka.



