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Maciej Ziotkowski

Intertekstualne wymiary ,,Planet” Gustava Holsta

Intertekstualnosc i jej operacyjne zastosowanie

Refleksja nad zagadnieniem intertekstualnosci obecna jest w literaturo-
znawstwie co najmniej od potowy XX wieku. Za pioniera naukowych rozwa-
zan nad tg problematykg uwaza sie Michaita Bachtina. Ten wybitny historyk
i teoretyk literatury, badacz twoérczosci Fiodora Dostojewskiego, stworzyt
pojecie , powiesci polifonicznej”, czyli opartej na cigglym przenikaniu sie
wielu watkéw, zdarzen i dialogéw bohateréw utworu przy ograniczonej do
minimum roli narratora. Analizujac rozwazania nad dialogicznoscig wypo-
wiedzi i rozszerzajac literacka kategorie dialogu o pojecie dyskursu tekstéow,
Julia Kristeva zaproponowata w swoim artykule ,Le Mot, le dialogue et le ro-
man" (recenzujagcym Problemy poetyki Dostojewskiego Bachtina) termin
Jintertekstualnos¢!.

Zdaniem Kristevy: , kazdy tekst tworzy sie jako mozaika cytatéw, kazdy
tekst jest wchtonieciem i transformacjg innych tekstéw”2. Badaczke intere-
sujg zwigzki tekstu literackiego z przekazami i wypowiedziami funkcjonuja-
cymi w kulturze, miejsce utworu wsréd innych tekstéw. Kristeva traktuje in-
tertekstualnos¢ nie tylko jako stafa, nieodtgczng ceche utwordw literackich,
lecz takze jako metode badawczg przydatng w interpretacji tekstu. Analiza
przeprowadzana w ten sposéb koncentruje sie przede wszystkim na: cyta-
tach wecielanych w strukture utworu, dyskursach, innych réznego typu rela-
cjach zawartych w obrebie tekstu oraz miedzy tekstami, wreszcie na odnie-
sieniach intersemiotycznych czy koneksjach pomiedzy réznymi dyscyplinami
sztuki (do innych typow przekazu obecnych w tradycji kulturowej takich, jak
np. przekaz muzyczny).

Wymienione wyktadniki intertekstualnosci w chwili wlaczenia w ca-
tos¢ artystyczng ulegajg réznym transformacjom semantycznym, wypo-
wiedzi zmieniaja pierwotne znaczenia, w wyniku czego utwér nabiera

! Por. Z. Mitosek, Teorie badar; literackich: przeglad historyczny, Pahstwowe Wydawnictwo Na-
ukowe, Warszawa 1983, s. 374.
? |bidem.
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nowego, czesto wielorakiego sensu. O tozsamosci wyktadnikéw teksto-
wych decyduje wtedy ,interpretant” — termin uzyty przez Michaela Riffa-
terre’a. Interpretant wigze sie z kontekstem, w jakim rozpatrywa¢ mozna
tekst. Element przejety z jakiegos tekstu wczesniejszego nalezy do sfery
tego, co ,juz zostato powiedziane”, ale wtasnie to ,juz powiedziane” sta-
je sie elementem czegos nowego (dopiero méwionego) i przybiera¢ mo-
ze rozmaite postacie. Interpretant to zawarty w tekscie wskaznik, w pe-
wien sposéb instruujacy, jak éw element nalezy traktowad, wyznaczajgcy
perspektywe, z jakiej ma by¢ postrzegany®. Nicholas Zurbrugg w odnie-
sieniu do powyzszych rozwazan sugeruje nawet termin ,interkontekstu-
alnos¢™,

Szereg innych pojeé zwigzanych z odniesieniami miedzytekstowymi
wprowadza Gérard Genette. ,Intertekstualnoscig” nazywa wystepowanie
tekstu w tekscie (np. cytat), ,metatekstualnoscig” — komentarze w tekscie
do innego tekstu, , hipertekstualnoscig” — przenikanie sie tekstow tego sa-
mego autora, ,architekstualnoscia” — ogdlne reguty wedtug ktérych zbudo-
wany jest tekst, swiadczgce o jego przynaleznosci gatunkowe;j, ,,paratekstu-
alnoscig” — komentarze do utworu (np. przedmowy). Zespét opisanych
relacji Genette okresla ogdlnym terminem — ,transtekstualno$¢”.

Konkretyzujac odniesienia systemowe, Janusz Stawinski wyréznia naste-
pujace przejawy intertekstualnosci®:

— relacje miedzy poziomami wewnatrz dziefa;

— przywotania w dziele innych konkretnych wypowiedzi: cytaty, aluzje, pa-
rafrazy, polemiki, nawigzania parodystyczne, kontynuacyjne;

— relacje miedzy utworem a innymi tekstami, jakie powstaty w nastepstwie
jego pojawienia sie (w tym komentarzami krytycznoliterackimi, ktérych
staf sie przedmiotem);

— potozenie utworu w klasie utwordw realizujgcych ten sam wzorzec mor-
fologiczny, czyli przynaleznos¢ do okreslonego gatunku;

— odniesienia intersemiotyczne (np. tekst poetycki w kontekscie utworu
muzycznego);

— nasladowanie w dziele (lub jego fragmentach) form, stylow wypowiedzi
o wyraznie rozpoznawalnym charakterze.

Literacka geneza terminu intertekstualnos¢” nie przesgdza o jego
wytgcznosci dla literatury czy semiotyki. Wspotczesne badania nad komu-
nikacjg sztuk i innych dziedzin kulturowych (np. mediéw) podkreslajg uni-
wersalny charakter intertekstualnosci, takze w kontekscie uje¢ interdyscy-
plinarnych. Jak zauwaza Wojciech Nowik, badania nad intertekstualnoscig
w interesujgcym nas tu muzycznym obszarze kultury, rzadko rozwijane sg

3 Por. M. Riffaterre, ,Sémiotique intertextuelle: I'interprétant”, Revue d’Esthétique 1979,
nr1/2,s. 128-150.

4 Por. N. Zurbrugg, , The Limits of Intertextuality: Barthes, Burroughs, Gysin, Culler”, Southem
Review 1983, nr 2.

> Por. G. Genette, Palimpsestes. La littérature au second degré, Seuil, Paryz 1982.

6 Stownik termindw literackich, red. J. Stawinski, Zakfad Naukowy im. Ossolinskich, Wroctaw
1998, 5. 218-219.
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na gruncie polskiej mysli muzykologicznej’. Tymczasem ukazanie wielopo-
ziomowych zwigzkoéw obecnych w dziele muzycznym wraz z uwzglednie-
niem zawartych w nim jakosci kulturowych i historycznych wydaje sie by¢
kluczowe dla wtasciwego i petnego zrozumienia kompozycji. Intertekstual-
nos¢ — pojecie wywiedzione z literaturoznawstwa — mozna wiec z powo-
dzeniem odnies¢ do utworu muzycznego oraz metody badawczej stosowa-
nej przy jego analizie. W tym przypadku, podobnie jak w literaturze,
przybiera ono rézne postacie. Stosujgc podziat Stawinskiego, wyrézni¢ na-
lezy nastepujgce rodzaje relacji zachodzacych w dziele muzycznym:

— relacje miedzy wewnetrznymi poziomami dzieta muzycznego;

— wszelkiego rodzaju nawigzania do twérczosci innych kompozytoréw
obecne w utworze;

— relacje miedzy utworem muzycznym a kompozycjami powstatymi w wy-
niku inspiracji tym utworem i nawigzujgcymi do niego, a takze opiniami
krytykéw na temat utworu oraz rezonansem dziefa;

— przynalezno$¢ formalna i gatunkowa utworu muzycznego;

— odniesienia intersemiotyczne (relacje utworu muzycznego z innymi me-
diami sztuki i komunikagji, np. sztukami plastycznymi, poezjg);

— stylizacja, czyli nasladowanie dawniejszych form wypowiedzi twérczych
(stylow, technik, srodkéw warsztatu kompozytorskiego).

Mieczystaw Tomaszewski rozpatruje intertekstualnos¢ w muzyce

w dwdch perspektywach: historycznej (diachronicznej) oraz kulturowej

(synchronicznej). Zdaniem autora, z punktu widzenia relacji dzieta z czasem

(przesztym, terazniejszym i przysztym), wyodrebni¢ nalezy trzy obszary za-

gadnien: sfere inspiracji, sfere kontekstu i sfere rezonansu. Sfera inspiracji

dotyczy zakorzenienia dzieta w dziedzictwie przesztosci, obecnosci w utwo-
rze wzoréw, modeli zaczerpnietych od dawniejszych twoércéw, nawigzan do
konkretnych idiomoéw kompozytorskich. Tomaszewski dzieli muzyke na: epi-
goniczng — nasladujacg i schematycznie powielajgcg miniony wzorzec, i re-
trowersywng — ktéra w twérczy sposdb rozwija zapomniane dzieta w celu
ukazania tkwigcych w nich mozliwosci, w odczuciu, ze nie zostaty one

w petni wyksztatcone czy wykorzystane. Sfera kontekstu odnosi sie do rela-

¢ji utworu z terazniejszoscia, oddziatywania na dzieto realiow historycznych,

kulturowych, biograficznych, powigzan utworu muzycznego z kompozycja-

mi pochodzacymi z przedziatu czasowego, w ktérym dany utwér zostat

umiejscowiony. Sfera rezonansu obejmuje wszelkie rodzaje i stopnie oddzia-

tywan utworu (twdrczosci) na przyszte dzieta i pokolenia kompozytorow?®,
W opozycji do opisanych zagadnien, autor podaje sytuacje alternatyw-
ne: braku odniesien do przesztosci, izolowania sie od zwigzkdw intertekstu-

’ Por. W. Nowik, ,Fantazja na tematy polskie A-dur op. 13" Chopina w perspektywie intertek-
stualnosci (maszynopis). W ostatnim czasie obserwuje sie wzrost zainteresowania metodg intertek-
stualng wérdd analitykdw muzyki. Jako przyktad zbioru tekstow poswieconych tego typu analizie
warto przytoczy¢ prace M. Tomaszewskiego O muzyce polskiej w perspektywie intertekstualnej.
Studia i szkice, Akademia Muzyczna, Krakéw 2005,

& Por. M. Tomaszewski, , Utwdr muzyczny w perspektywie intertekstualnej”, Polski Rocznik Mu-
zykologiczny, Sekcja Muzykologdw Zwiazku Kompozytordw Polskich, Warszawa 2004,
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alnych i intersemiotycznych oraz ignorowania przysztosci. Zamiast inspiracji
mamy wiec tendencje do awangardy, zrywania z tradycja, w miejsce zwigza-
nia utworu z tym, co terazniejsze — dzieto absolutne, autonomiczne, odizo-
lowane kulturowo i stylistycznie, zamiast préby wywarcia wptywu na maja-
cg powstad tworczos¢ — probe dekonstrukgeji ciggu rozwojowego, w wyniku
ktérej utwor muzyczny otrzymuje charakter jednorazowy, unikatowy?.

Postrzegajac dzieto w historycznej perspektywie tego, co nowe i dawne,
a w przestrzeni kulturowej odmienne i wtasne, Tomaszewski wyréznia pro-
cedury intertekstualne takie jak: transkrypcje, wariacje, parafrazy, cytaty,
aluzje, reminiscencje, quodlibet, collage, stylizacje.

Transkrypcja utworu z instrumentu na inny instrument dopetnia orygi-
nalng, pierwotng posta¢ utworu. Moze by¢ wynikiem autoinspiracji (jesli
kompozytor transkrybuje wtasne dzieto) lub inspiracji (jesli tworca transkry-
buje czyjes dzieto). Niezaleznie od Zzrédta inspiracji transkrypcja zawsze od-
mienia szate brzmieniowa utworu, nierzadko wzbogacajac lub ukazujgc
ukryte w jego pierwotnej wersji walory kolorystyczne (jak w przypadku Ob-
razkéw z wystawy Musorgskiego zorkiestrowanych np. przez Ravela).

Muzyka prymarna bywa takze punktem wyjscia czy odniesienia dla mu-
zyki nowej. W tej sytuacji mamy do czynienia z wariacjami, fantazja na te-
mat wtasny badz cudzy lub parafrazg tematu, ktora zaleznie od kontekstu
przybiera rézne oblicza i odcienie znaczeniowe (np. parodystyczne).

Jednym z najwazniejszych przejawow intertekstualnosci jest cytat. W za-
leznosci od sposobu umieszczenia go w utworze, cytat moze petnié rézne
funkcje, zachowujgc jednak swoje podstawowe cechy — jawnosé i rozpozna-
walnos¢. Niekiedy cytat bywa bardzo ulotny (I Symfonia Pendereckiego
z czteronutowym incipitem koledy Cicha noc) albo ulega deformacji utrud-
niajacej jego identyfikacje. W takich okolicznosciach zastosowanie ma poje-
cie aluzji. Do kategorii ,muzyki inkluzywnej” nalezy tez reminiscencja, czyli
obecnos¢ czyjejs, zastyszanej i bliskiej kompozytorowi muzyki w jego wta-
snym utworze. Reminiscencje, w przeciwienstwie do cytatu, cechuje brak
dostownosci tak, ze odbiorca dzieta nie jest w stanie precyzyjnie i jedno-
znacznie okresli¢ do jakiego konkretnego utworu ono nawigzuje.

Przejawami ,muzyki ekskluzywnej”, czyli wykluczajgcej, mato spdjnej,
ztozonej z wyodrebnionych fragmentow innych utworéow (stad nazwa) sa:
wspotczesny collage i jego barokowy prototyp — quodlibet. Przyktadem
— Symfonia Luciano Berio (1968)"°.

Istotna role wsréd opisywanych zjawisk odgrywa wedtug Tomaszew-
skiego stylizacja, pojmowana jako zamierzony i w petni swiadomy srodek
stuzacy jakosciowemu przyblizeniu odlegtych czasowo utworéow. Zdaniem
Stanistawa Balbusa to wtasnie ona najbardziej i najjaskrawiej uwypukla cha-
rakter wszelkich zjawisk intertekstualnych, czyli zwigzkéw miedzyteksto-
wych i miedzystylowych'', Stylizacja w utworze muzycznym czesto przybie-

9 Por. M. Tomaszewski, ,Utwor muzyczny...”, op. cit., s. 99-101.
19 lbidem, s. 106-110.
" Por. S. Balbus, Miedzy stylami, Universitas, Krakéw 1996, s. 19.
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ra funkcje archaizacji (np. Pulcinella Strawinskiego); podobnie cytat (np.

Muzyka staropolska Géreckiego).

Funkcje dzieta muzycznego w obszarze kulturowym i komunikacyjnym
Tomaszewski identyfikuje z funkcjami przypisywanymi mowie przez Roma-
na Jakobsona'?. S3 to:

— funkcja ekspresywna (emotywna), akcentujgca site wyrazu utworu, podkre-
$lajaca aspekt indywidualny, autobiograficzny, czy podmiot twércy dzieta;

— funkcja impresywna (apelatywna, konatywna), akcentujaca nie nadawce,
lecz odbiorce dzieta i czynniki percepcyjne;

— referencjalna (denotacyjna), odsytajgca stuchacza poza sfere dzwiekowa
dzieta, szczegdlnie istotna w muzyce ilustracyjnej i programowe;j;

— fatyczna, akcentujgca wiez, ptaszczyzne porozumienia miedzy kompozy-
torem a stuchaczem, odwotujaca sie do momentéw jednoczacych i jasno
okreslonych (np. za pomoca cytatéw);

— estetyczna, poetycka — spetnienie jej warunkéw decyduje o powodzeniu
poprzednich funkgiji.

Funkcja estetyczna decyduje o artyzmie oraz doskonatosci konstrukg;ji
dzieta. W przypadku, gdy zostanie pominieta, utwoér moze sta sie kiczem
albo tworem amorficznym.

Tomaszewski pisze:

Tak jak w sferze jezyka i mowy, wypowiedZ muzyczna nacechowana wyfacznie jedng z po-
wyzszych funkcji nie egzystuje. W kazdym utworze istnieje réwnoczesnosé oddziatywa-
nia, jesli nie wszystkich pieciu funkcji, to w kazdym razie paru z nich réwnoczesnie. Tyle,
ze jedna z nich wystepuje w roli wyréznionej, jako nadrzedna'?.

Intertekstualnos$¢ z definicji zaktada wielowarstwowos¢ relacji ukazuja-
cych sie odbiorcy w trakcie kontaktu z dzietem sztuki (muzycznym).

Pierwszy rodzaj kontaktu ma miejsce wéweczas, gdy z dzietem obcujemy bezposrednio, stu-
chajac go, zachwycajac sie nim, doznajac je zmystowo i przezywajac emocjonalnie. Drugi
dokonuje sie wéwczas, gdy o nim myslimy, gdy je rozpatrujemy, staramy sie je zrozumied,
odczytad niesione przez nie znaczenia i sensy, umiesci¢ w (...) naszej osobistej, uhierarchi-
zowanej przestrzeni kultury™

Ujawnienie tych znaczen i senséw jest kluczowym zadaniem analityka i le-
Zy u podstaw empirycznego wykorzystania intertekstualnosci jako metody
badawczej. Nieczesto zdarza sie, ze jezyk muzyki, zorganizowany wedtug
wtlasnych, autonomicznych zasad, jawi sie stuchaczowi w sposéb rownie
przystepny jak przekaz literacki. Dzieto muzyczne wymaga wiec szczegdlnie
whnikliwej penetracji badawczej, uwzgledniajgcej wiele czynnikéw i pozio-
mow wspdtistniejgcych w utworze w rozmaitych relacjach i kontekstach.

Dokonujac analizy intertekstualnej Planet Gustava Holsta — nalezy wspo-
mniane relacje wydoby¢ i ukazaé. Sa wsrdd nich: zwigzki utworu z twérczo-

12 M. Tomaszewski, ,Utwdr muzyczny...”, op. cit., s. 96-98, por. R. Jakobson, ,Poetyka w éwie-
tle jezykoznawstwa”, Pamietnik Literacki 1960, nr 2.

13 M. Tomaszewski, ,Utwdr muzyczny...”, op. cit., s. 96-97.

" Ibidem, s. 95.
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$cig Holsta oraz innych kompozytoréw, odniesienia intersemiotyczne frag-
mentow dzieta, problem (wedtug terminologii Genette'a) ,,architekstualno-
$ci” Planet. Z racji tego, ze procesy intertekstualne dokonujg sie w analizowa-
nym utworze na wielu poziomach, ulegajgc skrzyzowaniu i nieprzerwanie
wptywajgc na siebie, pefna analiza intertekstualna (uwzgledniajgca wszystkie
wspomniane aspekty, w tym takze proces przeksztatcen struktur formalnych,
tonalnych i interwatowych integrujacych cykl na poziomie intramuzycznym
dzieta) wykraczataby poza objetosciowe ramy tego artykutu. W odniesieniu
do przedstawionych koncepgji, intertekstualnos¢ rozpatrzona zostanie za-
tem w kilku tylko wymiarach: recepcji i rezonansu dziefa, a takze jego funk-
cjonowania w réznych dziedzinach kultury, w czasach wspétczesnych od-
biorcy (XX i XXI w.). Ponadto, ograniczenie sie do relacji miedzy Planetami
a kompozycjami powstatymi w wyniku inspiracji tym utworem, czy nawigzu-
jacymi do niego oraz intersemiotycznych odniesien Planet, podyktowane zo-
stafo checig ukazania uniwersalnego wymiaru cyklu Gustava Holsta. Obecna
bowiem w kulturze refleksja nad zagadnieniem kosmosu (rozumianym cze-
sto na przestrzeni dziejéw — tak przez sztuke, jak przez nauke w oparciu
o fundamenty religijne i filozoficzne — bardzo szeroko czy metaforycznie) ma
swoja, ugruntowang przez wieki, a nawet tysigce lat, tradycje. Refleksja ta
stafa sie dla Holsta natchnieniem, ktére, po blisko trzech latach pracy nad
partytura, zaowocowato opus vitae kompozytora.

Geneza i charakterystyka utworu

Planety — siedem nastepujgcych po sobie utwordéw (Mars, Wenus, Merkury,
Jowisz, Saturn, Uran i Neptun), nazwanych przez Holsta ,,serig nastrojowych
obrazéw", skontrastowanych agogicznie i wyrazowo — to rodzaj suity orkie-
strowej przeznaczonej na wielkg orkiestre symfoniczng, z dwoma chérami
zenskimi wystepujacymi w ostatnim ogniwie cyklu. Dzieto powstawato w la-
tach 1914-1917, w okresie napietej sytuacji politycznej w Europie, a takze
w zyciu zawodowym Holsta, dzielagcego czas pomiedzy obowigzki dydak-
tyczne, dyrygenckie i kompozytorskie. Bezposrednim zrodtem inspiracji dla
Gustava Holsta byty teksty Alana Leo (wfasc. Williama Fredericka Alana),
a zwlaszcza broszura pt.: What is Horoscope and How Is It Cast?'®. Alan Leo
to pseudonim angielskiego astrologa zyjgcego w latach 1860-1917, bada-
cza wplywu ruchu planet na zycie cztowieka i znawcy horoskopu. Jednak
obliczenia astrologiczne, podobnie jak symbolika liczb, nie majg wptywu
na jezyk dzwiekowy utworu. Swiadczy o tym chocby brak w cyklu — jak-
ze znaczgcych w astrologii — Stonca czy Ksiezyca. Kompozytor kfadzie na-
cisk przede wszystkim na kontekst psychologiczny, podkreslany przez Leo
w What is Horoscope... — temperament i cechy charakteru osoby urodzonej
pod znakiem rzadzonym przez dang planete. Richard Greene, rozwijajgc
koncepcje monografistéw Holsta (Shorta, Rubbry, Imogen Holst), wprowa-

1> Por. R. Greene, Holst. The Planets, Cambridge Music Handbooks, New Orleans 1995, s. 41.
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dza termin psychological journey, w swietle ktérego Planety mozna uznac
za metafore ludzkiego zycia, a muzyczng wedrowke przez system planetar-
ny za symboliczng podréz w glab , kosmosu” psychiki cztowieka — od sta-
néw materialnych do metafizycznych'®. Umyst, poczynajac od narodzin
i walki (Mars), zagtebia sie w marzeniach sennych (Wenus), uczestniczy
w zabawie intelektualnej (Merkury) i tanecznej (Jowisz), kontempluje (Sa-
turn), cofa sie do pierwotnych stadiéw rozwoju, biorgc udziat w rytualnym,
magicznym misterium (Uran), wreszcie osigga najwyzszy, metafizyczny sto-
pien wtajemniczenia (Neptun). Przyjaciele i uczniowie kompozytora (m.in.
Edmund Rubbra) dostrzegali paralele pomiedzy zyciem Holsta a uktadem
cyklu. Greene podkresla jednak, ze Planety nie sg precyzyjnie odwzorowang
muzycznie autobiografig, a jedynie wykreowang przez artyste wizjg we-
drowki przez zycie — wizjg wyplywajgca z fascynacji kompozytora tekstami
sanskrytu (ktore studiowat i ttumaczyt). Zawarte w nich doktryny Dharmy
skupiaja sie na korespondencji swiata duchowego i materialnego, zalece-
niach dotyczacych osiggania harmonii wewnetrznej (Boecjanska musica hu-
mana) i nieustannym dazeniu do nirwany.

Druga ptaszczyzne stanowia w Planetach odniesienia mitologiczne do
starozytnych béstw kojarzonych z okreslonymi ciatami niebieskimi i ich sym-
bolikg w kulturze. Sposéb, w jaki w utworze funkcjonujg wyobrazenia o bo-
gach starozytnego panteonu, ukazuje stopien i rodzaj inspiracji kompozyto-
ra tematykg pozamuzyczng. Gustav Holst, wielokrotnie pytany
o pozamuzyczne idee The Planets, odpowiadat: ,Nie jest to muzyka progra-
mowa. (...) Jesli juz wymaga sie ode mnie jakiegos przewodnika po muzyce,
podtytuty powinny wystarczy¢, zwtaszcza, jesli beda rozumiane w szerokim
sensie”". Z jednej strony kompozytor zaprzecza wiec istnieniu w jego muzy-
ce konkretnych odniesien programowych, z drugiej — wskazujac na szeroki
kontekst znaczeniowy Planet, daje przyczynek do rozwazan intertekstual-
nych. Pierwsze, niezwykle udane i interesujgce — dzieki uwzglednieniu czyn-
nika psychologicznego — préby opisowego ujecia utworu podjeta cérka
tworcy — Imogen Holst'®. Biorgc pod uwage zbieznoé¢ kategorii wyrazo-
wych przypisywanych ogniwom Planet oraz kulturowych, symbolicznych
wyobrazen o ciatach niebieskich, kontrasty miedzy sferg doznan material-
nych i spirytualnych, w uproszczonym — jak chce kompozytor — ,,szerokim
sensie”, mozna sprowadzi¢ do opozycji — Mars, Merkury, Jowisz, Uran vs.
Wenus, Saturn, Neptun. Metaforyczng petnie szczescia fizycznego stanowi
Jowisz wraz z umieszczong w centrum cyklu uroczystg melodig, hymnem do
wszechogarniajacej radosci; apogeum rozwoju duchowego umystu zas
— mistyczny Neptun.

Intersemiotyczny wymiar utworu obejmuje zatem mitologiczne nawig-
zania do fundamentdw europejskiego toposu planet oraz analogie psycho-

16 R, Greene, op. cit., s. 40-41.

7 Por. ,There is nothing in any of the planets (my planets, | mean), that can be expressed in
words”, cyt. za: |. Holst, The Music of Gustav Holst, Oxford University Press, London 1986, s. 130.

18 Por. |. Holst, The Music of Gustav Holst, op. cit., s. 41-52.
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logiczne, siegajgce takze obszaréw wychodzacych poza srodziemnomorski
krag kulturowy. Ponizej przedstawiona zostata ogoélna charakterystyka kaz-
dego ogniwa Planet, majaca zilustrowad sposoéb, w jaki w utworze funkcjo-
nuja wyobrazenia o bogach starozytnego panteonu oraz stopien i rodzaj in-
spiracji kompozytora tematykg pozamuzyczng. Dla ukazania petnego
obrazu tych relagji poszczegdlne ustepy The Planets poréwnane zostaty tak-
ze z charakterystykami psychologicznymi nakreslonymi przez Alana Leo.

Mars, the Bringer of War

Wedtug Alana Leo, osoby znajdujace sie pod wptywem tej planety, urodzo-
ne pod znakiem Barana lub Skorpiona, cechuje: nieustepliwos¢, energicz-
nos¢ w dziataniu, porywczo$é, agresywnosé, stanowczosé, odwaga, sita
przebicia, pewnos¢ siebie, upér w dazeniu do celu, zapalczywos¢ i zuchwa-
tosé. Sa to ludzie szczegdlnie cenigcy sobie wolnosd i niezaleznos¢. Posiada-
ja takze umiejetnos¢ szybkiego podejmowania decyzji. Z racji bardzo silne-
go, bezkompromisowego charakteru trudno wywrze¢ na nich presje
i skfoni¢ do zmiany zdania. W opisie Leo wida¢ pokrewienstwa z Aresem czy
Marsem. Przewazajg tu jednak cechy pozytywne, niezwigzane bezposrednio
z wojng czy katastrofa'®.

Ulokowanie Marsa na poczatku cyklu akcentuje fizyczny element sity i cie-
lesnosci jako najwazniejszy, cho¢ nie pokrywa sie z porzadkiem astrologicz-
nym (Leo umieszcza planety w dalszej kolejnosci po najistotniejszych, jego
zdaniem, Sfoncu i Ksiezycu) i astronomicznym (planetg najblizszg Stonca jest
Merkury). Pierwszy ustep okreslony przez kompozytora jako ,przerazajacy
i odpychajacy” jest najbardziej agresywnym ogniwem cyklu. Podtytut the
Bringer of War doskonale oddaje charakter utworu. Szerokie zastosowanie
instrumentéw detych blaszanych i perkusyjnych, liczne motywy fanfarowe,
czeste tutti orkiestry, dynamika osiggajgca najwyzszy poziom — ewokujg mili-
tarny, wrecz bitewny nastroj. Wybijajacy sie, chwilami skandowany ostinato-
wy rytm, podkreslajacy metrum 5/4, poréwnywany byt z warkotem karabinu
maszynowego albo telegrafem stuzacym do przesytania depesz wojennych;
caty zas ustep interpretowano jako muzyczng zapowiedz | wojny swiatowej.
Kompozytor odcinat sie od tych opinii, cho¢ jak wiekszo$¢ mieszkancéw po-
grazonej wéwczas w chaosie i przygotowujacej sie do wielkiego konfliktu Eu-
ropy, przeczuwat nieuchronnie nadciggajacy kataklizm. Jakkolwiek echa tych
niepokojéw stycha¢ w Marsie, to muzyczny obraz walki nie musi odnosi¢ sie
wylgcznie do zaistniatych okolicznosci politycznych. Mozna i nalezy go po-
strzegad (zgodnie z koncepcjg Greene’a) w szerszym, symbolicznym znacze-
niu zmagan jednostki z przeciwnosciami losu czy stabosciami wtasnego cha-
rakteru. Takze Alan Leo wigze wptyw Marsa z dolg i przeznaczeniem, zas
Imogen Holst w odniesieniu do utworu, méwi o ,gtosie przeznaczenia”
i ,przetaczajacej sie nawatnicy bedacej burzg umystu”2°.

9 Por. R. Greene, Holst..., op cit., s. 42.
20 Por, A. Szybowska, ,Muzyka i mit. Topos planet na przyktadzie suity symfonicznej «Planety»
Gustava Holsta”, Anthropos 2005, nr 4-5.
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Venus, the Bringer of Peace

Holst w podtytule utworu uzyt okreslenia peace, pozostajgcego w opozydji
do podtytutu Marsa. tagodny, zmystowy pierwiastek kobiecy uosabiajacej
piekno Wenus, jedynej w cyklu bogini, zostaje przeciwstawiony silnemu,
szorstkiemu, agresywnemu elementowi meskiemu Marsa. Takze Alan Leo
podkresla czuty i emocjonalng nature cztowieka bedacego pod wptywem
opisywanej planety (zodiakalne Byki i Wagi). Osoby spod znaku Wenus po-
trafig — zdaniem astrologa — doceni¢ poswiecenie w mitosci, a takze dosko-
nafos¢ i piekno sztuki?'.

W jezyku dzwiekowym utworu przewazaja konsonanse oraz zwroty me-
lodyczne i harmonika oparta na tercjowej budowie akordéw. Orkiestra trak-
towana jest kameralnie, z wyodrebnieniem partii solowych: rogu, skrzypiec,
oboju, klarnetu czy fletu. Sekcja instrumentéw detych blaszanych zreduko-
wana zostata do waltorni. Pojawiajg sie tez dzwonki i czelesta, subtelnie
podkreslajace linie melodyczng lub zastepujace harfy w figuracjach. Wenus
nie tylko kontrastuje z Marsem, lecz stanowi prébe jego dopetnienia. Przy-
nosi odprezenie, ukojenie, wlasciwg odpowiedz, rozwigzanie lub przynaj-
mniej ztagodzenie konfliktéw.

Mercury, the Winged Messenger

Alan Leo zwraca uwage na niestabilno$¢ charakteru oséb znajdujgcych sie
pod wptywem planety rzgdzacej znakiem Panny i Bliznigt. Gustav Holst, zo-
diakalna Panna (urodzony 21 wrzesnia), uwazat Merkurego — pierwszg pla-
nete od Stonca, trzecig w cyklu, a skomponowang jako ostatnig — za symbol
umystu?2. Miejsce utworu w Planetach ttumaczy poetycka interpretacja po-
staci Merkurego jako kosmicznego motyla wystanego przez Jowisza do we-
nusjanskich ogrodéw.

Merkurego cechuje lekkos$¢ uzyskana dzieki: tempu (vivace), zréznicowa-
niu faktury na przestrzeni krétkich odcinkéw, zmiennej artykulacji, wzajem-
nym przejmowaniu motywdw i fraz, zastosowaniu instrumentow detych
drewnianych, predysponowanych do szybkich, efektownych przebiegéw.
Takze graficzny uktad partytury odwzorowuje postac ciggle przemieszczajg-
cego sig, ruchliwego postanca. Charakterystyczne dla utworu sa: polimetria,
zmienne akcenty i nieregularne ugrupowania rytmiczne (kwartole) oraz
ascendentalne i descendentalne progresje tréjdzwiekow.

Merkury to jedyne ogniwo, ktére kompozytor scharakteryzowat w pod-
tytule, postugujac sie jedynie definicjg mitologiczna ,,skrzydlaty postaniec”.
Jest ono ilustracjg, muzycznym obrazem starozytnego boga. Fluktuacja
rytmiczno-tonalna symbolizuje btyskotliwos¢ umystu, jego pomystowosé
i zaradnos¢. W teorii psychological journey trzeci ustep Planet jawi sie ja-
ko metafora mozliwosci ludzkiego intelektu, geniuszu i jego ztozonej, trud-
nej do rozszyfrowania natury. Greene czyni takze intersemiotyczne poréw-
nanie ustepu do obrazu ,szekspirowskiego gtupca”, ktéry zawsze zdofa

21 Por, R. Greene, Holst..., op. cit., s. 47.
22 |bidem, s. 52.
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znalez¢ wyjscie z sytuacji, chociaz czesto czyni to w sposdb pokretny i nie-
uczciwy?3,

Jupiter, the Bringer of Jollity

W opinii Alana Leo, Jowisz oddziatuje na osoby znajdujgce sie pod jego wpty-
wem bardzo pozytywnie. Odpowiada za cechy takie jak: szlachetnos¢, na-
dzieja, wspaniatomysélnoé¢, witalnos¢, radoéé ciata i ducha?*. Posréd przy-
domkéw nadawanych béstwu Jowisza nie zabrakto tez takich, jak: fulgur,
tonans, pluvius, czyli zsytajacy btyskawice, grzmoty i deszcz. Kompozytor
zdecydowat sie na podtytut the Bringer of Jollity. Stowo jollity oznacza bie-
siadng ucieche, rados¢ zwigzang zwykle z jakas$ uroczystoscig. Utwoér od
pierwszych taktow tchnie witalnoscig (allegro giocoso) i ujmuje prostotg me-
lodyczno-rytmiczng. Silnie zaznaczone elementy ludowe (synkopy, podkre-
$lanie rysunku rytmicznego tamburynem, uzycie skali miksolidyjskiej) w pota-
czeniu z zywiotowoscia rytmiczng, przywotujg obraz radosnej zabawy.

Umieszczona w centralnym punkcie cyklu wzniosta mysl srodkowej cze-
$ci Jowisza ma wyjatkowe znaczenie. Holst sktada tutaj hotd swoim po-
przednikom kultywujgcym narodowe tradycje muzyczne — gtéwnie twor-
czosci Elgara, do ktorej odnoszg sie zwroty melodyczno-harmoniczne oraz
choratowy, hymniczny charakter tematu tej czesci. W 1921 roku kompozy-
tor, poproszony o napisanie muzyki do wiersza Cecila Spring-Rice'a / vow to
thee, my country, przyjat propozycje, jednak nadmiar obowigzkéw oraz sta-
by stan zdrowia, pogarszajacy sie wskutek przecigzenia praca, zmusit go do
skorzystania z wczesniejszego projektu. Wybér padt na temat centralnej
czesci Jowisza. Tekst Springa, nasycony patosem i patriotyczng wymowa, zy-
skat wtasciwg, zgodng ze swoim charakterem oprawe muzyczng. Uroczysta
piesn | vow to thee, my country na chér mieszany i orkiestre urosta do rangi
hymnu i osiggneta niezwyktg popularnos¢, a incipit stynnej melodii znanej
tez jako Thaxted stat sie wizytéwka muzyczng kompozytora®®.

W Jowiszu Holst podsumowuje pierwsze trzy ustepy cyklu, wprowadza-
jac wyrazowe elementy: wojennego Marsa, refleksyjnej Wenus oraz tanecz-
nego Merkurego. Jowisz petni w cyklu miejsce centralne, w ktérym pierwsza
potowa zyciowej wedrowki, zdominowanej przez pierwiastek cielesny, znaj-
duje swoj kres. Utwér emanuje spontaniczng energia, ale takze dostojen-
stwem (cze$¢ srodkowa). Na przestrzeni zaledwie kilku ostatnich taktéw
w owa beztroske wkrada sie tajemniczy nastréj zwiastujgcy mistyczne stany
umystu, lecz tym razem efektowna, zywiotowa koda zaciera slady niepokoju.

Saturn, the Bringer of Old Age

Alan Leo rzadzone przez te planete osoby (zodiakalne Koziorozce) charakte-
ryzuje jako: wierne, nieustepliwie i wytrwale pokonujgce trudnosci, doktadne
i cierpliwe w wykonywaniu powierzonych im zadan, o chtodnym, surowym

23 |bidem, s. 53.
24 |bidem, s. 55.
2> |bidem, s. 22.
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usposobieniu, przedkfadajgce czyn i dziatanie nad stowo. Interesujace, ze
opis Leo bardzo trafnie oddaje cechy osobowosci tworcy The Planets®®,

Saturn, odpowiednio do swoich astrologicznych odniesien, przez wiek-
szos¢ komentatoréw odbierany byt jako wyraz ludzkiej tragedii, pustki du-
chowej i fizycznej, a kontemplacyjny klimat drugiej czesci utworu odczyty-
wano jako pogodzenie sie z losem. Mozliwa jest tez inna interpretacja,
wedftug ktérej Saturn to jakby Mars i Wenus ujete w ramy jednego ustepu,
gdzie pierwsza czes¢ obrazuje konflikt, zmaganie, druga zas roztadowuje
napiecia, wprowadzajgc stuchacza w mistyczny stan zapomnienia, uwolnie-
nia sie od okrucienstw rzeczywistosci. Z tej perspektywy racje ma Richard
Greene, nazywajac Saturna ,najbardziej ludzkim ustepem” cyklu?’. Takze
Gustav Holst pozytywnie wyrazat sie o Saturnie, zdaniem kompozytora, naj-
bardziej udanym ogniwie The Planets.

Uranus, the Magician

W astrologii Uran i podlegajacy mu znak Wodnika to symbole nieprzewidy-
walnosci, ciggtych zmian, niespodzianek i zaskakujgcych splotéw wydarzen.
Alan Leo zwraca uwage na ekscentryzm i unikalny charakter oséb znajduja-
cych sie pod wptywem tej planety oraz ich sktonnos¢ do zwracania sie ku
metafizycznej stronie zycia?®.

Charakter utworu ksztattuja: zmiennos$¢ harmonii i tempa, kontrasty dy-
namiczne, artykulacyjne, metrorytmiczne, przedzielanie dzwiekéw pauzami
z zastosowaniem techniki hoketowej, duza liczba skokéw w melodii, wresz-
cie — powtarzajacy sie czterodzwiekowy motyw przewodni, ktéry Imogen
Holst nazywa ,inkantacjg”??. W Uranie zywiot magii przejawia sie w mi-
strzowsko zinstrumentowanych pomystach, do ktérych nalezy np. marszo-
wy odcinek uwienczony petnym splendoru glissandem w partii organéw
(efekt bodajze po raz pierwszy zastosowany w muzyce symfonicznej).

Przekaz utworu, zgodnie z koncepcjg ,podréozy psychologicznej”, ma
sens metaforyczny. Wyzwolony z okowdw realnego swiata umyst poznaje
metafizyczne obszary terra incognita, cofajgc sie do stadiéw pierwotnych
(Uran — praojciec bogdéw wytoniony z Chaosu). Doswiadcza ich, wkraczajgc
w krag rytualnego tanca, zmierzajgcego do orgiastycznego szatu (znaczaca
rola instrumentow perkusyjnych, rysunek rytmiczny podkreslony licznymi
akcentami oraz powracajgca mysl czotowa — rodzaj archetypu, pramotywu
czy zaklecia).

Neptune, the Mystic

Neptun pod wzgledem zastosowanych w nim srodkéw kompozytorskich jest
najbardziej nowatorskim ogniwem cyklu. Utwoér cechuje dwuwarstwowosé
planéw: formalnego, tonalnego oraz fakturalnego. Subtelna instrumentacja

26 |bidem, s. 57.
27 |bidem, s. 60.
28 |bidem, s. 61.
29 |bidem, s. 63.
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szaty harmonicznej podkresla kolorystyczne i akustyczne wiasciwosci brzmie-
nia orkiestry i chéréw. Plan fakturalny sprawia wrazenie rozedrganej prze-
strzeni dzwiekowej, ,,wibracji z innego $wiata”, o ktérych méwi Leo®?. Mi-
styczny charakter utworu pogtebia wytaniajgca sie z melodii obojéw i rozka
angielskiego wokaliza ukrytych poza sceng (zgodnie ze wskazdéwkami wyko-
nawczymi) chéréw zenskich, przyréwnywana do $piewu aniotow lub syren.
Skojarzenia z nimfami morskimi swiadcza o mitologicznych inspiracjach
obecnych w utworze. Podobnie jak Neptun, syreny zwigzane byty z kréle-
stwem oceandéw. Wedtug niektorych wersji mitologii greckiej, towarzyszy¢
miaty zmartym w drodze do zaswiatéw (Hadesu). Chory zastepdw anielskich
wraz z ,niebianskimi” tonami czelesty (Wenus) przywodza na mysl muzyczny
obraz raju. Z teozoficznej perspektywy wprowadzenie nowej jakosci — ele-
mentu wokalnego — mozna wiec rozumieé metaforycznie, jako przekroczenie
progu ziemskiej egzystencji, uchylenie przedsionka nieznanego wymiaru.

Zakonczenie ustepu i cyklu nalezy do najoryginalniejszych finatéw dziet
symfonicznych. Kompozytor nakazuje powtarza¢ dzwieki ostatniego taktu,
wyciszajac je az do zamilkniecia®'. Wedréwka psychologiczna dobiegta kon-
ca; umyst osiggnat najwyzszy stopien wtajemniczenia, w ktérym postrzega
uniwersum sub specie aeternitatis. Zamkniecie dzieta pozostawia stuchacza
w stanie skupienia, zadumy nad nieskonczonoscia czasu i przestrzeni.

Inspiracje ,,Planetami” w twoérczosci kompozytoréw XX i XXI w.

Wiadomos¢ o zakonczonych sukcesem poszukiwaniach dziewigtej w kolej-
nosci od Stonca planety Uktadu Stonecznego dotarta prawdopodobnie tak-
ze do Gustava Holsta. Istnienie Plutona (jak nazwano nowo odkryty obiekt)
zostato potwierdzone przez Clyde'a Tombaugha w 1930 r. W dostepnych
zrédtach informacji o zyciu i twérczosci kompozytora brak jednak swia-
dectw muzycznych inspiracji tym wydarzeniem astronomicznym. W 2000 r.
Colin Matthews za namowa Kenta Nagano podjat prébe uzupetnienia The
Planets o 6sme ogniwo, ktére zatytutowat Pluto — the Renewer (na orkie-
stre symfoniczng i chor zenski ukryty za sceng). Zdaniem astrologéw, pla-
neta Pluton wtada pod$wiadomoscia i instynktami cztowieka, odpowiada
za stany krancowe i mysli samobojcze; jest planetg transformacji i odrodze-
nia (the Renewer).

Kompozytor przyznaje, ze umieszczenie nowego ogniwa na koncu cyklu
Holsta wigzato sie z koniecznoscig modyfikacji finatu Neptuna. W oryginal-
nej wersji wysokobrzmigce dzwieki skrzypiec w przedostatnim takcie milk-
ng, a ostatni takt jest powtarzany przez chéry a capella. W wersji Matthew-
sa dzwieki wiolinu towarzyszag wokalizie takze w ostatnim takcie, stanowiac
tacznik miedzy Neptunem a Plutonem. Metaforycznie mozna rzec, ze Spiew
syren wprowadza stuchacza w mroczny swiat Hadesu, co pozostaje w zgo-

30 |bidem, s. 65.
31 Por, wskazdwka wykonawcza w partyturze: , This bar to be repeated until the sound is lost in
the distance”.
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dzie z wierzeniami starozytnych Grekéw. Jednak Matthews odcina sie
w utworze od asocjacji mitologicznych i astrologicznych, cho¢ podtytut su-
geruje zwigzek ze znaczeniem planety w horoskopie. Kompozytora zajmuje
przede wszystkim perspektywa astronomiczna. Matthews pisze: , Punktem
wyijscia byt dla mnie wiatr sfoneczny, mknacy przez Uktad Stoneczny szybciej
niz Merkury”32. Artysta proponuje zatem symboliczng wedréwke przez
lokalny system planetarny. Na poczatku utworu pojawiajg sie szybkie prze-
biegi chromatyczne przypominajgce figuracje z trzeciego ogniwa Planet.
Whkrétce nastepuje potezne tutti — ,,uderzenia komety” — przywodzace na
mysl kulminacyjne fragmenty Marsa i Saturna oraz wczesniejszy utwoér kom-
pozytora— Suns Dance z 1985 r. W finale styszalna jest przez moment woka-
liza chéru zenskiego, po czym dzwieki zanikajag w oddali, podobnie jak
w Neptunie. W Plutonie wystepuja takze motywy z Wenus i Urana. Utwér
jest wiec jakby syntezg idei muzycznych cyklu Holsta, cho¢ kompozytor za-
znacza, ze jego zamiarem nie bylo stworzenie pastiszu. Jezyk dzwiekowy
Plutona bazuje na uktadach bitonalnych i kontrastach dynamicznych oraz
fakturalnych. Pluton dedykowany zostat Imogen Holst. Prawykonanie utwo-
ru miato miejsce 11 maja 2000 r. w Manchesterze z udziatem The Hallé Or-
chestra and Choir pod dyrekcjg Kenta Nagano®3.

Wyrazem fascynacji muzyka twércy Planet jest utwor Edwina Roxburgha
z 1982 r. pt. Saturn na orkiestre i tasme — cykl ztozony z jedenastu ogniw ob-
razujgcych planete Saturn wraz z jej pierscieniami oraz dziewiecioma ksiezy-
cami, ktérym nadane zostaty imiona postaci mitologicznych. Kompozytor
wskazuje tu na trzy zrodta inspiracji: fotografie powierzchni planety wyko-
nane przez sonde Voyager I, uimujgcego swoim pieknem Saturna z Planet
i mity starogreckie. Saturn to zdaniem kompozytora, cykl drobnych poema-
tow dzwiekowych napisany niejako w hotdzie Holstowi. Roxburgh przyzna-
je sie do zapozyczenia w swoim cyklu podstawowej struktury harmonicznej
z pigtego ustepu Planet (akord nonowy bez prymy)3*. Kompozytor dokonu-
je takze charakterystyki poszczegdlnych ogniw cyklu. Po pierwszym ustepie
reprezentujgcym pierscienie Saturna pojawia sie cykl wariagji, ilustrujgcych
dzwiekowo ksiezyce planety wraz z odpowiadajagcymi im portretami psy-
chologicznymi bohateréw mitologii greckiej. Satelity utozone sg zgodnie
z porzadkiem astronomicznym (w kolejnosci od Saturna): Mimas, Encela-
dus, Tethys, Dione, Rhea, Titan, Lapetus, Phoebe. Zastosowane tu srodki wy-
razu s dos¢ schematyczne — np. Rhea, zona Saturna, ukazana jest tu jako
grozna i surowa bogini poprzez eksponowanie instrumentéw detych w ni-
skobrzmigcym rejestrze i akcentéw rytmicznych w partii perkusji. Ostatnim
ogniwem cyklu jest tytutowy Saturn, w ktéorym dostrzec mozna najwiecej
analogii do Saturna Holsta, m.in. dtugo wytrzymywane wartosci rytmiczne,
kroki melodyczne i wspoétbrzmienia oparte na trytonie, synkopy i motywy
«tykania zegara"” symbolizujgce uptyw czasu. Sposéb ksztattowania formy,

32 ¢ Matthews, Pluto, Hyperion Records Ltd SACDA67270, London 2001, s. 13.
33 Ibidem, s. 12-13.
34 E. Roxburgh, Saturn, NMC Recordings Ltd D119, London 2006.
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faktury oraz struktur melodycznych w utworze Roxburgha jest pokrewny La

Marteau sans Maitre Bouleza. Cykl Saturn stanowi ciekawy przyktad autono-

micznej wypowiedzi artystycznej, cho¢ w duzym stopniu nawigzujgcej do

kompozycji Holsta i nig inspirowanej.

Posroéd wspdtczesnych kompozycji inspirowanych tematyky kosmosu
wymieni¢ mozna: Symphonie ,,Die Harmonie der Welt” Paula Hindemitha
(1951), Atlas eclipticalis Johna Cage'a (1962), Night of the Four Moons
(1969) czy Macrocosmos I-11 (1973) George'a Crumba, Constellations Demi-
sa Visvikisa (2003), A Jupiter Fantasy Yasuhide Ito (2004); na gruncie pol-
skim np.: Kosmogonie Krzysztofa Pendereckiego (1970), Il Symfonie ,,Koper-
nikowska” Henryka Mikotaja Goéreckiego (1972), Arbor cosmica Andrzeja
Panufnika (1984) czy Sonate 3 Planet Jana Astriaba (1996). Ostatni z utwo-
réw jest ciekawym przyktadem fascynacji krajobrazem Ziemi, Wenus i Mar-
sa. Kompozytor umieszcza w partyturze swojej sonaty fortepianowej odpo-
wiednie komentarze do kazdej planety: ,Ogromne wulkaniczne pasma
réwnin (Wenus); szerokie kratery, doliny, bieguny utworzone z lodowcéw
pokrytych statym dwutlenkiem wegla (Mars); widziana z dystansu przestrze-
ni miedzyplanetarnej odznacza sie bezgraniczng urodg, tajemniczoscia i de-
likatnoscig (Ziemia)"3°. Jak pisze Astriab, Sonata 3 Planet zostata zainspiro-
wana ,wielky fascynacjg Kosmosem — jego niewyobrazalng przestrzenig
i pieknem, kryjaca jednak wcigz ogromng ilo$¢ tajemnic”, a takze , kontem-
placjg brzmienia fortepianu — z jego «zasobami» sonorystycznymi, prze-
strzenig akustyczng, mobilnoscig dzwieku i ogromng sitg wewnetrznej eks-
presji”3®. W utworze najwazniejsze sa zatem jakosci sonorystyczne. Pomimo
réznic w ksztattowaniu jezyka dzwiekowego, wynikajacych z dystansu cza-
sowego dzielgcego Planety i Sonate 3 Planet, oba utwory wykazujg pokre-
wienstwa w zakresie doboru interwatéw integrujgcych catosé¢ przebiegu.
W Sonacie — podobnie jak w Planetach — szczegdlnie silnie zaznacza sie rola
trytonu i sekundy. Do wspélnych cech obu dziet zaliczy¢ nalezy takze srodki
techniki kompozytorskiej, takie jak ostinato harmoniczne, nuty pedatowe
czy odcinki choratowe. Janina Tatarska zwraca uwage na symbolike struktur
zawartych w cyklu Astriaba®”:

— motywy ruchu — czas, trwanie, przemijanie;

— motywy choratowe — tradycja, historia, kontemplacja;

— elementy struktur neotonalnych, pefnigcych funkcje archetypdéw, np.
nuta pedatowa C symbolizujgca porzadek universum, klasyczny tad i po-
rzadek;

— wysoko brzmiacy rejestr, motywy wznoszace sie — irracjonalnos¢, ducho-
wos¢;

3> J Tatarska, , W poszukiwaniu duchowego wymiaru «Sonaty 3 Planet» Jana Astriaba”, w: Pol-
ska kultura muzyczna w XX w., red. T. Brodniewicz, H. Kostrzewska, J. Tatarska, Wydawnictwo Aka-
demii Muzycznej w Poznaniu, Poznan 2001, s. 122.

36 ) Astriab, ,Wokéf «Sonaty 3 Planet» Jana Astriaba — esej autorski”, w: Homines: Ars et Scien-
tia, red. J. Astriab, A.M. Kempinski, H. Kostrzewska, Wydawnictwo Akademii Muzycznej, Poznan
2000, s. 87.

37 ) Tatarska, ,W poszukiwaniu...”, op. cit., s. 127.
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— motywy trytonowe w niskobrzmigcym rejestrze o ciemnej barwie — real-
nos¢, konflikt;
— motywy repetycyjnei ostinatowe — statos¢, niezmiennosc.

W utworze wystepujg wiec odniesienia fakturalne i materialowe do
srodkéw wyrazu i ich retorycznego znaczenia w Planetach Holsta. Astriaba
nie interesujg wprawdzie zwigzki poszczegdlnych planet z mitologig czy
astrologig, jednak podobnie jak w The Planets konstytutywne stajg sie: prze-
strzen, ruch i energia, wyrazajgce fizyczne i duchowe ja w ciagu obrazéw
dzwiekowych3®,

W 1976 roku Isao Tomita dokonat transkrypcji The Planets na instrumen-
ty elektroniczne. Japonczyk zastynat wczesniej oryginalnymi opracowaniami
komputerowymi utworéow muzyki klasycznej (m.in. Obrazkéw z wystawy
Musorgskiego). Planety w wersji Tomity nie sa wierna kopia pierwowzoru.
Dotyczy to zwtaszcza czterech ostatnich ustepow, np. wJowiszu po srodko-
wej, hymnicznej czesci nastepuje przejscie do kody utworu, z pominieciem
repryzy, Uran i Neptun ujete sa w jedno ogniwo, w ktérym nastepuje przeni-
kanie sie obu ustepéw cyklu Holsta. Cato$¢ pomyslana zostata jako muzycz-
na podréz przez przestrzenie kosmiczne. Pomiedzy gtéwnymi $ciezkami
dzwiekowymi pojawiajg sie odgtosy wydawane przez startujgca rakiete; sty-
chad takze dzwieki laseréw, komputera poktadowego oraz spadajgcych ze
Swistem meteorytéw. Interesujgcy jest pomyst wprowadzenia odgtoséw
mechanizmu zegarowego w Saturnie oraz prezentacja na poczatku i na
koncu cyklu melodii z centralnej czesci Jowisza. W zakonczeniu cyklu melo-
dia ta, grana przez pozytywke, urywa sie niespodziewanie, w przeciwien-
stwie do finatu cyklu Holsta, w ktérym akordy ulegajg stopniowemu wyci-
szeniu. Elektroniczna przerébka Planet swiadczy o pomystowosci i fantazji
jej autora. Brzmienie syntezatoréw, chod dalekie od mozliwosci kolorystycz-
nych instrumentéw orkiestry symfonicznej, nie jest sztuczne ani homoge-
niczne. Zgodnie z koncepcjg Holsta — kazdy powtarzajacy sie odcinek kom-
pozycji opracowany zostal w inny sposéb. Najbardziej udany wydaje sie
Merkury, oddajacy zmienng osobowos¢ bozka chwilami bardziej sugestyw-
nie niz oryginat. Najstabszym punktem wydaje sie by¢ Uran, gdyz Tomita
opuscit wiele fragmentéw tego ogniwa. Planety zostaly przygotowane
przez Tomite takze w formie filmu wideo nakreconego w 1993 roku. W ka-
drach pojawiajg sie tam fotografie dostarczone przez amerykanskie oraz ra-
dzieckie sondy kosmiczne (z misji Vikinga, Voyagera, Magellana), a takze
fragmenty filméw dokumentalnych NASA oraz efekty specjalne w postaci
komputerowych animac;ji®.

Planety pozostajg wiec zywe w swiadomosci kompozytoréw wspodtczes-
nych, cho¢ bezposrednich nawigzan do utworu jest niewiele. Jesli jednak nie
sama muzyka, to z pewnoscig uniwersalna tematyka Planet bedzie inspiro-
wacd kolejne pokolenia twércdw zafascynowanych bezmiarem i pieknem
wszechswiata.

* Ibidem, s. 128.
39 por. http:/listen.to/tomita
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Recepcja ,,Planet”, funkcjonowanie dzieta w kulturze
i Swiadomosci odbiorcow XX i XXI wieku

Imogen Holst w swojej monografii poswieconej ojcu przytacza opowie-
dziang jej przez Ralpha Vaughana-Williamsa historie o oficerze marynarki,
ktoéry spotkawszy w odludnym miejscu wybrzeza Yorkshire sprzedawce wraz
Z jego zona, zwrocit sie do nich nastepujgco: ,Musicie by¢ tutaj bardzo sa-
motni”. Ustyszat odpowiedz: , Tak to prawda. Kontakt ze swiatem zawdzie-
czamy gtéwnie naszemu radiu”. ,A czego lubicie stucha¢ najbardziej?”
— spytatl. ,Beethovena i Holsta"*?. Tre$¢ przytoczonej anegdoty $wiadczy
o fenomenie popularnosci muzyki Gustava Holsta w Wielkiej Brytanii. Pod-
kresli¢ jednak nalezy, ze swg miedzynarodowa stawe kompozytor zawdzie-
cza wiasnie Planetom. Oficjalne prawykonanie tego dzieta w catosdi,
z udziatem London Symphony Orchestra pod dyrekcjg Alberta Coatesa, mia-
to miejsce 15 listopada 1920 roku w Queen’s Hall w Londynie. W latach
1921-1926 w samej Wielkiej Brytanii suita wykonana zostata siedemdziesie-
ciopieciokrotnie. Liczne wykonania miaty tez miejsce w Europie kontynen-
talnej oraz w Stanach Zjednoczonych, gdzie utwor cieszyt sie ogromnym po-
wodzeniem*'. Odczucia wywotane w édwczesnych odbiorcach przez jezyk
dzwiekowy Planet sg dzi$ trudne do wyobrazenia. Londynska publicznos¢
przyjeta utwor entuzjastycznie, jako czesciowe przezwyciezenie niemieckiej
hegemonii w muzyce brytyjskiej, cho¢ zdania posréd angielskich krytykéw
byty podzielone. Przewazaty jednak opinie pozytywne (11 na 16 zamiesz-
czonych w liczacej sie brytyjskiej prasie muzycznej)*?. Dwie wyjatkowo ne-
gatywne recenzje zamiescity: Sackbut oraz Truth. W pierwszej z nich ostrej
krytyce poddany zostat pomyst umieszczenia chéru za sceng. ,,\W Neptunie
— pisze krytyk — zostali$my uszczesliwieni stadem syren Debussy’'ego, ktore,
nawet gdy drzwi zamkng sie za nimi ze styszalnym trzaskiem, kontynuujg
wydobywanie bezbarwnych melizmatéw przez dziurke od klucza™*. Dla
poréwnania — Ernest Newman w Sunday Times z 21 listopada 1920 roku
okreslit wokalny finat Neptuna jako ,jeden z najbardziej $miatych i efektow-
nych fragmentéw wspotczeénie pisanej muzyki”#*. Ztodliwa recenzja w The
Truth przedstawiata sie nastepujaco:

Mars ukazuje nam starego przyjaciela z Hagen wyposazonego w kilka bomb na 5/4 oraz
gazy bojowe, Wenus swoim tagodnym usposobieniem przynosi uspokojenie. Merkury,
Z musujacg miksturg Strawinskiego i Mendelssohna, spieszy na ratunek cokolwiek zdezo-
rientowanej publicznosci. Jupiter «Cambrinus» zwinnie zgina sie w akcie spozycia pot-
kwartowego. Ale Saturn podejmuje przyjemny, Parsifalowski watek uwigdu starczego,
a kiedy Uranus zmeczony zyciem wyzszych sfer schodzi na ziemie, nucac nasza znang
Spiewke — «tonight, tonight, we will have a night tonight, we will», tremor astrologicz-

nych emodji przenika calg publiczno$é®®.

40 Cyt. za: R. Greene, Holst..., op. cit., s. 10.

M Ibidem, s. 37.
42 |bidem, 5. 34-35.
43 |bidem, s. 36.
44 |bidem, s. 33.
% |bidem, s. 36.
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Pozostate recenzje takze, cho¢ nie w tak kasliwy sposob, skupiaty sie na
analogiach stylistycznych dzieta Holsta do twoérczosci gtéwnie wspoétcze-
snych kompozytoréw, w niewielkim stopniu uwzgledniajgc astrologiczne
przestanki utworu. Podkreslano wplywy , starej szkoty” Elgara oraz ,,nowej
szkoty niemieckiej” Straussa i Schénberga, a takze Debussy’ego, Ravela
i Strawinskiego. W opinii wiekszosci krytykow Planety zostaty wiec uzna-
ne za utwor neomodernistyczny. Nie zabrakio takze opinii przesadnie po-
chlebnych. Newman okreslit prawykonanie utworu jako ,najwazniejsze
z ostatnich wydarzen w zyciu koncertowym®”, Planety nazwat ,nowym roz-
dziatem historii muzyki”, Holsta zas$ ,,jednym z najbardziej misternych i ory-
ginalnych umystéw swoich czasow”, przedkfadajgc range kompozytora
wyzej od Strawinskiego®®. Komentator z Queen zwrécit uwage na przejrzy-
stos¢ i zachowanie logicznego porzadku w kazdym z ustepéw Planet pomi-
mo licznych niejasnosci harmonicznych, w ktére obfituje partytura®’. Inte-
resujgce stanowisko przyjat Richard Capell z Daily Mail, ktory zaznaczyt
autonomiczno$¢ muzyki Holsta wzgledem poetyckich tytutow ustepow
dzieta, poréwnujgc cykl ze wspdltczesng poezjg angielskg stronigcg od
kwiecistego, retorycznego jezyka wierszy Johna Swinburne’a®®. Takie ujecia
opisowe utworu wystepowaly rzadko. Planety traktowano zwykle jako su-
ite zestawiong z odmiennych stylistycznie ustepéw, do czego z pewnoscig
przyczynity sie wielokrotne wykonania fragmentéw cyklu przed prapremie-
ra catego dzieta, a takze po niej. Duzo kontrowersji budzit Mars, ktérego
Bernard von Dieren nazwat ,,banalnym ogniwem”°. Wenus w opinii wielu
krytykéw i melomanoéow uznana zostata za najstabszy fragment suity, jak-
kolwiek Reginald Owen Morris uznat jg za ,najpiekniejszg ze wszystkich
Planet">°, Merkury traktowany byt jako efektowne ogniwo, pobudzajace
wyobraznie stuchacza btyskotliwymi przebiegami dzwiekéw. Jowisz uzna-
ny zostat niemal jednogtos$nie za najbardziej ,,angielskie” ogniwo cyklu. Do
Saturna wiekszos¢ krytykéw odnosita sie z podziwem, podkreslajgc gtebo-
kie piekno tej czesci. Uran faworyzowany byt jako najlepiej zinstrumento-
wany ustep, cho¢ w wielu recenzjach pojawiaty sie zarzuty odnoszace sie
do braku oryginalnosci i nasladownictwa scherza symfonicznego Dukasa
(Lapprenti sorcier). Wreszcie Neptun — najbardziej nowatorskie ogniwo cy-
klu i jego ,,zapierajgce dech w piersiach” zakonczenie, ktére wielu stucha-
czom utrwalito sie w pamieci najbardziej z catej suity.

Do 1920 roku Holst zdobywat uznanie przede wszystkim jako pedagog.
Po prawykonaniu Planet stat sie bardziej znany jako kompozytor. Jednocze-
$nie wiele jego utwordw zyskato popularnosé, odsuwajgc w cien najstynniej-
sze dziefo artysty (np. Francis Toye w swoim artykule dotyczacym poematu
symfonicznego Holsta Egdon Heath wspomina o wspaniatosci i geniuszu su-

% bidem, s. 33.
47 |bidem, 5. 33-35.
48 |bidem, s. 35.
49 |bidem, s. 37.
>0 |pidem, s. 39.
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ity Beni Mora, pomijajac Planety)'. Pierwszy obszerniejszy tekst poswiecony
w catosci The Planets ukazat sie w 1949 roku, jako jeden z rozdziatow ksigz-
ki Bernarda Shore'a pt. Sixteen Symphonies™.

Gustav Holst byt jednym z pierwszych europejskich kompozytordw, kto-
rzy utrwalili swoje utwory w postaci nagran ptytowych. Planety zostaly zare-
jestrowane dwukrotnie w latach 1922-1924 z London Symphony Orchestra
pod batutg kompozytora. W latach 1945-1960 nagran utworu z BBC Sym-
phony Orchestra oraz Vienna State Opera Orchestra dokonat sir Adrian Bo-
ult. Zwiekszajgca sie od lat siedemdziesigtych liczba nagran oraz wykonan
Planet z udziatem swiatowej stawy dyrygentow, m.in.: Haitinka, Steinberga,
Bernsteina, Marrinera, Ozawy, Karajana, Previna, Mehty, dowodzi wzrostu
zainteresowania cyklem Holsta posréd szerokiego grona odbiorcéw. Niekté-
re interpretacje reprezentujg niezwykle ciekawe i oryginalne pomysty wyko-
nawcze dotyczgce zwtaszcza Marsa. Z najnowszych warte odnotowania jest
nagranie Zubina Mehty z Los Angeles Philharmonic Orchestra, w ktérym ze-
spét potraktowany zostat kameralnie, z wydobyciem solowych partii instru-
mentow, w innych wykonaniach zazwyczaj wtopionych w tutti (np. dialog
tragbki i tuby tenorowej w Marsie). Interesujgce jest tez nagranie sir Simona
Rattle’'a, odtwarzajace zapis nutowy utworu z niespotykang precyzjg i dba-
toscig o szczegoty.

Rezonans Planet w kulturze XX wieku jest znaczacy. Fragmenty utworu
wykorzystywane sg w stuchowiskach radiowych, programach telewizyj-
nych, muzyce filmowej i rozrywkowej, a takze w pop-kulturze i réznego ro-
dzaju widowiskach oraz pokazach multimedialnych. W Stanach Zjednoczo-
nych juz w 1938 roku Planety zostaly uzyte jako oprawa muzyczna
stuchowiska radiowego The War of the Worlds, opartego na fabule powie-
$ci Herberta Georga Wellsa z 1898 roku pod tym samym tytutem. W wigilie
Wszystkich Swietych 1938 roku rezyser Orson Welles nadat przez radio ko-
munikaty o lgdowaniu ogromnego statku kosmicznego, inwazji Marsjan na
Ziemie oraz zniszczeniu przez nich Nowego Jorku. Stowom Wellesa towa-
rzyszyty fragmenty pierwszego ustepu The Planets. Sposrod okoto szesciu
milionéw stuchaczy, przynajmniej milion przyjeto te audycje jako relacje
z rzeczywistych wydarzen, powodujac wielogodzinng blokade linii telefo-
nicznych i panike w catym kraju®.

Warto takze wspomnie¢ o ksigzce Jamesa Finney’a Boylana z 1988 roku
zatytutowanej The Planets. Jest to psychologiczna powies¢ o tematyce fan-
tastycznej, ktérej akcja rozgrywa sie wokét przezy¢ dorastajacej dziewczyn-
ki. Tytuty rozdziatéw ksigzki sg tozsame z tytutami ustepow suity Holsta. Wy-
jatek stanowi podtytut Wenus — the Bringer of Love. Pisarz przyznaje, ze
Planety Holsta stanowity dla niego inspiracje do stworzenia swobodnych
wariacji literackich®®.

>1 bidem, s. 38.

52 por. B. Shore, Sixteen Symphonies, Oxford University Press, London 1949.

>3 Por. W. Kopalifiski, Stownik wydarzeri, poje¢ i legend XX w., Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1999, s. 245.

>4 Por. J. F Boylan, The Planets, Poseidon Press, New York 1991,
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Szczegdlng popularnoscia cieszyty sie i cieszg Mars oraz Jowisz — najbar-
dziej efektowne ogniwa cyklu. Fragmenty Marsa postuzyty jako tto dzwieko-
we wielu filméw o tematyce wojennej, reklam, przebojéw muzyki rozrywko-
wej, a nawet gier komputerowych i telewizyjnych. Dostosowane do potrzeb
elektroniki komputerowej fragmenty pierwszego ustepu Planet wykorzysta-
ne zostaty w grach: Commander Keen 5 (ID Software, 1990), Outpost (Sier-
ra On-line, 1994), Super Mario Bros 3 (NET, 1992), Escape Velocity Nova
(Macintosh, 2002), w ktérych ilustrujg muzycznie sytuacje pefne napiecia
(np. w Super Mario Bros 3 muzyka towarzyszy zmaganiom tytutowego bo-
hatera z piratami na okrecie). Przyktadami cytatéw z partytury Marsa moga
postuzy¢ sciezki dzwiekowe z produkcji filmowych takich, jak: Gladiator
(2002, muz. Hans Zimmer), Star Wars (1977, muz. John Williams), X-Men
United (2003, muz. John Ottman), Blues for a Red Planet — pigty epizod se-
rialu edukacyjnego Carla Sagana pt. Cosmos. W suicie Johna Williamsa ze-
stawionej z fragmentéw muzyki do filmu Star Wars koncowe akordy Marsa
przytoczone zostaty w identycznej tonacji oraz analogicznej fakturze. Obec-
ne sg tam takze rytmiczne reminiscencje utworu Holsta. Motywy Marsa two-
rzg czesto w wymienionych filmach podktad do scen walki (np. w Star Wars
Episode IV: A New Hope w scenie bitwy o Yavin, dzwieki Marsa towarzysza
tez w filmie eksplozji Gwiazdy Smierci). Podktad muzyczny bazujacy na ukta-
dach fakturalnych Marsa wystepuje w filmie dokumentalnym Trinity and
Beyond, opowiadajagcym o amerykanskich projektach zwigzanych z bronig
nuklearng w okresie 1945-1963. W ostatnim czasie w srodkach masowego
przekazu (gtéwnie w zasobach Internetu) odnalez¢ mozna takze reportaze
dotyczace konfliktu zbrojnego trwajgcego w Iraku, ktérym towarzyszy mu-
zyka Marsa.

W piosence The Devil's Triangel pochodzacej z albumu In the Wake of
Poseidon zespotu King Crimson (1970) jako tto rytmiczne uzyty zostat cha-
rakterystyczny ostinatowy motyw Marsa na 5/4. W poczatkowych taktach
piosenki zespotu Diamond Head pt. Am I Evil? (1980) pojawia sie, rowniez
na tle ostinatowego wzorca rytmicznego (powtarzanego w metrum parzy-
stym 6semki i trioli szesnastkowej), inicjalny temat Marsa ztozony z wstepu-
jacej kwinty czystej i opadajacej sekundy matej. Fragmenty Marsa cytowane
sg takze w piosence zespotu Symphony X pt. Divine Wings of Tragedy oraz
w utworze Dazed and Confused zespotu Led Zeppelin (1969).

Uroczysty, taneczny charakter Jowisza wielokrotnie wykorzystywano
w utworach muzyki rozrywkowej. Centralny temat Jowisza (I vow to thee,
my country) stat sie podstawa oficjalnego hymnu Pucharu Swiata w Rugby
w 2003 roku. W tym samym roku w grudniu japonska piosenkarka Ayaka Hi-
rahara zadebiutowata ptytg pt. Jupiter, gdzie tytutowa sciezka dzwiekowa
bazuje na temacie Thaxted. Nagranie to okazato sie jednym z najlepiej sprze-
dajgcych sie singli w Japonii w 2004 roku. Na stynnym temacie z Jowisza
opiera sie takze melodia piosenki zatytutowanej Hammerheart z albumu
Twilight of the Gods szwedzkiego zespotu Bathory (1991). Cztonkowie gru-
py muzycznej Amici Forever zacytowali andante maestoso z Jowisza w spe-
cjalnym wydaniu swojej pierwszej ptyty pt. The Opera Band (2004). Tanecz-
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ne fragmenty ustepu wykorzystat tez Frank Zappa w piosence Ritual Dance
of the Young Pumpkin (1992). W Wielkiej Brytanii centralny temat Jowisza
jest czesto wykorzystywany jako hymn weselny (prezentowany byt m.in. na
uroczystosciach slubnych ksieznej Diany w 1981 roku). Teksty podktadane
pod muzyke melodii Holsta bywaja rozmaite i nie zawsze pasujg do jej hym-
nicznego nastroju. W muzyce filmowej dzwieki Jowisza stycha¢ przez chwile
w jednym z odcinkéw animowanego serialu komediowego The Simpsons
zatytutowanym Scuse Me While | Miss the Sky (2003).

Osnowa dzwiekowa serialu BBC The Quatermass Experiment z 1953 ro-
ku o tematyce fantastycznej zostata zaczerpnieta z wyimkéw Marsa i Jowi-
sza. Takze inne ogniwa Planet postuzyty jako fragmenty filmowych $ciezek
dzwiekowych. W jednej ze scen animowanego filmu dla dzieci Wallace &
Gromit: The Curse of the Were-Rabbit (2005), z ptyty winylowej odtwarza-
na jest Wenus. John Williams do sciezki dzwiekowej z filmu Close Encoun-
ters of The Third Kind (1977) wprowadzit wokalize w uktadzie harmonicz-
nym bardzo zblizonym do Neptuna. W muzyce z filmu The Right Stuff
z 1983 roku, ktérego fabuta opowiada o poczatkach podboju kosmosu
przez USA — historii statku kosmicznego Merkury 7, przetamaniu bariery
predkosci dzwieku oraz zasadach, wedtug ktérych dokonywano selekgji
kandydatéw na astronautéw, kompozytor Bill Conti zacytowat fragmenty
Marsa, Jowisza, Saturna oraz Neptuna.

Interesujgcym przyktadem filmowej adaptacji Planet jest film zrealizo-
wany przez BBC w rezyserii Johna Isteda (1982). Po prezentacji danej plane-
ty (obiektu astronomicznego), pojawiajg sie zwigzane z nig obrazy zilustro-
wane ogniwami z Planet. W Marsie na tle ptomieni widoczne sg sceny
i zdjecia z okresu Il wojny swiatowej, samoloty wojskowe, czotgi, defilada
wojsk radzieckich, wystrzeliwane pociski, uciekajgcy cywile, ob6z jeniecki,
wybuch bomby atomowej, ludzkie czaszki; w Wenus — obrazy rolnikéw i ry-
bakéw z réznych regionow swiata (ludzie zbierajacy ryz, trzcine cukrows,
pszenice, herbate, potawiacze ryb plemion afrykanskich). W Merkurym
przedstawione zostaty satelity, sondy kosmiczne, obserwatoria astrono-
miczne, przyrzady do obserwacji nieba. Jowisz to w filmie pokaz karnawatu
w Wenecji i Rio de Janeiro oraz tancéw ludowych (japonskich, chinskich,
hinduskich, rosyjskich), baletu klasycznego, dyskoteki, defilad wojskowych.
W Saturnie ukazane zostaty sceny z domu spokojnej starosci — gra w golfa,
kregle, przyjecie przy dzwiekach z ptyt gramofonowych, szpital, karetka po-
gotowia. Uran prezentuje rytualne, magiczne tance z Indii i z Dalekiego
Wschodu wykonywane w maskach egzotycznych. W Neptunie przewijajg
sie w zwolnionym tempie zamazane, niewyrazne obrazy z poprzednich cze-
sci filmu. Na koniec pojawiajg sie komputerowe animacje powierzchni Mar-
sa i Wenus oraz wszystkie planety Uktadu Stonecznego. Zmiany obrazéw
w filmie pokrywaja sie z architektonikg poszczegdlnych ustepow cyklu. Cie-
kawym i udanym pomystem rezysera okazato sie zestawienie europejskiego
toposu Planet z wptywami innych kregéw kulturowych, a takze Marsa
przedstawiajgcego straszliwe skutki postepu technicznego oraz Wenus,
ukazujacej zycie cztowieka w zgodzie z natura. Projekt Isteda uswietnia zna-
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komita oprawa muzyczna stworzona przez BBC Symphony Orchestra and
Chorus pod dyrekcjg Andrew Davisa®>.

Przytoczone przyktady wykorzystania Planet w muzyce filmowej oraz roz-
rywkowej swiadczg o popularnosci i zywotnosci cyklu Holsta. Niestety, w wie-
lu przypadkach modyfikacje poszczegdlnych ustepéw cyklu podyktowane ko-
niecznoscig adaptacji utworu do potrzeb komercyjnych, powodujg obnizenie
jakosci dzieta. Np. przerébka tematu z Jowisza we wspomnianej piosence
Hammerheart pozbawia pierwowzor piekna i wzniostosci, dowodzgc kom-
pletnego braku zrozumienia intencji Holsta. Charakterystyczne dla funkcjono-
wania Planet w $wiadomosci odbiorcy XX wieku jest pojmowanie dzieta
w wymiarze astronomicznym, czesto z pominieciem jakze istotnej w utworze
plaszczyzny odniesien astrologicznych. Jest to zreszty zjawisko naturalne
w dobie ogromnego postepu nauk kosmologicznych. W czasach Holsta swia-
domos¢ proceséw zachodzacych we wszechswiecie w poréwnaniu z dzisiej-
szym stanem wiedzy na ten temat byla niewielka. 8 stycznia 2006 roku,
w rocznice urodzin Jana Heweliusa w Polskiej Filharmonii Battyckiej w Gdan-
sku (dyrygowat Michat Nestorowicz) miato miejsce wykonanie Planet pota-
czone z multimedialng prezentacjg Uktadu Stonecznego. W antraktach dziefa
Dorota Miskiewicz oraz Grzegorz Turnau odtwarzali specjalnie skomponowa-
ne na te okazje utwory do tekstéw Michata Rusinka, Grzegorza Turnaua oraz
Zbigniewa Herberta (muz. Grzegorz Turnau)®®. Podobnych wydarzen arty-
stycznych, tgczacych w sobie elementy ,, kosmicznej” muzyki Holsta i projekgji
$wietlnych, odbywa sie w Europie i na $wiecie coraz wiecej®’. 28 czerwca
2001 roku na ruinach swiatyni Zeusa w Atenach miato miejsce efektowne wi-
dowisko muzyczne. Grecki kompozytor muzyki filmowej i elektronicznej
—Vangelis (wtasc. Evangelos Papathanassiou) zaprezentowat wykonanie swo-
jego dzieta wokalno-instrumentalnego pt. Mythodea, inspirowanego watka-
mi mitologicznymi oraz podbojem kosmosu. W monumentalnym koncercie
wystgpili The London Metropolitan Orchestra, The National Opera of Greece
Choir, 20 perkusistow oraz solistki pod kierownictwem autora muzyki, ktéry
dyrygowat i obstugiwat urzadzenia elektroniczne. W Mythodei Vangelis na-
wigzuje do motywow Marsa oraz Neptuna. Po krétkiej introdukgji pojawia sie
pierwszy ustep oparty na ostinatowej formule rytmicznej, w ktérym wystepu-
je tez motyw wznoszacej sie kwinty i opadajacej sekundy matej. W finale
czwartego, najdtuzszego ustepu charakterystyczne sg akordy chéru, powta-
rzane diminuendo, zapozyczone z ostatniego taktu Neptuna. Dzieto Vangeli-
sa zostato wybrane przez Amerykansky Agencje Lotéw Kosmicznych (NASA)
jako muzyka towarzyszaca misji na Marsa w 2001 roku8,

> Por. A. Szybowska, ,Muzyka i mit. Topos planet na przyktadzie suity symfonicznej Planety Gu-
stava Holsta”, Anthropos 2005, nr 4-5.

> por. Polska Filharmonia Battycka, Program koncertu, Gdarsk, 8 1 2006.

> Np. 29 VIII 2005 roku w Warszawie odbyt sie koncert pofaczony z widowiskiem multime-
dialnym, zorganizowany z okazji obchoddw dwudziestopieciolecia powstania Solidarnosci.
W programie znalazt sie m.in. Mars w wykonaniu Polskiej Orkiestry Radiowej pod dyrekcjg tuka-
sza Borowicza.

58 Por. http://www.sonyclassical.com/music/89191/
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Przytoczone przyktady obrazujg charakterystyczne dla dzisiejszych cza-
séw zjawisko interdyscyplinarnosci, przenikania sie dziedzin pozornie tak
odlegtych od siebie — astronomii i muzyki. Jest rzeczg znamienna, ze Planety
Gustava Holsta osiggajg coraz wieksza popularnosé, ktéra idzie w parze ze
wzrostem zainteresowania ludzkosci wszechswiatem, jego historig i ewolu-
cja. W przypadku dzieta Holsta nacisk na aspekt astronomiczny nie jest
zgodny z intencjami kompozytora. Jest natomiast doskonatym przyktadem
wptywu okolicznosci na interpretant, o ktérym méwi Michael Riffaterre,
przyktadem tego, jak ,,to «juz powiedziane» staje sie elementem czegos no-
wego i przybiera¢ moze rozmaite postacie”>°. Trudno wiec nie zgodzi¢ sie ze
stowami Hansa Georga Gadamera: , Dzieta sztuki nie mozna tak po prostu
odizolowa¢ od «przygodnosci» warunkéw dostepu do niego, w jakich sie
ono ukazuje. Ono samo nalezy do $wiata, ktéremu sie prezentuje®,

Intertextual Dimensions of ,The Planets” by Gustav Holst

Author presents and analyses reception of Holst's masterpiece The Planets,
and references to this workin the output of modern composers and in mass
media. Author’s analysis is based on some of its intertextual aspects. Thein-
tertextual method of analysis in literature was initiated by Julia Kristeva. Kri-
steva assumes that every text is in dialogue with other texts. The inter-
textual method may also be used for demonstration and explanation of
connections between one kind of art (e.g. musical art) and other disciplines
— literature, plastic arts, philosophy, and between various works of the same
art. When Gustav Holst worked on the score of The Planets (1914-1917) he
was inspired by astrology and mythology and he studied Alan Leo’s book
What is Horoscope and How s it cast? Composer was also interested in my-
sticism and the mystical philosophy of Dharma. Richard Greene called The
Planets ""a psychological journey’ from the physical (Mars, the Bringer of
War) to the mystical states (Neptune, the Mystic). Each of seven movements
of this large vocal-orchestral suite is based on a psychological program and
is a portrait of one particular aspect of human personality. Leo's descriptions
of human psyche and temperament correspond to cultural imaginations,
mythological associations of the planets and planetary influence on charac-
ter. Intertextual analysis of The Planets provides evidence of generality of
Holst’'s composition in the context of metaphorical reflections on the univer-
se inherent in the tradition of science, art and philosophy throughout the
ages.

59 por. M. Riffaterre,,,Sémiotique...”, op. cit.

50 H G. Gadamer, cyt. za: M. Niechwiej, Historia filozofii w sentencjach, Bis, Warszawa 2003,
s.348.

Artykut ten jest oparty na fragmentach mojej pracy magisterskiej pt. ,Planety” G. Holsta na or-
bitach intertekstualnosci, napisanej pod kierunkiem prof. dr. hab. Wojciecha Nowika.



