Iwona M. Malec

Sztuka osobista, czyli pozytywna
"Estetyka" ekspresji Eugene’a Vérona

Sztuka i Filozofia 34, 101-108

2009

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



34 - 2009 sztuka 1l filozofia
ISSN 1230-0330

. Omdéwienia

lwona M. Malec

Sztuka osobista, czyli pozytywna
Estetyka ekspresji Eugéne’a Vérona

Wiek XIX — belle époque, petna optymizmu wzbudzonego szybkim rozwojem
nauki i techniki, otulona duchem pozytywnej filozofii Augusta Comte’a. Stu-
leciu dziewietnastemu towarzyszyto myslenie, ze to, co istnieje, wchodzi
w zakres nauki i jest wyttumaczalne. Podniecenie wywotane znacznym sko-
kiem cywilizacyjnym nie omineto réwniez sztuki i druga potowa tego wieku
mijata pod znakiem unaukowienia mysli estetycznej. Badania i odkrycia na-
ukowe silnie oddziatywaty na powstajgce teorie estetyczne. W takiej atmosfe-
rze narodzita sie LEsthétique (Estetyka) Eugene’a Vérona. Rozwdéj jego pogla-
dow przypadt na druga potowe stulecia i nalezy je rozpatrywad w kontekscie
oweczesnych tendengji w nauce i kierunkéw filozoficzno-estetycznych.

Kim byt Eugéne Véron? Nalezat do grona czotowych estetykéw francu-
skich owej epoki. Jego nazwisko wymieniano obok takich myslicieli tego cza-
su, jak wspomniany juz August Comte, Hipolit Taine, Jean-Marie Guyau czy
Gabriel Séailles. Véron byt przede wszystkim estetykiem i teoretykiem sztuki,
ale takze pisarzem i publicystg. Wydana w 1878 roku LEsthétique stanowifa
jego najwazniejsze dzieto. Dzisiaj, niestety, o francuskim estetyku niewielu
pamieta. Z krotkiej noty biograficznej', ktérg Pierre Larousse poswiecit
Véronowi (Wielki Stownik Uniwersalny XIX wieku), oraz z dwoch artykutéw,
zamieszczonych w czasopismie LArt juz po jego $mierci, dowiadujemy sie,
ze Véron urodzit sie w Paryzu, w roku 1825, a zmart 22 maja 1889 roku
w Les Sables d'Olonne?. W latach 1846-1849 uczeszczat do stynnej paryskiej

T Informacje bibliograficzne pochodza ze wstepu autorstwa Jacqueline Lichtensein do francu-
skiej reedycji LEsthétique E. Vérona oraz z artykutu J. Colrat, ,Eugéne Véron: contribution a une hi-
stoire de |'esthétique au temps de Spencer et Monet (1860-1890)", Sciences Humaines — Revue
d’historie des sciences humaines 2008, nr 1-18. Fragmenty zaczerpniete z ksiazki E. Vérona i arty-
kutu J. Colrat w przekfadzie |.M. Malec.

2 W tym roku mija 120 lat od $mierci Vérona, jest to wiec dodatkowa — poza sama wartoscia je-
go przemyslen — okolicznosé, sktaniajaca do przyblizenia sylwetki francuskiego estetyka polskiemu
czytelnikowi.
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I’Ecole Normale Supérieure, ktéra w owym czasie byta przybytkiem wolnej
mysli, a do grona wyktadowcdw nalezeli ludzie majacy istotny udziat w roz-
woju nauki we Francji3. W rok po jej ukonczeniu (1850 r.) Véron otrzymat
agregacje z filologii klasycznej i rozpoczat prace jako wyktadowca retoryki na
paryskiej Sorbonie. Okoto roku 1852, po proklamowaniu Drugiego Cesar-
stwa, ten zdeklarowany republikanin, ze wzgledu na swoje poglady politycz-
ne byt przenoszony do pracy na uniwersytetach w réznych miastach Francji,
miedzy innymi w Angers, Le Mans, Grenoble, w Besangon i Colmar.

Okoto roku 1862 Véron odszedt ze szkolnictwa uniwersyteckiego, po
tym jak, zachowujac niezaleznos¢ myslowa, nie zgodzit sie przeksztatcic¢
swojej przemowy z okazji rozdania nagréd uniwersyteckich w pochwate na
czes¢ francuskiej wyprawy militarnej do Meksyku#. Po rozstaniu ze srodowi-
skiem akademickim ogtosit sie wolnym profesorem i poswiecit pracy pisar-
skiej. Jego talent zostat szybko doceniony; w roku 1868 Véron opuscit Paryz,
by obja¢ stanowisko redaktora naczelnego w lionskim czasopismie Progrés
de Lyon. Warsztat publicystyczny rozwijat réwniez, wspotpracujagc miedzy
innymi z takimi czasopismami, jak: Revue Nationale, Revue de Paris, Revue
Moderne, Revue Scientifique et Littéraire, Liberté de I'Hérault. W tym ostat-
nim przez pewien czas petnit takze obowigzki redaktora naczelnego. Zawsze
jednak brakowato mu Paryza i jego artystycznego klimatu. W 1875 roku
Véron powrdcit do stolicy Frangji i zatozyt czasopismo LArt, ktére prowadzit
do $mierci. Bylo to pismo estetyczno-naukowe, poswiecone przede wszyst-
kim sztukom plastycznym oraz wydarzeniom muzycznym i teatralnym. Na
jego tamach publikowali swoje artykuty znani éwczesni krytycy. Kazdy nu-
mer byt bogato ilustrowany i zawierat oryginalne grawiury, co dodatkowo
podnosito wartos¢ periodyku, nie tylko materialng®. W latach 1881-1890
czasopismu LArt towarzyszyta kronika francuskich i europejskich wydarzen
artystycznych: Le Courrier de I’Art, ktéra ukazywata sie co dwa tygodnie.
Véron docierat do szerokiego grona odbiorcow, a zadaniem zatozonych
przez niego czasopism byto propagowanie pozytywistycznej mysli estetycz-
nej, krytyczna analiza dokonan artystycznych uznanych twoércéw oraz pro-
mowanie mtodych artystéw.

Gtéwne zatozenia teorii estetycznej Vérona, zawarte w jego LEsthéti-
que, powstaly na podstawie filozofii pozytywnej i dokonan naukowych
XIX wieku. Dzieto to odniosto znaczacy sukces nie tylko we Francji, lecz tak-
Ze poza jej granicami, o czym $wiadczy tempo wydawania kolejnych jego
przektadéw. W Anglii i Stanach Zjednoczonych ukazato sie w rok po swojej
francuskiej premierze. W roku 1883 zostato przetozone na jezyk japonski,
stajac sie jednoczesnie pierwszym integralnym ttumaczeniem estetyki za-
chodnioeuropejskiej wydanym w Japonii. To dowodzi waznosci i wartosci
dzieta Vérona. Wart odnotowania jest rowniez fakt, ze to ttumaczenie

3 Zob. S. Krzemien-Ojak, Taine, Wiedza Powszechna, Warszawa 1966, s. 7.

4 1862-1867 — Napoleon lll interweniowat w Meksyku przeciwko Juarezowi, ktéry ogtosit m.in.
zawieszenie wyptacalnosci wobec diuznikéw. W 1861 r. Hiszpania, Anglia i Francja podpisaty kon-
wencje o wspdlnej interwencji w Meksyku.

5 J. Colrat, Eugéne, op. cit., s. 206.
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wprowadzito do jezyka japonskiego nowy termin na oznaczenie pojecia es-
tetyki: bigaku, ktéry dostownie znaczy: nauka o pieknie®. W kolejnych latach
ksigzka ukazata sie miedzy innymi w Brazylii i w Polsce’. We Francji dzieto
Vérona wydawane byto do roku 1921 (5 reedycji w okresie 43 lat), co row-
niez ukazuje, jakg uwaga cieszyta sie jego mysl estetyczna w 6wczesnej epo-
ce. Idee Vérona znéw zostaly przypomniane przez Jacqueline Lichtenstein
— profesor filozofii kultury z paryskiej Sorbony — ktéra w 2007 roku dopro-
wadzita do szostej reedycji tego dzieta, poprzedzajac je obszernym wste-
pem. LEsthétique z pewnoscig na trwate wpisata sie w historie estetyki fran-
cuskiej. Czy tylko francuskiej — to kwestia warta rozwazenia, do czego
wypadnie nam jeszcze wrécic.

LEsthétique VVérona wpisuje sie w tradycje filozoficzng Frangji i wspiera sie
na filarach historii sztuki i literatury francuskiej, nawet jesli rozwijana przez
autora teoria estetyczna bazuje na niemieckich dokonaniach naukowych z za-
kresu fizyki, chemii i neurofizjologii percepcji koloréw. Jego poglady, doty-
czace roli fizjologii w estetyce, zostaty zbudowane na podstawie prac nau-
kowych niemieckiego fizyka i psychologa Hermana von Helmholtza. Véron
postuzyt sie nimi gtéwnie przy pisaniu rozdziatdbw o muzyce i malarstwie.
Odnajdziemy ich wptyw takze w rozdziale dotyczgcym smaku. Opierajgc sie
na dokonaniach naukowych i odkryciach Helmholtza, Véron buduje wtasng
koncepcje estetyki, ktéra nierozerwalnie zwigzana jest z fizjologig i psycho-
logig cztowieka. W mysl tej koncepcji sztuka w pierwszej kolejnosci podo-
ba sie w sposéb fizjologiczny, czyli ciatu. Pewne kombinacje form, linii, barw
i dzwiekdw dziatajg na zmysty odbiorcy, co prowadzi do pobudzenia recepto-
réw, ktore Véron nazywa ,nerwami wrazliwosci”8. Dzieto sztuki jest wiec ,ni-
czym innym jak naturalnym wytworem organizmu ludzkiego, ktéry jest tak
zbudowany, ze znajduje szczegdlng rozkosz w pewnych potaczeniach form,
linii, barw, ruchdw, dzwiekow, rytmdw, obrazéw. | te pofaczenia nigdy nie
sprawiajg mu przyjemnosci wiekszej niz wowczas, gdy wyrazajg wzruszenia
i uczucia duszy ludzkiej"?. Rozkosz estetyczna —wedtug Vérona — jest efektem
szczegolnych wibracji, ktére dziatajg w okreslonych warunkach, pobudzajac
wtdkna nerwowe znajdujace sie w oku i uchu. Wtékna te przenosza doznane
wrazenia do osrodkéw nerwowych w mézgu, wywolujac uczucie przyjemno-
$ci. Rozkosz estetyczna pojawia sie wtedy, gdy sztuka pobudza nasze odczu-
cia, co prowadzi do zadowolenia estetycznego. To gtéwne zatozenia psycho-
logii estetyki, ktéra stanowi jeden z filarow estetyki ekspresji Vérona.

Formutujgc zasady ekspresyjnej teorii estetycznej, Véron opart sie row-
niez na odkryciach i osiggnieciach — szczegélnie wptywowych w owym cza-
sie — nauk przyrodniczych i antropologicznych. Z teorii ewolugji, zaréwno
Karola Darwina, jak i Herberta Spencera, wydobyt koncepcje l'instinct du
mieux, czyli instynktu doskonalenia sie. Instynkt ten wyrdznia cztowieka, da-

6 Zob. J. Lichtenstein, ,Préface”, w: E. Véron, LEsthétique, op. cit., s. 7.

7 U'Esthétique w przektadzie Antoniego Langego, jednego z pierwszych polskich modernistéw,
ukazata sie naktadem warszawskiej ksiegarni Teodora Paprockiego i S-ki w 1892 roku.

8E. Véron, LEsthétique, op. cit., s. 70.

2 |bidem, s. 23.

103



104

Iwona M. Malec

jac mu tym samym przewage nad zwierzetami. Wedfug Vérona ta przewaga
miesci sie nie tyle w samym instynkcie, ile w najwiekszej liczbie srodkéw
i mozliwosci, jakimi cztowiek dysponuje do jego zaspokojenia. Dzieki mozli-
wosciom intelektualnym cztowiek stale sie doskonali, dodajgc do starych
osiggnie¢ ,,nowe rezultaty — kazde pokolenie oddaje swe zdobycze nowemu
pokoleniu, dotaczajgc do nich owoc swych wilasnych rozmyslan i nowych
odkry¢"19, Véron wyréznia ponadto instynkt nasladowczy, drugi pod wzgle-
dem waznosci wsrod naturalnych dyspozycji cztowieka. Potedze tego in-
stynktu przypisuje powstanie mowy i pisma. Od czaséw prehistorycznych
cztowiek tworzyt sztuke; pozostawione rysunki na scianach jaskin czy odna-
leziona przez archeologéw prymitywna bizuteria dowodza, ze od najdaw-
niejszych epok miaf on wyczucie estetyczne, ktére przejawiato sie w upodo-
baniu do pewnych zestawien form, linii, barw, ruchéw i dzwiekéw. Zdaniem
Vérona to upodobanie rozwijato sie, w miare jak ewoluowata swiadomos¢
cztowieka. W poczatkach swojego istnienia cztowiek wyrazat sie za pomoca
gestu i krzyku. Umiejetnos¢ nasladowania gtosem i gestem rozmaitych
brzmien i form doprowadzita go do stworzenia jezyka. Lepsze poznanie
wtasnych wrazen i doznan pchato cztowieka do szukania doskonalszych
$rodkéw ich ekspresji. Srodki te, zgodnie z teorig Vérona, zgrupowaly sie
w rézne kategorie, tworzac poszczegdlne sztukill.

LEsthétique — poza wszelkimi inspiracjami — wpisuje sie w nurt estetyki,
wyptywajacej z naukowej koncepcji filozofii oswiecenia i pozytywistycznej
filozofii Comte’a. Teoria estetyczna Vérona naznaczona jest Comte’owskag
wiarg w staly postep sztuki i niechecig do jatowych — jego zdaniem — teorii
metafizycznych. Dzieto sztuki nie jest odbiciem idei piekna, lecz wyrazeniem
genialnej osobowosci artysty. Tworzenie artystyczne dzieta nie jest zastoso-
waniem tej idei, a historia sztuki nie jest historig tegoz zastosowania. Wyni-
ka z tego wazny aspekt estetyki Vérona: negacja idealizmu i odrzucenie me-
tafizyki. Stad krytyka filozofii Platona i jego kontynuatoréw rysuje sie
w omawianej ksigzce szczegdlnie mocno. Autor LEsthétique uwaza, ze este-
tyka metafizyczna wynika z fatszywej koncepcji filozoficznej, tworzac tym
samym mylng koncepcje sztuki. Akceptujac tak radykalnie antyidealistyczne
stanowisko, Véron catkowicie odrzuca metafizyke w sztuce. Jak pisze we
wstepie do swojej ksigzki:

.Nie ma nauki bardziej niz estetyka rzuconej na pastwe marzeniom metafizykéw. Od Pla-
tona az do urzedowych doktryn naszych czaséw robiono ze sztuki jakas mieszanine za-
sadniczych fantazji i transcendentalnych tajemnic, ktére znajduja wyraz najwyzszy w ab-
solutnym pojeciu Piekna idealnego, nieruchomego i boskiego pierwowzoru przedmiotéw
rzeczywistych. Przeciwko tej chimerycznej ontologii zamierzamy wystapi¢”12.

10 |bidem, s. 44.

1 Véron wysunat hipoteze, iz wszystkie sztuki powstaly z jezyka, najpierw méwionego: poezja,
muzyka, taniec, nastepnie z pisanego: rzezba, malarstwo, architektura. Wnioski te zostaty oparte na
wiedzy i obserwacjach naukowych, ktérych dostarczyta Véronowi m.in. lektura prac sir Edwarda Ty-
lora. Powotat sie na jego ksiazke: Cywilizacja pierwotna, ktéra ukazata sie we francuskim ttumacze-
niu w 1871, a w Polsce w 1896 roku.

12 E. Véron, LEsthétique, op. cit., s. 23.
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Véron uwaza, ze celem sztuki nie jest poszukiwanie piekna idealnego,
w sztuce nie chodzi bowiem o urzeczywistnianie odwiecznego piekna Pla-
tona, gdyz zasada tego piekna nie wystarcza do wyjasnienia ztozonosci ob-
jawdw artystycznych. W opinii Vérona sztuka przewyzsza piekno, gdyz je
w sobie zawiera, tak jak zawiera brzydote, smutek, rados¢. Piekno sztuki
zalezy od charakteru twércy, gdyz instynktownie poszukuje on tego, co po-
budza i wywoluje doznania przyjemnosci. Artysta zostat obdarzony przez
nature szczegdlng wrazliwoscia. Stad estetyka Vérona jest estetyka tworcy,
w ktérej gtosi on poglad, ze wartos¢ dzieta sztuki zalezy od osobowosci ar-
tysty, a pojecie geniuszu staje sie nadrzedng kategorig estetyczng. Wartos¢
dzieta sztuki mierzona jest stopniem emocjonalnego zaangazowania arty-
sty, energia, .z jakg objawia sie jego intelektualny charakter i estetyczne
wrazenie"13, W teorii Vérona piekno jest wyrazem talentu artysty, jego
psychicznych wtasciwosci, ktére sg wyjatkowe. Co w takim razie jest po-
wotaniem sztuki? Filozof nie ma watpliwosci, ze sztuka powinna zmierzac
w strone cztowieka, oddalajgc sie tym samym od metafizyki: ,,Ontologia
znika, by ustgpi¢ miejsca cztowiekowi”'4. Véron wskazuje nowej sztuce
droge: powinna odejs$¢ od przedstawiania historycznego patosu, scen mi-
tologicznych czy religijnych, porzuci¢ zawitg symbolike, a tematéw dla sie-
bie powinna szuka¢ w zyciu codziennym. W tym artystycznym odrodzeniu
cztowiek ,,ze swoimi zajeciami, radoscig i nedzg”"> znéw zajmie nalezne
mu miejsce.

Pojecie piekna obecne jest w sztuce i filozofii od czaséw starozytnych;
podobnie rzecz sie ma z pojeciem nasladowania. Nie mogto wiec zabrakng¢
ich w filozofii sztuki francuskiego estetyka. Duzo miejsca w swych rozwaza-
niach poswiecit on temu ostatniemu terminowi. Pierwsza potowa XIX wieku
przyniosta odkrycie fotografii, a wraz z nig mozliwos¢ wiernego odwzoro-
wania rzeczywistosci bez udziatu artysty'®. Ten fakt zrozumieli 6wcze$ni ma-
larze i bez watpienia musiat on ich przerazi¢. Niewatpliwie musiat rowniez
wzbudzi¢ dyskusje nad dalszym kierunkiem rozwoju sztuki. Malarz i cztonek
Akademii Francuskiej Paul Delaroche, gdy zobaczyt po raz pierwszy dagero-
typ, miat stwierdzié: ,W dniu dzisiejszym umarta sztuka malarska”. Szczesli-
wie jednak jego stowa nie okazaty sie prorocze, a dzieki fotografii malarstwo
uwolnito sie spod wtadzy mimetyzmu. Véron podejmuje w swojej ksigzce
kwestie nasladownictwa w sztuce, wykorzystujac ja do krytyki teorii, ktore
rozwijat Taine. Autor LEsthétique darzyt Taine'a szacunkiem, lecz nie podzie-
lat jego realistycznego i naturalistycznego podejscia do sztuki. W rozdziale
poswieconym rozwazaniom na temat geniuszu artystycznego precyzyjnie

13 |bidem, s. 24.

14 Ibidem.

15 |bidem, s. 417.

16 Louis Jacques Daguerre jako pierwszy opracowat technike fotografii, nazwang od jego na-
zwiska dagerotypia. Prezentacja pierwszego aparatu fotograficznego — dagerotypu — miata miejsce
19 sierpnia 1839 r. Date te przyjmuje sie umownie za dzien narodzin fotografii. Poczatki fotografii
barwnej siegaja 1861 r. Pierwsze trwate zdjecie kolorowe zostato wykonane w 1861 r. przez szkoc-
kiego fizyka Jamesa Clerka Maxwella. W petni kolorowe i trwate zdjecia zaczeto robic¢ po roku 1907.
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wskazuje on btad Taine’owskiej teorii, gdyz zgodnie z jej zatozeniami ,,sztu-
ka ma na celu objawiac istote rzeczy”"’. Taine uwazat, ze sztuka powinna
by¢ odbiciem rzeczywistosci. Nie chodzito mu jednak o to, by w sposoéb fo-
tograficzny nasladowata ona rzeczywistos¢, lecz by przedstawiata ,wyrazi-
ste uchwycenie logiki bytu z pominieciem zaktocajgcej te logike przypadko-
wosci”18, a wiec posag powinien przedstawiaé szczegétowo cztowieka
zyjacego naprawde, a obraz — ukazywaé go w prawdziwych sytuacjach,
whnetrzach lub na tle krajobrazu dostarczonego przez nature. Taine postawit
logike w miejsce wyobrazni.

Véron gtosit zgota odmienne poglady zaréwno co do celu sztuki, jaki jej
zwigzku z nasladowaniem. Byt zdania, ze zadaniem artysty nie jest objawia-
nie istoty rzeczy, a ujawnianie wtasnej, wyjatkowej osobowosci. Stad w kon-
sekwencji zmiana podejscia do kategorii mimesis: ,,Nasladowanie jest tylko
srodkiem, a raczej okazjq i pretekstem. Prawdziwe i jedyne zrodto sztuki to
zawsze artysta”'?. Stopien i jakos¢ odwzorowania rzeczywistosci w dziele
nie jest celem samym w sobie, lecz pokazuje potege wyobrazni artysty, gdyz
malujac rzeczywistos¢ taka, jaka jest widziana przez wszystkich, ,dodaje on
zawsze co$, czego nie ma przed jego oczami, a co widzi w samym sobie, to
znaczy wilasne wzruszenie, wrazenie osobiste”?9. Rzeczywistos$¢ i osobo-
wos¢ to podstawowe elementy chronigce sztuke przed sprowadzeniem jej
do roli fotograficznej kopii.

Waznym aspektem teorii sztuki Vérona jest mocny sprzeciw wobec na-
uki gloszonej przez francuskg Akademie Sztuk Pieknych. Akademizm, we-
dtug Vérona, ograniczat wolnos¢ sztuki. Artysta, zniewolony narzuconymi
regutami, nasladowat obcy styl, gdyz sedziowie akademiccy jedynie dzieta
nasladujace renesansowych klasykéw uznawali za wartosciowe. Dlatego
Véron uwazat akademikdw za wrogdw postepu sztuki, ktéry moze zaistnie
jedynie wéwczas, gdy bedzie ona wolna i niezalezna. Dogmatyzm i przy-
wtaszczenie sobie prawa do kierowania smakiem narodowym byty wedtug
niego najwiekszg zbrodnia zinstytucjonalizowanej Akademii przeciwko zyja-
cym i rozwijajacym sie twoércom. Z kolei przymus stosowania klasycznych re-
gut w tworzeniu artystycznym ktocit sie z jego pogladem, iz u podstawy kaz-
dego dzieta lezy osobowos$¢ twércy, co znaczy, ze artysta powinien
przekazywad jedynie to, co go dotyka i prawdziwie wzrusza. Dla Vérona
istotng zasadg sztuki jest szczeros¢ i samoistnos¢ wzruszenia: ,Artysta
prawdziwie wzruszony niech sie tylko odda swojemu wzruszeniu, by stato
sie ono zarazliwe, a wnet zbierze oklaski, na jakie zastuguje”2'. W poszuki-
waniu natchnienia twérca powinien siegngé w gtab siebie, odrzucajgc catl-
kowicie konwencjonalne zalecenia teorii akademickiej. Jedyng reguta, jakiej
powinien podlegad, jest zgodnosc ze sposobem czucia i myslenia spoteczen-

17 Cytat ten Véron zaczerpnat z gtéwnego dzieta H. Taine’a, Filozofia sztuki w: E. Véron,
LEsthétique, op. cit., s. 92.

18 S, Krzemien-Ojak, Taine, op. cit., s. 83.

19 E. Véron, LEsthétique, op. cit., s. 139.

20 |pidem, s. 37.

21 |bidem, s. 25.
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stwa, do ktérego sie zwraca. Véron zaleca takze dziewietnastowiecznym
twércom whniklivwg obserwacje fizjologii cztowieka; w szczegdlnosci nalezy
artystycznie analizowad procesy mentalne i reakcje organizmu ludzkiego na
bodzce zewnetrzne. Ponadto artysta powinien by¢ wolny w swojej dziedzi-
nie, a wolnos¢ te osiagnie dzieki szczerosci w wyrazaniu swych uczuc i mysli
oraz catkowitym odejsciu od nasladownictwa w sztuce.

Véron swojg teorig estetyki, ktéra zbudowat w odwotaniu do filozofii
i dokonan naukowych epoki pozytywizmu, podwazyt poglad, ze podejscie
artystyczne i myslenie naukowe sg ze sobg sprzeczne. Jednoczesnie poka-
zal, ze sztuka i nauka, nie bedac tozsame, majg ze sobg wiele wspoélnego
i moga sie wiele od siebie nauczy¢. Véron wyznaczyt takze sztuce i artyscie
ponadczasowa droge szczerosci i wzruszenia, ktéra prowadzi do powsta-
nia sztuki osobistej, sztuki, ktérej przywilejem jest odzwierciedlal zycie za-
miast ztudnych symboli i metafor. Byt — tym samym — oredownikiem sztuki
autentycznej, ktéra wyraza charakter i emocje swojego autora. Wzruszenie
w potgczeniu z genialng osobowoscig artysty tworzy sztuke ekspresyjna,
ktéra odzwierciedlajgc ludzkie namietnosci, ozywia i pobudza przezycia
odbiorcy. Kazdy artysta pragnie, by jego dzieto zostato zapamietane. Za-
pewne kazdy z nas ma w pamieci takie dzieta. Co sprawito, ze wzbudzity
nasz podziw i zapadly w naszg pamiec¢? Véron odpowiada, ze podziwiamy
nie same dziela, lecz ,geniusz, ktéry je stworzyt, ktéry nadat im ruch, ktéry
kazat im zy¢ zyciem tak szczegdlnym i tak intensywnym, ze raz zapadtszy
w pamied, nie moga juz z niej wyjs¢ i pozostajg jako wspomnienie niezatar-
tego widzenia”?2, Wstuchujac sie w glos swojego natchnienia, artysta
komponuje rzeczy oryginalne. Piekno dzieta jest zawsze wewnetrznym
pieknem artysty, jego wzruszen i ekspresji. Z wyobrazni twércy i z pomoca
ozywczej energii jego temperamentu powstaja postacie rzeczywiste, ktére
przenoszg widza do innego swiata, innego, bo przewyzszajgcego rzeczy-
wistosc.

Eugene Véron to estetyki krytyk sztuki, ale takze historyk, filozof, dzien-
nikarz i redaktor czasopism o sztuce. Jego LEsthétique stanowi dzisiaj zapo-
mniany rozdziat europejskiej mysli estetycznej, a takze zapomniany rozdziat
francuskiej mysli o sztuce, co moze zdumiewad. Z pewnoscig Véron jest filo-
zofem wartym przypomnienia takze poza Francjg, zwtaszcza gdy pamieta
sie o jego wptywie na wielu filozofow i krytykéw sztuki w poszczegdlnych
krajach. Hamlin Garland, amerykanski pisarz, nowelista i eseista, autor opo-
wiadan opisujacych zycie mieszkancéw amerykanskiego zachodu, tak napi-
sat o LEsthétique w liscie do swojego przyjaciela: , Ksigzka ta wywarta na
mnie wiekszy wptyw niz jakiekolwiek inne dzieto o sztuce. Miata wptyw na
wszystko to, co myslatem, moéwitem i czytatem latami, nim wpadta w moje
rece w roku 1886"23, Filozofowie amerykanscy, tacy jak: Campbell Crocket,
Haig Katchadourian, Arnold Berleant czy Thomas Munroe, cytujg dzieto
Vérona, stawiajgc go obok estetykéw tej miary, co Benedetto Croce, Clive

22 |pbidem, s. 140.
23 7ob. J. Lichtenstein, ,Préface”, op. cit., s. 8.
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Bell, Rudolf Arnheim czy Roger Fry?4, Czy wspdiczesnie dzieto Vérona moze
oddziatywad tak mocno? Zadajmy skromniejsze pytanie: czy moze w ogdle
oddziatywad? Sadzgc po dotychczasowych efektach, jest to mozliwe, trzeba
wszak spetni¢ jeden warunek: nalezy przyblizy¢ Vérona i jego dzieto wspdt-
czesnemu czytelnikowi.

LEsthétique przez diugi czas byta dzietem czytanym, a wielu pézniej-
szych pisarzy i krytykow sztuki inspirowato sie nim: Joris-Karl Huysmans,
Paul Signac, Lew Tofstoj. Takze Bolestaw Prus i Henryk Struve dali sie uwies¢
pozytywnej estetyce ekspresji Eugéne’a Vérona. Prus wielokrotnie cytowat
jego dzieto, postugiwat sie nim jak podrecznikiem dostarczajgcym szczegé-
towych wiadomosci z zakresu estetykiZ>. Struve, zainspirowany LEsthétique,
nazywa Vérona przedstawicielem estetyki indywidualizmu i poswieca anali-
zie jego mysli swoja ksigzke Sztuka i piekno?®. Na poglady Vérona powoty-
wali sie rowniez Ignacy Matuszewski i Stanistaw Witkiewicz??. Obecnos¢
Vérona w polskiej estetyce XIX i pierwszej potowy XX wieku nie dziwi, dziwic
moze jedynie jego szybkie znikniecie.

24 E. Véron, LEsthétique, op. cit., s. 8.

25 7ob. S. Melkowski, Poglady estetyczne i dziatalnos¢ krytyczno-literacka Bolestawa Prusa,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1963, s. 261.

26 H. Struve, Sztuka i piekno, Ksiegarnia E. Wende i S-ka, Warszawa 1892, s. 6.

27 Zob. I. Matuszewski, O sztuce i krytyce, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1965,
s. 36.



