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Grzegorz Dziamski

Sztuka czasow globalizacji

Jednym z najwazniejszych wyzwan dla wspdlczesnej estetyki jest globa-
lizacja, narodziny globalnego $wiata sztuki i pytanie, czy wypracowa-
ne w zachodnim swiecie pojecia estetyczne sg przygotowane na to wy-
zwanie.

Globalizacja, najogdlniej rzecz ujmujac, oznacza zmiane relacji miedzy
sztukg zachodnig i niezachodnig. Artysci europejscy od dawna fascynowali
sie sztuka pozaeuropejska, orientalng, japonska, chinska, indyjska, murzyn-
ska. Symbolem tych fascynacji jest wyprawa Gauguina na Tahiti. Sztuke nie-
zachodnig traktowano jako zrédto inspiracji; europejscy tworcy wykorzy-
stywali niezachodnie formy do konstytuowania nowych znaczen. W ten
sposéb zachodnia kultura podtrzymywata swéj status metakultury
i syndrom Marco Polo — odkrywcy i interpretatora innych kultur'. Wyrazem
takiej postawy wobec kultur pozaeuropejskich byta wystawa ,,'Primitivism’
in 20t Century Art: Affinity of the Tribal and the Modern”, zorganizowana
w 1984 roku przez nowojorskie Museum of Modern Art. Jej celem byto po-
godzenie dwoch tradycji: sztuki nowoczesnej i egzotycznej, pokazanie ich
wzajemnego przenikania sie i oddziatywania. James Clifford stusznie zauwa-
za, ze wystawa postugiwata sie dwoma odmiennymi, nieprzystajgcymi do
siebie dyskursami: estetycznym i antropologicznym, artystycznym i nauko-
wym, pomiedzy ktorymi krazyty zaprezentowane na nigj artefakty?. Dzieta
Picassa, Brancusiego czy Miro nalezaty do dyskursu estetyczno-artystyczne-
go, tego, ktory nadawat pracom europejskich artystow status autonomicz-
nej sztuki, a jednoczesnie pozwalat w wytworach pochodzacych z Trzeciego
Swiata odrézniac przedmioty artystyczne od etnograficznych — pierwsze do-
starczaty wzruszen estetycznych, drugie zaspokajaty naszg potrzebe wiedzy
o egzotycznych kulturach, jedne trafiaty do muzedw sztuki, drugie do muze-
ow etnograficznych.

1 G. Mosquera, ,, The Marco Polo Syndrome”, w: R. Araeen, S. Cubitt, Z. Sardar (red.), The Third
Text Reader on Art, Culture and Theory, Continuum International Publishing Group, London-New
York 2002.

2 ] Clifford, ,Historie plemiennosci i nowoczesnosci”, w: idem, Kfopoty z kultura, przekt. E. Dzu-
rak, J. Iracka, E. Klekot, M. Krupa, S. Sikora, M. Sznajderman, Wydawnictwo KR, Warszawa 2000.
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Nowojorska wystawa wpisywata sie w tradycje zapoczatkowang przez Al-
freda H. Barra, pierwszego dyrektora Museum of Modern Art, ktéry w swoim
stynnym diagramie The Development of Abstract Art, towarzyszagcym wysta-
wie ,,Cubism and Abstract Art” (1936), nakreslit rozwdj sztuki nowoczesnej od
konca XIX wieku do pofowy lat 30. XX wieku, uwzgledniajgc pozaeuropejskie
inspiracje — japonska grafike, sztuke Bliskiego Wschodu, rzezbe murzynskg
— ale potraktowat je jako wptywy zewnetrzne, graficznie oddzielajgc od we-
wnetrznej ewolucji sztuki zachodniej. Dla Barra byto oczywiste, ze sztuka za-
chodnia wytworzyta wtasng historie, natomiast sztuka niezachodnia pozosta-
ta na etapie , prymitywnym”, czyli przedhistorycznym, dlatego mogta by¢
prezentowana jako rzezba murzynska czy grafika japonska, a scislej jako tra-
dycyjna rzezba murzynska i tradycyjna grafika japonska3. Podczas konferen-
¢ji ,When was modern art? A contemporary question”, zorganizowanej
przez Museum od Modern Art w 2005 roku, przypomniano inny diagram
Barra, z roku 1941, w ksztatcie wystrzelonej w przysztos¢ torpedy. W tym
przeznaczonym dla komisji zakupow tej placéowki diagramie Barr prezentuje
jeszcze ciekawsze, wybiegajgce w przysztosé ujecie ewolucji sztuki — oko-
to 1950 roku sztuka nowoczesna zdominowana zostanie przez sztuke ame-
rykanska i meksykanska, natomiast Ecole de Paris i reszta sztuki europejskiej
przejdzie do historii*. Diagram Barra jest ciekawy z kilku wzgledéw. Po
pierwsze, zapowiada po6zniejszy ukfad ekspozycyjny nowojorskiego mu-
zeum — przedwojenny modernizm zdominowany jest przez sztuke europej-
ska, powojenny natomiast — przez sztuke amerykanska (gdzies znikneta
sztuka meksykanska). Po wtoére, pokazuje, ze po drugiej wojnie Swiatowej
zachodni modernizm skrywat amerykanska hegemonie w sztuce, co pokazat
Serge Guilbaut w swojej gtosnej ksigzce How New York Stole the Idea of
Modern Art (1983)>.

Wystawa ,,'Primitivism’ in 20t Century Art” zapoczatkowata wielka dys-
kusje na temat uniwersalnosci sztuki nowoczesnej. Czy sztuka nowoczesna
jest sztukg uniwersalng w przeciwienstwie do tworczosci powstajgcej w in-
nych czesciach $wiata, ktéra z zatozenia ma charakter lokalny? Czy sztuka
nowoczesna jest prawowitym dziedzicem oswieceniowego uniwersalizmu,
sztukg wyemancypowang z kulturowego kontekstu i to jg odréznia od sztu-
ki powstajgcej w innych czesciach swiata?

W 1989 roku Jean-Hubert Martin przygotowat w paryskim Centre Pom-
pidou wystawe ,, Magiciens de la Terre”. Ambicjg kuratora byto wyjscie z za-
chodniego getta artystycznego i ukazanie kulturowego bogactwa nieza-
chodnich margineséw, peryferii. Wystawa wywotata rézne komentarze,
najczesciej krytyczne®. Watpliwosci wzbudzit juz sam tytut, a doktadniej uzy-

3 Na temat diagramu A. Barra zob. G. Dziamski, ,Muzeum a dyskurs nowoczesnosci”, w: Mu-
zeum sztuki. Od Luwru do Bilbao, red. M. Popczyk, Muzeum élqskie, Katowice 2006.

4 H. Belting, ,Contemporary Art and the Museum in the Global Age”, w: Contemporary Art and
the Museum. A Global Perspective, red. P. Weibel, A. Buddensieg, Ostfildern 2007, s. 25.

5 Zob. S. Guilbaut, Jak Nowy Jork ukradt idee sztuki nowoczesnej, przeki. E. Mikina, Hotel Sztu-
ki, Warszawa 1992.

6 R. Araeen, ,,Our Bauhaus, Others’ Mudhouse”, Third Text1989, nr 6.
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te w nim okreslenia magiciens i la terre, a wiec ,,czarodzieje” zamiast ,arty-
$ci” i ,ziemia"” zamiast ,$wiat” — nie ,artysci swiata”, lecz ,,czarodzieje zie-
mi”, jakby organizatorzy nie byli pewni, czy pojecie artysty i zwigzana z nim
ideologia nie jest wytworem zachodniego s$wiata, a jesli tak, to czy ,,praw-
dziwych”, ,autentycznych” twércéw z Trzeciego Swiata nalezy nazywac ,,ar-
tystami”. Wybrano zatem neutralny, a de facto antropologiczny, dos$¢ nieja-
sny i bardzo tajemniczy termin ,czarodzieje” i powigzano go z ziemig,
a wiec jakimi$ mitycznymi, magicznymi sitami, ktérych emanacjg miaty by¢
prace zaproszonych do udziatu w wystawie artystow (,,artystéw"”) Trzeciego
Swiata.

Wystawa ,Magiciens de la Terre” otworzyta zachodni $wiat sztuki na
twérczosd artystow spoza niego, ale ci ostatni pozostali artystami egzotycz-
nymi, innymi, akceptowanymi czy tez asymilowanymi przezen pod hastem
multikulturalizmu’. Ideologia multikulturalizmu stafa sie dla nieza-
chodnich artystow szansg zaistnienia w zachodnim swiecie sztuki, ale budzi-
ta tez sprzeciw. Autorzy zwigzani z zalozonym przez Rasheeda Araeena pi-
smem Third Text oskarzali j3 o wprowadzanie nowego typu rasizmu
— rasizmu kulturowego®. Miejsce dawnego rasizmu biologicznego, oparte-
go na wykluczaniu, zajat rasizm kulturowy postugujacy sie selektywng koop-
tacja — artysci Trzeciego Swiata stali sie czescig globalnego $wiata sztuki, ale
jedynie jako artysci Trzeciego Swiata, a wiec wytgcznie wtedy, kiedy prezen-
tujg swa trzecioswiatowa oraz etniczng tozsamos¢ albo demaskujg trady-
cjonalizm swoich lokalnych kultur.

Wystawa ,Magiciens de la Terre” chciata pokaza¢ sztuke globalng, ale
postugiwata sie starymi opozycjami — sztuka zachodnia/sztuka niezachod-
nia, sztuka nowoczesna/sztuka etniczna. Catherine David, kuratorka Docu-
menta X (1997), komentujac po latach wystawe Jean-Huberta Martina, mo-
wita, ze nie pokazywata ona sztuki czaséw globalizacji, ajedynie
wzmacniata romantyczne (w najlepszym razie) czy neokolonialne (w najgor-
szym) wyobrazenia na temat sztuki niezachodniej®. Z perspektywy globali-
zacji, wptywu na myslenie o sztuce globalnej, znacznie wazniejsza role niz
ekspozycja paryska odegrata wystawa ,,China/Avant-Garde” otwarta w Peki-
nie, w Galerii Narodowej, w lutym 1989 roku, a wiec kilka miesiecy przed
masakrg na placu Tiananmen. Pokazywata ona, ze w niezachodnim swiecie,
poza sztuky tradycyjng i imitacja sztuki nowoczesnej, istnieje sztuka prze-
kraczajgca te podziaty, postugujaca sie nowoczesnymi srodkami artystycz-
nymi dla wyrazania lokalnych problemoéw. Jest to sztuka posthistoryczna
i postetniczna, powiada Hans Belting'?; posthistoryczna pod wzgledem sto-
sunku do rozwinietej na zachodzie historii sztuki nowoczesnej i postetnicz-

7 Zob. R. Araeen, ,A New Beginning: Beyond Postcolonial Theory and Identity Politics”, w: The
Third Text Reader..., op. cit.

8 Zob. S. Zizek, ,Multiculturalism, or, the Cultural Logic of Multinational Capitalism”, New Left
Review 1997, nr 225.

9 ,Global Tendencies. Globalism and the Large-Scale Exhibition”, Artforum 2003, listopad,
s. 154-155.

10 H, Belting, ,Contemporary Art and the Museum in the Global Age”, op. cit.



Sztuka czasow globalizacji

na pod wzgledem stosunku do lokalnej tradycji artystycznej. Nie jest to juz
sztuka nowoczesna ani etniczna, lecz wspédtczesna (contemporary art),
sprawnie operujgca srodkami wspotczesnej kultury wizualnej w celu anali-
zowania wiasnej kultury, jej tradycji i terazniejszosci. Nie jest to sztuka uni-
wersalna, przeciwnie, jej uniwersalnos¢ ma charakter dos¢ dwuznaczny, bo
wynika z odwotan do globalnej kultury wizualnej, ale nie jest to tez sztuka
partykularna, lokalna, epatujgca egzotyka, innoscig, multikulturowoscig
dzisiejszego Swiata.

Sztuka czasow globalizacji oznacza zniesienie wypracowanego w epoce
nowoczesnej podziatu na sztuke nowoczesng (zachodnia) i etniczng (nieza-
chodnig) oraz wspierajgcego ten podziat dyskursu nowoczesnosci. Jaka for-
me artystyczng przybierajg takie dziatania? Siegnijmy po przyktady z ostat-
nich Documenta Xl z 2007 roku.

Ahlam Shibli w fotograficznej serii Goter (2003) pokazuje zycie palestyn-
skich Beduinow, ktérzy nie pogodzili sie z zaleceniami izraelskich wtadz i po
odebraniu im ziemi w potowie lat 60. XX wieku nie zamieszkali w przezna-
czonych dla nich osiedlach, lecz na pustyni Negev, w wioskach, ktérych nie
mozna znalez¢ na zadnych oficjalnych mapach lzraela. Budowane przez
nich domy sg systematycznie burzone przez wtadze, a pola uprawne, spry-
skiwane toksycznymi chemikaliami. O nomadycznej przesztosci swiadczg
dywany uzywane przez Beduinéw do zaznaczenia wtasnej przestrzeni. Na-
zwa ,goter” pochodzi od angielskiej komendy Go there! (Idz tam!) i odnosi
sie do ludzi przeganianych z miejsca na miejsce. George Osodi dokumentu-
je zycie mieszkancow delty Nigru, gdzie w potowie lat 50. odkryto ztoza ro-
py naftowej. Wydobywaniem tego surowca zajmuja sie miedzynarodowe
korporacje i one tez czerpig z niego zyski, natomiast rdzenni mieszkancy zy-
ja w zdewastowanym przez przemyst srodowisku — wzrasta zachorowal-
nos¢, rozpadajg sie tradycyjne struktury rodzinne, rosnie przestepczosd,
a miejscowe gangi specjalizujg sie w porwaniach pracownikéw zatrudnio-
nych w naftowych korporacjach (Oil Rich Niger Delta, 2006). Guy Tillim do-
kumentuje wybory prezydenckie i parlamentarne w Kongo po latach krwa-
wych konfliktow, ktére pochtonety ponad 3,5 miliona ofiar. Tillim nie
koncentruje sie na kandydatach, lecz na barczystych ochraniorzach, w ciem-
nych garniturach i okularach przeciwstonecznych, na spalonych i zdemolo-
wanych siedzibach partii uczestniczacych w wyborach, wiecach i spotka-
niach z wyborcami (Congo Democratic, 2006). Tillim niczego nie objasnia,
niczego nie ttumaczy, nie opowiada sie po zadnej ze stron, pokazuje raczej
scenerie, w jakiej rozgrywa sie afrykanska demokracja. Halil Altindere zabie-
ra widzéw do kurdyjskiej wioski, gdzie pieciu starych Kurdéw opowiada
i wyspiewuje swoje historie. Jak zwykle w przypadku ludéw podbitych
i zniewolonych prywatne historie scisle splatajg sie z narodowymi tragedia-
mi i przesladowaniami, prawda taczy sie z fantazja, ktéra pozwala przezy¢,
a krzywdy rzeczywiste — z krzywdami urojonymi (Dengbejs, 2007). Dodajmy
jeszcze jedng prace spoza Documenta, wieloekranowsa projekcje kazach-
skich artystéw Gulnara Kasmalieva i Durathbeka Djunalieva Silk Route
(2007). Na pieciu wielkoformatowych ekranach widzimy gérskg droge,
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przejezdzajgce ciezaréwki, staje benzynowe, miejsca zatadunku towardéw
— ludzi upychajacych cos do wielkich parcianych toreb, ktére nastepnie sg
wazone i tadowane do samochoddw ciezarowych. Tytut sugeruje, ze ogla-
damy pracowitg krzatanine na legendarnym Jedwabnym Szlaku, tgczgcym
kiedys Chiny z Europg (Il w. p.n.e. = VIl w. n.e.). Ten liczacy 12 tysiecy kilome-
trow szlak stuzyt nie tylko wymianie handlowej, lecz takze byt miejscem
przenikania sie kultur Wschodu i Zachodu.

Przywotane tu prace nie majg nic wspolnego ze sztuka etniczna, nie
reprezentujg zadnego wypartego czy sttumionego przez sztuke zachodnig
innego, magicznego badz mitycznego rozumienia sztuki. Postugujg sie no-
woczesnymi srodkami — fotografig, wideo, a wiec tymi mediami, ktére przy-
czynity sie do upadku nowoczesnej koncepcji sztuki. Zacierajg granice mie-
dzy sztukg a zaangazowanym reportazem. Zdjecia Shibli czy Osodiego
publikowane sg w czasopismach i ksigzkach, a takze w Internecie, gdzie
mozna znalez¢ wiecej materiatéw na podejmowany przez nie temat. Inter-
net staje sie naturalnym nigjako przedtuzeniem zainicjowanej przez artyste
dyskusji. Prace te mogg by¢ kontekstualizowane jako sztuka, ale nie muszg;
réwnie dobrze moga sie pojawiac w pozaartystycznych kontekstach jako re-
portaz prasowy lub telewizyjny, polityczna interwencja czy spoteczny apel
firmowany przez ktéras z organizacji humanitarnych. Akcent przenosi sie
w ten sposob z prac na sposoéb ich prezentowania, przektadania idei na wi-
zualne (estetyczne) kategorie i nawigzywania relagji ze spotecznym i kultu-
rowym kontekstem.

Globalizacja zmusza nas do innego spojrzenia na sztuke, wyjscia poza
zachodni uniwersalizm, poza wypracowang w zachodnim swiecie historie
sztuki i towarzyszacy jej dyskurs, i poszukiwania odpowiedzi na dwa py-
tania, zdaniem Rogera Buergela najwazniejsze dla dzisiejszego swiata
sztuki: 1) czy humanizm zdolny jest rozpoznac jakis wspolny horyzont po-
za wystepujgcymi w swiecie réznicami? 2) czego powinnismy sie nauczy¢,
zeby intelektualnie i duchowo sprosta¢ procesowi globalizacji''? Pierwsze
z tych pytan nakazuje przemysle¢ odziedziczony obraz sztuki nowocze-
snej i odrzuci¢ jednolity jej model na rzecz wielosci jej lokalnych wariantow.
Sztuka nowoczesna rodzita sie w wielkich centrach zachodniego $wiata,
Paryzu, Londynie, Nowym Jorku, skad promieniowata na reszte globu, ale
te lokalne warianty nie byly prostymi replikami, imitacjami stworzonego
w centrum modelu; byly przystosowywane, adaptowane do miejscowych
warunkow, podlegaty procesowi indygenizacji, ulokalnienia. Dostrze-
zenie i docenienie wielosci i réznorodnosci lokalnych wariantéw sztuki no-
woczesnej pozwala inaczej spojrze¢ na jej uniwersalizm; modernizm przy-
bierat inng posta¢ w krajach skandynawskich, inng w krajach Maghrebu,
jeszcze inng w Rosji czy Chinach. Nie byt jednolitym nurtem czy pradem ar-
tystycznym, cho¢ wszedzie dazyt do unowoczesnienia, zmodernizowania
zastanej kultury.

1 G. Pooke, D. Newall, Art History. The Basics, Taylor & Francis Ltd., London-New York 2008,
s. 210.
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Drugie pytanie dotyczy zwigzku kultur lokalnych z kulturg globalng. Spe-
cyfika tej ostatniej polega bowiem na braku przestrzennego zakorzenienia;
kultura globalna nie ma zadnego wtasnego terytorium, funkcjonuje w roz-
nych kulturach lokalnych czy tez przeptywa przez nie. Jest to kultura prze-
ptywow (flows culture), to znaczy ma swoje miejsca w réznych kulturach,
ale trudno bytoby powiedzie¢, ze jakas kultura jest bardziej globalna od in-
nej, na przyktad francuska od tajskiej czy malezyjskiej. Kulture globalng
utozsamia sie czesto z kulturg medialng oraz przeniesionymi z innych kultur
implantami, chinskimi restauracjami czy barami sushi, wchodzacymi w rela-
¢je z lokalnymi kulturami. Podobnie rzecz wyglada z wielkimi przeglgdami
sztuki (peripheral biennials), organizowanymi w Hawanie, Kairze, Stambule,
Johannesburgu, Seulu, Szanghaju, Busan czy Dakarze; nie zmieniajg one ob-
razu ani sposobu myslenia o sztuce w tych krajach, ale wprowadzajg pozy-
tywne napiecie miedzy globalnym swiatem sztuki a lokalng sceng artystycz-
ng, tworza przeptywy miedzy tym, co globalne i lokalne.

Termin ,, globalizacja” rzadko byt uzywany przed koncem lat 80. XX wie-
ku, twierdzi Anthony Giddens'2, Zawrotna kariera tego pojecia przypadta na
ostatnig dekade poprzedniego stulecia. tatwo to wyttumaczy¢. W latach 90.
zatamat sie wczesniegjszy, wypracowany w okresie powojennym, a dokfad-
niej w latach 50., porzadek swiata. Carl Pletsch nazwat go ,,modelem tréj-
Swiatowym"”. Model ten z niewielkimi korektami przetrwat do 1989 roku,
ale po rozpadzie Drugiego Swiata stracit swojg operacyjng przydatnos¢'s.
Dla postzimnowojennego $wiata nalezato wypracowad nowy model. Stata
sie nim globalizacja.

Od samego poczatku, a wiec od wczesnych lat 90., pojawity sie dwie,
przeciwstawne wizje globalizacji. Jedng reprezentowat Francis Fukuyama,
drugg Samuel Huntington. Fukuyama w eseju ,,End of History?"'4 ogtosit
zwyciestwo liberalnej demokracji, ktéra stata sie pierwszym systemem ogél-
noswiatowym, koncowym produktem ideologicznej ewolugji ludzkosci i dla-
tego nie ma dla niej zadnej sensownej alternatywy w dzisiejszym swiecie
—there is no alternative (TINA). Ludzkos$¢ wkroczyta w faze posthistorii, po-
niewaz wszystkie kontrideologie liberalnej demokracji okazaty sie martwe
i nie ma juz zadnej powaznej ideologii, ktéra mogtaby pretendowad do re-
prezentowania innych, wyzszych form ludzkiej samoorganizacji anizeli wspél-
nota oparta na zasadach liberalnej demokracji'>. Huntington z kolei opo-
wiadat sie za modelem wielobiegunowym, za swiatem zorganizowanym

12 A, Giddens, Runaway World: How Globalisation is Reshaping Qur Lives, Routlege Hapman &
Hall, London 1999.

13 C. Pletsch, ,, The Three Worlds, or the Division of Social Sciences, circa 1950-1977", Compa-
rative Study in Society and History 1981, nr 4. Opis tego modelu: G. Dziamski, ,Globalizacja: nowe
Srodowisko sztuki”, w: Przestrzen sztuki: obrazy — stowa — komentarze, red. M. Popczyk, Akademia
Sztuk Pieknych, Katowice 2005.

14 F Fukuyama, ,End of History?”, The National interest 1989, lato.

15 F Fukuyama, Czy koniec historii?, przekt. B. Stanosz, Pomost, Warszawa 1991. Zob. tez
G. Dziamski, ,Liberalizm kulturowy wobec liberalizmu gospodarczego”, w: Liberalne wyzwania,
red. Z. Drozdowicz, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 1998.
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wokét dziewieciu wielkich cywilizacji, umacniajgcych sie w swoich odrebno-
$ciach, pomiedzy ktérymi dochodzi¢ bedzie w nieodlegtej przysztosci do nie-
uniknionych zderzen czy konfrontacji'®.

Globalizacja moze by¢ zatem rozumiana jako westernizacja czy ameryka-
nizacja, jako zwyciestwo zachodniej kultury w jej uproszczonej, amerykan-
skiej wersji, ktéra za pomoca telewizji, muzyki, mody i stylu zycia narzuca
swoj sposob widzenia i wartosciowania swiata catemu globowi. Takie ujecie
nie uwzglednia ztozonosci procesu globalizacji, wewnetrznych napiec¢ w naj-
bardziej rozwinietych krajach swiata, wynikajagcych z obecnosci w nich in-
nych kultur — kultury czarnych w Stanach Zjednoczonych czy kultur muzut-
manskiej diaspory w Europie Zachodniegj. Nie bierze réwniez pod uwage juz
istniejgcego wpltywu niezachodnich kultur na zachodnig kulture, muzyke, ta-
niec, prowadzacych do powstawania kulturowych fuzji i hybryd. Nie oznacza
to oczywiscie, ze utozsamianie globalizacji z westernizacjg jest catkowicie
btedne. Nalezatoby odrézni¢ projekt globalizacji od procesu
globalizacji; projekt globalizacji, w ktérym takie ponadnarodowe insty-
tugje, jak Bank Swiatowy, Miedzynarodowy Fundusz Walutowy (IMF), Swiato-
wa Organizacja Handlu (WTO), i wielkie ponadnarodowe korporacje powigza-
ne z narodowymi rzgdami wyznajacymi neoliberalne poglady gospodarcze
sprawujg patriarchalng wtadze, od procesu globalizacji, ktéry bardzo czesto
jest reakcja na projekt globalizacji i przyjmuje posta¢ oddolnej demokraciji, ru-
chow anty- i alterglobalistycznych. Projekt globalizacji ma charakter ekono-
miczny, sterowany jest interesem ekonomicznym, dgzy do wprowadzenia za-
sad wolnego handlu i wymiany, takze w obszarze kultury, dlatego skupia sie
przede wszystkim na przemystach kulturowych: filmowym, muzycznym, tele-
wizyjnym. Natomiast proces globalizacji jest zjawiskiem kulturowym, jest kul-
turowg reakcja wielosci i réznorodnosci skierowang przeciwko Imperium, ze-
by postuzy¢ sie sformutowaniem Hardta i Negriego'®, reakcjg tych, ktérzy nie
odnalezli sie w globalnym kapitalizmie, ale ktérzy nie sg gdzies poza nim, na
zewnatrz, bo Imperium nie ma zewnetrza.

Gdybysmy przeniesli to rozréznienie na teren sztuki, to moglibysmy
mowi¢ o narodzinach globalnego $wiata sztuki (global art world), z global-
nym rynkiem i nowo powstajgcymi muzeami jako symbolami gospodar-
czych sukceséw miast, regionow, krajow, oraz o sztuce globalnej (global
art), krytycznie komentujacej proces globalizacji i udziat kultury w projekcie
globalizacji — czy ekonomiczna globalizacja jest mozliwa bez kulturowego
wsparcia? Globalny swiat sztuki jest rozwinieciem zachodniego swiata
sztuki, mozna tu zatem mowic o westernizacji, natomiast sztuka globalna
jest préba wprowadzenia w globalny obieg artystyczny dyskursow i obra-

16 S, Huntington, , The Clash of Civilizations”, Foreign Affaires 1993, lato. Artykut rozwiniety
w ksiazce The Clash of Civilizations (1996). Wydanie polskie: Zderzenie cywilizacji, Wydawnictwo
Muza, Warszawa 2003.

17 Zob. G. Dziamski, ,Przemysle¢ postmodernizm”, w: Europa wspdlnych wartoscdi, red.
Z. Drozdowicz, M. lwaszkiewicz, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 2006, s. 101.

18 M. Hardt, A. Negri, Empire (2000). Wydanie polskie: Imperium, przekt. S. Slusarski, A. Kotba-
niuk, WA .B., Warszawa 2005.
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zOw wczesniej w nim nieobecnych badz z niego wykluczonych, jak to ma
miejsce u Ahlam Shibli czy George'a Osodi, czesto pod pretekstem niearty-
stycznosci.

Pytanie, czy globalizacja nie jest nowg nazwa westernizacji, nie stracito
znaczenia, przeciwnie, nabrato nowej mocy po 11 wrzesnia 2001 roku, kie-
dy sie okazato, ze opisywane przez Hardta i Negriego Imperium ma swoje
bardzo realne centrum, w Nowym Jorku i Waszyngtonie. Wraz z wiezami
World Trade Center runat mit pozbawionego centrum Imperium, co przy-
znat Michael Hardt podczas dyskusji ze Stuartem Hallem: , Wydaje sie, ze
dzisiejsze elity globalizacji stajg przed alternatywa: albo amerykanski impe-
rializm, albo to, co opisaliSmy w Empire jako system zdecentrowany”1?.

Dzisiejsza dyskusja o sztuce, za sprawg artystéw, staje przed podobnym
dylematem: musi opowiedziec sie za jakgs wersjg globalizacji i za jakas kon-
cepcjg instytucjonalizacji sztuki czaséw globalizacji, ktérej swiadectwem
beda powstajgce dzisiaj muzea sztuki wspdiczesnej, takze muzeum w War-
szawie.

19 Changing States: In the Shadow of Empire” (2002), w: Changing States. Contemporary Art
and Ideas in an Era of Globalisation, red. G. Tawadros, Institute of International Visual Arts, London
2004, s. 136.
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