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Oddefiniowanie artysty

Charakteryzujgc swiadomos¢ artystéw konca XIX i poczatkow XX wieku,
Arnold Hauser pisat: ,,psychologiag normatywng dla swiatopoglagdu prze-
tomu wiekdw jest «psychologia gtebi»”!. Psychologie te rozumiat szeroko,
biorac pod uwage nie tylko teorie Sigmunda Freuda, a takze poglady Frie-
dricha Nietzschego i Karola Marksa. Za wspdlng ceche koncepcji rozwija-
nych przez tych myslicieli uwazat przekonanie, ze osoby dziatajgce nie znaja
rzeczywistych zrédet swoich postaw i czynéw. W zwiagzku z tym podawane
przez nie motywacje i uzasadnienia wypaczajq prawde. Raczej ukrywajg,
a nie ujawniajg autentyczne powody podejmowanych czynnosci. Rézne
sfery rzeczywistosci, w tym takze sztuka, ogladane sg ze ,, skrzywionej per-
spektywy”, a osoby, ktére dziataja, ,,samooszukujg sie” w ocenie swych
motywacji. Tworczosé artystyczna jest wiec czyms innym niz sie wydaje.
Dazenie do piekna jest jedynie zachecajacg przynetg badz jawnie wska-
zywanym szlachetnym motywem ukrywajgcym rzeczywisty cel, ktory jest
znacznie blizszy zwyktych spraw zwigzanych z zyciem, sferg popedéw lub
walka klas spotecznych.

Dla czesci artystow samouswiadomienie proponowane w koncepcjach
.Mmistrzow podejrzen” mogto by¢ destrukcyjne. Robwnoczesnie jednak otwie-
rato ono pole dla poszukiwania nowych rozwigzan twérczych, dla okresle-
nia miejsca i roli artysty w sposéb uwolniony od dawnych ztudzen. Przy-
ktadow takich préb samookreslenia dostarcza dziatalnos¢ przedstawicieli
awangardy pierwszej potowy XX wieku. Zaproponowali oni szereg radykal-
nych redefinicji koncepcji artysty. Dazac do okreslenia jego niezmistyfiko-
wanej roli, gtosili, ze moze on sta¢ sie Swieckim kapfanem lub prorokiem,
robotnikiem lub inzynierem sztuki, badaczem psychiki ludzkiej, odstania-
jacym naturalny sposoéb funkcjonowania umystu, ktéry pozwala uchwycic
niedostrzegane wczesniej poziomy rzeczywistosci itp. W dziataniach tych
uwzgledniano w rézny sposéb wspomniane demistyfikatorskie koncepcje
filozoficzne, starajac sie uczynic z nich punkt wyjscia formufowania nowej
idei twdrczosci artystycznej, pozbawionej dawnych ztudzen i zafatszowan.

' A.Hauser, Spofeczna historia sztuki i literatury, przekt. J. Ruszczycéwna, t. I, Panstwowy Insty-

tut Wydawniczy, Warszawa 1974, s. 357.
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Surrealisci wykorzystali psychologie Freuda i Carla G. Junga jako narze-
dzie umozliwiajgce wynalezienie nowych metod pracy, ktére pozwalajag
na poznawanie poza swiadomym funkcjonowaniem umystu i uwzglednie-
nie dziatania oka ,,w stanie dzikim”. Konstruktywisci rosyjscy uwzgledniali
teorie materializmu historycznego, nie tylko planujgc zmiane miejsca sztu-
ki i artysty w catoksztaicie stosunkéw spotecznych, ale réwniez dazac do
uczynienia z niej podstawy programowej wyznaczajacej cechy tworzonych
dziet. Artystow cechowac miato nastawienie krytyczne. Na wzor filozoficz-
nych ,,mistrzow podejrzen” mieli demaskowac ztudzenia podtrzymywane
przez wieki i dazy¢ do uksztattowania w sztuce, a poprzez sztuke w zyciu
nowych zasad stosunkéw miedzyludzkich.

Kryzys awangardy, ktory zaczat ujawniac sie od potowy lat trzydziestych
XX wieku, zwigzany byt miedzy innymi z faktem, ze préb redefinicji sztuki
i artysty nie udato sie wprowadzi¢ do swiadomosci spotecznej. Dzieta, ktore
tworzone byty z myslag o nowych funkcjach, po okresie szoku lub oburzenia
zaczeto akceptowad, doszukujac sie w nich innych odmian piekna. Takze
rewolucyjne koncepcje roli artysty pozostaty tylko projektami. Konkretni
tworcy albo wycofywali sie z weczesniejszych stanowisk, albo cieszyli uzyska-
nym rozgtosem, zapominajac o wczesniejszym nastawieniu burzycielskim,
rewolucyjnym. Stawali sie nowymi akademikami lub gwiazdorami artystycz-
nymi. Rdznica w stosunku do sytuacji z przetomu wiekéw polegata jednak
na tym, ze nowe role przyjmowali Swiadomie. Zanikta ,,skrzywiona perspek-
tywa”, o ktérej pisat Hauser. Przestato wystepowac ,,samooszukiwanie sie”.
Swiadczg o tym pdzne fazy twérczosci Pabla Picassa lub Salvadora Dali.

Nowy okres redefinicji koncepcji artysty rozpoczat sie na poczatku lat
piecdziesigtych i trwat do potowy lat siedemdziesigtych XX wieku. llos¢
formutowanych woéwczas propozycji byfa jeszcze wieksza niz na poczatku
stulecia. Poszczegdlne idee nie dawaty sie juz uporzadkowad za pomoca
nazw kierunkéw neoawangardowych. Nastgpito rozproszenie pogladow
na temat charakteru proponowanych dziatan i roli, jakg powinien petnic¢
tworca. Z poprzednim okresem pojawiajgce sie koncepcje taczyta jednak
potrzeba trzezwej oceny sytuacji i pozbycia sie ztudzen. Tendencja ta nawet
wzmogfta sie, gdyz artysci utracili wiare w konstruktywna site utopii. Chcieli
realnie oceniac istniejgcg sytuacje, bez wspierania sie prospektywnymi wi-
zjami. Czesto wystepowaty w zwigzku z tym krytyczne oceny mozliwosci
sztuki w komercjalizujgcej sie kulturze i konstatacje dotyczace niewielkiegj
skutecznosci dziatan artystéw, nawet przy rozszerzeniu zakresu tych dzia-
tan i poddaniu ich redefinicji. Przenikliwie charakteryzowat te sytuacje Ste-
fan Morawski, piszac:

Jesli nawet twérca broni swej indywidualnosci, jesli autentyzm uwaza za warto$¢ pod-
stawowaq i nienaruszalng, czyni to Swiadomy swych nader skromnych mozliwosci. Jest
autentyczny jako przeciw-mag, anty-prorok, wtasnie rozbijajgc mit prawodawcy ludz-
kosci czy odkrywcy niesmiertelnego piekna?.

2 S.Morawski, ,,Awangardy XX wieku — stara i nowa", Miesiecznik Literacki 1975, nr 3, s. 72.
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Czesto stosowana byta w zwigzku z tym ,logika inwersji” (inverse lo-
gic) polegajaca na operowaniu ,czysta negacja: kombinacja wykluczen3,
Rosalind Krauss opisywata jg w odniesieniu do wykonywanych w latach
szescdziesigtych i siedemdziesigtych dziet rzezbiarzy, ktore planowane byty
na zasadzie odwrécenia — jako ,nie-rzezba”, ,nie-architektura” lub ,nie-
-pejzaz”. Zamiast propozycji nowych cech pozytywnych pojawiat sie wiec
,rodzaj ontologicznej nieobecnosci, kombinacja wykluczen, suma ani tego
— ani tamtego (neither/nor)"*. Uwazam, ze podobnie byto w przypadku re-
definiowania artysty. Propozycje nie polegaty na stwierdzaniu, kim arty-
sta ma by¢ i jaka role powinien odgrywac, lecz na wejsciu w rozszerzone
pole myslenia o sztuce, obejmujgce zarébwno pozytywne stwierdzenia, jak
i zaprzeczenia tradycyjnych cech i funkgcji. Uniemozliwiato to definiowanie
postaw tworcdw poprzez podanie jednoznacznych charakterystyk, real-
nie wystepujacych lub postulowanych w manifestach albo innych tekstach
programowych. Pozwalafo jednak krytykom sztuku, jak podkresla Krauss,
tworzy¢ uktady relacyjne, w ramach ktérych pojawiac sie mogty zaréwno
wiasciwosci akceptowane, jak i negacje. Neoawangardowe redefinicje nie
polegaty wiec na zastgpieniu jednego zespotu cech rozstrzygajacych o uzy-
ciu terminu ,artysta” przez inny zestaw cech, lecz na stworzeniu sytuacji
bardziej skomplikowanej, w ktorej z okresleniami pozytywnymi wspotwy-
stepujg zaprzeczenia orzekajace, kim artysta nie jest lub nie powinien byc¢.
Dopiero po uwzglednieniu tego pola relacji mozna podja¢ préby charakte-
rystyki takich terminéw czesto uzywanych w latach szes¢dziesigtych i sie-
demdziesigtych, jak ,,antyartysta” lub , poartysta”.

Antysztuka i posztuka nie przestajg catkowicie byc¢ sztuka. Podobnie an-
tyartysta i poartysta nie opuszczajg catkowicie instytucjonalnych ram zycia
artystycznego. Nie zmieniajg zawodu na inny. Redefiniujg natomiast swe
miejsce w swiecie sztuki na zasadzie jednoczesnego uwzglednienia akcep-
tacji i negacji. Moze to spowodowac wrazenie oddefiniowania artysty, ale
jest tylko wyrazem jego bardziej ztozonej redefinicji, spowodowanej wyz-
szym stopniem skomplikowania miejsca sztuki w rzeczywistosci drugiej po-
towy XX wieku. O tym, ze nie jest to oddefiniowanie, swiadczy podkresla-
na przez wielu twoércéw neoawangardowych wartos¢ zachowania spéjnej
tozsamosci i autentycznosci, nawet jesli aktualnie nie mozna ich osiggnad.
Dazenia te tracg znaczenie w sztuce postmodernistycznej.

.Psychologig normatywng” twérczosci ponowoczesnej, uzywajac sfor-
mutowania Hausera, jest problematyka ego pojawiajaca sie w tekstach Ja-
cquesa Lacana, Jeana Baudrillarda, a takze innych autoréw podkreslajacych,
ze jazn ksztattuje sie poprzez odzwierciedlenie i réznorodne identyfikacje,
podlegajac wptywowi wspotczesnej kultury, ktérg cechuje agresywnos¢,
wieloznacznos¢, ambiwalencja. Wedtug Lacana, nawigzujacego do pogla-
dow Freuda, ale uwzgledniajgcego rowniez istotne wyznaczniki wspotcze-

3 R. Krauss, ,Sculpture in the Expanded Field”, w: The Anti-Aesthetic. Essays on Postmodern

Culture, red. H. Foster, The New Press, Seattle 1983, s. 36.
4 Ibidem.
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snych warunkéw zycia cztowieka, ,ja” ksztattuje sie poprzez pierwotng
identyfikacje zachodzacg w fazie lustra. Identyfikujac sie ze swym obrazem,
dziecko dochodzi do rozpoznania sie. Proces ten trwa w dalszym przebie-
gu ludzkiej egzystencji. Prowadzi do réznorodnych identyfikacji chronig-
cych przed niepokojagcym chaosem nieswiadomosci. Ego oparte jest wiec
na narcystycznej iluzji sklejajacej spekana psychike. Ukrywa ono pekniecia
za pomoca ztudzenia doskonatosci i petni. Formy symboliczne i funkcje od-
zwierciedlane oraz wchtfaniane przez umyst majg umozliwi¢ zbudowanie
tozsamosci, ktéra jednak ze wzgledu na charakter wspoétczesnej kultury ma
nieuchronnie posta¢ powierzchowng i tymczasowga. Dlatego ego cechuje
przejsciowos¢ oraz niezdolnos¢ do gtebszego i trwalszego zaangazowania
emocjonalnego.

Do podobnych konkluzji prowadzg rozwazania Baudrillarda, cho¢ ich
punktem wyjscia sg przede wszystkim refleksje nad zmianami zachodza-
cymi we wspotczesnej rzeczywistosci pod wptywem konsumpcjonizmu,
globalizacji i przemoznego wptywu mediéw. Hiperrzeczywistos¢, w ktoérej,
wedtug francuskiego autora, zyjemy, to swiat nadmiaru, przesady i eksce-
su. Obrazy stajg sie istotniejsze od realnosci. Wszystko jest jedynie kopig
czegos innego. Panuje symulacja, czyli zastepowanie realnych proceséw ich
operacyjnymi sobowtérami. Otoczeni jestesmy nie rzeczami, a udajgcymi je
symulakrami. Swiat nie jest wiec pozbawiony sensu, a przetadowany sen-
sem, ktory wydaje sie rozmnazad. Sytuacja ta powoduje, ze ego jest dtawio-
ne czy wrecz unicestwiane na skutek wtadzy fascynowania, jaka sprawuja
nad nim obrazy. Percepcja zostaje zamknieta w polu uwodzenia, halucynacji
i wirtualnosci. Jazn staje sie widzem wpatrzonym z zachwytem i jednocze-
$nie obrzydzeniem w przeptywajace obrazy kultury. Zyjemy w ,,narcyzmie
samoodniesienia”. Nie ma juz, jak twierdzi Baudrillard, ,,zadnej mocy ima-
ginacyjnej zwierciadfa, fazy zwierciadta, tradycyjnego mitycznego narcy-
zmu czy nawet psychoanalizy [...]. By¢ moze to jest witasnie to — krélestwo
ponowoczesnosci”®. Francuski autor uwaza, ze jednym z najpiekniejszych
obrazéw antropologii XX wieku jest cztowiek siedzacy przed ekranem tele-
wizora lub komputera.

W rozwazaniach tych pojawia sie ton pesymizmu. Zwielokrotnienie jaz-
ni nie musi jednak prowadzi¢ do takich wnioskéw. Zdaniem Zygmunta Bau-
mana sytuacja, w ktérej nie tyle odkrywamy nasze ,ja"” oraz okreslamy po-
wotanie zyciowe, budujac je cierpliwie, ,,pietro po pietrze i cegta po cegle”,
ile raczej unikamy trwatego samookreslenia, jest pomysina. Akceptujemy
wowczas to, zeby , kazda przybrana tozsamos¢ byta szatg, a nie skoérg, by
zbyt scisle do ciata nie przylegata, by mozna byto, gdy zajdzie potrzeba lub
przyjdzie che¢, pozbyc sie jej rownie fatwo, jak sie zdejmuje przepocong ko-
szule”®. Motywy tej akceptacji sa praktyczne. , Krzepka, solidnie zbudowa-

>, Graresztkami. Wywiad z Jeanem Baudrillardem przeprowadzony przez Salvatore Mele i Mar-

ka Titmarsha”, w: Postmodernizm a filozofia. Wybdr tekstow, red. S. Czerniak i A. Szahaj, Wy-
dawnictwo IFiS PAN, Warszawa 1996, s. 206.
6 Z.Bauman, Ponowoczesnosc jako Zrédfo cierpien, Wydawnictwo Sicl, Warszawa 2000, s. 143.
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na tozsamos¢ — pisze polski filozof — czesciej okazuje sie kulg u nogi, niz
parg skrzydet”. Proponuje w zwigzku z tym, aby ,,nie da¢ sie zdefiniowac¢"”’.

Scharakteryzowana tu krétko atmosfera , psychologii normatywnej”
przetomu XX i XXI wieku ma wyrazne konsekwencje w sztuce. Polegajg one
na zjawisku, ktére okreslitem jako ,,oddefiniowanie artysty”®. Cecha cha-
rakterystyczng redefinicji, na co zwracatem uwage, byto dazenie do zmiany
koncepcji tworcy sztuki. Modyfikacje te miaty jednak przebiegac w sposéb
ukierunkowany i zmierza¢ do okreslonego celu, nawet jesli byt on niezbyt
jasno okreslony i ulegat zmianom. Ich charakter byt mniej lub bardziej zto-
zony. Poczgtkowo wydawato sie, ze bedzie to zmiana roli. Wczesniejsza
koncepcja artysty zostanie zastgpiona przez nowa, lepiej odpowiadajaca
wyzwaniom stawianym przed sztukg przez aktualng rzeczywistos¢ ekono-
miczng, polityczng i kulturowa. Pézniej, od poczatku drugiej potowy XX
wieku, okazafto sie, ze stopien skomplikowania probleméw nowoczesnego
swiata jest tak wysoki, iz nie mozna redefinicji pojmowac jako wymiany
koncepcji. Zastepowanie nie sprowadza sie bowiem do jednorazowego
wprowadzenia zespotu nowych cech, lecz stanowi proces ztozonych, roz-
ciagajacych sie w czasie poszukiwan, gdzie pozytywne propozycje mieszaja
sie z czystq negacjg. W dalszym ciggu jednak na horyzoncie rysowata sie wi-
zja wtasciwego okreslenia miejsca i roli wspotczesnego artysty. Oddefinio-
wanie to znikniecie owej wizji, zastgpienie jej wieloscig doraznie formuto-
wanych i elastycznie modyfikowanych koncepcji odwotujgcych sie do wielu
luster, uwzgledniajacych réznorodne fascynacje, zmienianych jak ubranie,
ktore zuzyto sie lub przestato by¢ modne. Okreslenie trwatej czy trwalszej
tozsamosci artystycznej okazuje sie niemozliwa ze wzgledu na uwodzacy
charakter wspotczesnej rzeczywistosci, oferujgcej zbyt wiele pokus, albo
jest po prostu ktopotliwe i niepraktyczne. Mozna jednak w sztuce wspot-
czesnej zauwazy¢ rowniez proby uczynienia z oddefiniowania programu
rewolucyjnego. Przestaje ono by¢ wowczas traktowane jako koniecznosc
albo rozsadny wybor w istniejgcej rzeczywistosci kulturowej, staje sie nato-
miast narzedziem walki o charakterze demaskatorskim lub pozwalajagcym
uzyskac takg forme wolnosci, jaka dopiero obecnie jest dostepna.

Pierwsza z wyréznionych koncepcji oddefiniowania zaktada pewnga for-
me determinizmu. Skoro zmiany w sposobie zycia doprowadzity do rozpro-
szenia ego, to trudno oczekiwa¢, ze sztuka umozliwi jego odbudowanie.
Nalezy wiec wtaczyc¢ sie w proces dekonstrukgji jazni. Wspotczesny twérca
rozpoczgé go moze od siebie, od rezygnacji z budowania wtasnej tozsa-
mosci artystycznej, dostrzegajgc w tym nie objaw nieszczescia czy prze-
klenstwo czasu, a szanse. Trzeba wypracowywac sposoby dziatania nie na
zasadzie stawiania czota ambiwalencji, nie zmierzajac do jej przezwycieze-
nia, co, praktycznie myslac, z gory skazane jest na niepowodzenie, lecz wy-
najdujac mozliwosci jej uwzglednienia. Wyparcie lub swiadome pominiecie

7
Ibidem.
8 Por. G. Sztabinski, ,The Artist: Definition, Re-Definition, De-Definition”, Art Inquiry. Recher-
ches sur les arts, 2004, t. 6.
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pewnych cech aktualnej rzeczywistosci — niezgodnych z ksztattowanym
obrazem artystycznego ,ja" — ktére byto praktykowane w przesztosci, traci
sens. Gdy nie chcemy budowac spdjnej tozsamosci w sztuce, wiasciwe wy-
daje sie swiadome poszukiwanie form akceptacji Swiata i przystosowania
sie do niego. Prowadzi to do ciggtego uwzgledniania réznych odmian my-
Slenia i zaktadania réznorakich koncepc;ji siebie. Ta heterogenicznosé¢ moze
okazac sie ozywecza artystycznie. Umozliwi petne otwarcie sie na rzeczywi-
stos¢ zewnetrzng, gdyz pozostaje zgodna z jej charakterem. Trzeba bedzie
wprawdzie zrezygnowac z potrzeby statosci, pewnosci, porzadku, gdyz
praktyka taka nie daje sie zaplanowa¢ dtugoterminowo. Mozna jednak na-
uczyc sie zy¢ w kulturze, ktérg cechuje ptynnos¢ i zmiennos¢. Nalezy tylko
rozwing¢ w sobie takie cechy jak otwartosc i chfonnos¢ oraz wzméc wtasny
dynamizm. Pozwoli to umocni¢ swojg obecnos¢ w dokonujacych sie prze-
ptywach artystycznych. Trzeba tez nauczy¢ sie funkcjonowaé w sieci. Zy-
cie artystyczne od pewnego czasu uzyskuje w réznych zakresach sieciowy
charakter. Funkcjonowanie w takiej strukturze wymaga odrzucenia pokus
kategoryzowania. Nalezy natomiast bra¢ pod uwage mozliwosci splatania
sie elementow i powstawania ich réznorodnych konfiguracji.

Druga strategia zwigzana jest z przypisaniem oddefiniowaniu artysty
wartosci wyzwolenczej. Tworcy dziewietnastowieczni, a takze przedstawi-
ciele awangardy w XX stuleciu podkreslali role trwatej tozsamosci. Dlatego,
z tej perspektywy oddefiniowania, ich dgzenia okreslane jako rewolucyjne
byty napietnowane ukrytym ograniczeniem. Nie potrafili otworzy¢ swego
.ja", nie umieli zrezygnowac z pielegnowania praw wtasnosci do niego. Je-
sli zwracali sie ku innym, to podajac wtasny model budowania ego jako
przykfad do nasladowania. Mozna wiec skierowac wobec nich te zarzuty,
ktore podniesli Gilles Deleuze i Félix Guattari, piszagc o wspolnych cechach
psychoanalizy i kapitalizmu. Psychoanaliza, ich zdaniem, stusznie wskazu-
jac na ztozonos¢ psychiki ludzkiej, realienuje libido w przedstawieniach ro-
dzinnych. Pomija psychoze, zeby rozpoznac¢ neuroze, i w zwigzku z tym nie
prowadzi do wyzwolenia, lecz dokonuje burzuazyjnej represji instynktow.
Prowadzi w istocie do przystosowania. Zdaniem autoréw ksigzki Anty-Edyp
przeciwienstwem tej tendencji jest ,dzieto schizoidalne”. O ile kapitalizm
i psychoanaliza chcg udomowi¢ nieSwiadomos¢, produkcja schizofrenicz-
na jest w stanie przeciwstawic sie tej tendencji. Cechuje j3 upodobanie
do wszystkich kodéw, zaktdcajgce aksjomatyke spoteczng na réznych po-
ziomach. Deleuze i Guattari proponujg schizoanalize badajaca przeptywy
schizoidalne na réznych poziomach, niszczacy rézne ,ja"” i ich zatozenia,
wyzwalajacg niepowtarzalnosci przedosobowe, ktére sq zamkniete i sttu-
mione. Piszg: , Schizoanaliza nosi takg nazwe, poniewaz w catym swym
procesie kuracji schizofrenizuje — zamiast neurotyzowania, jak czyni to psy-
choanaliza”®. Jej stosowanie zwigzane jest z ujawnieniem pragnien jako
instancjg rewolucyjna. Nastepuje identyfikacja rewolucji ze ,,schizo” roz-

9 G. Deleuze, F. Guattari, Capitalisme et schizophrénie. L’Anti-Oedipe, Minuit, Paris 1972, s. 434.
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bijajacym zintegrowane, zdefiniowane catosci. Oczywiscie francuscy auto-
rzy odrézniajg klinicznego schizofrenika jako chorego od rewolucjonisty.
W przeciwienstwie do pierwszego, u ktérego wystepuje ,,zapadniecie sie”
(effondrement), drugiego charakteryzuje ,niepokojace i ryzykowne”, jak
piszg, ,przerywanie” czy , przebijanie” (percée)'?. Deleuze i Guattari uwa-
zaja, ze sztuka i nauka majg potencje rewolucyjne, ktére moga wprowadzic¢
do zycia spotecznego przeptywy coraz bardziej pozbawione kodéw i uwol-
nione od statych terytoriéw. Otwarte na caty swiat.

Wyréznione tu odmiany strategii ponowoczesnych pojawiajg sie za-
réwno w niektorych opracowaniach dotyczacych wspoétczesnych koncepcji
.ja"", jak w rozwazaniach krytykéw sztuki. Douglas Crimp w tekscie Przy-
wtaszczyc przywtaszczenie rozrdznia dwie odmiany twoérczosci postmoder-
nistycznej'?. taczy je to, ze w obu przypadkach artysci postuguja sie przy-
wiaszczaniem sktadnikéw obcych. W pierwszym przypadku ma to jednak
charakter przywrécenia w pewien sposob cech wtasciwych dla tradycyjnej
koncepcji dzieta sztuki. Twdrca dazy do zaakcentowania oryginalnosci i au-
torstwa, ktoére zostaty zakwestionowane przez niektére kierunki awangar-
dowe i neoawangarde. W drugim natomiast przyswojenie elementéw ob-
cych petni funkcje krytyczng, schizofrenizujaca, burzaca pozorng integracje
i uswiadamiajgca pekniecia.

Omawiajgc te odmiany, Crimp bierze pod uwage twdrczos¢ Roberta
Mapplethorpa i Sherrie Levine. Pierwszy z artystow w wysmakowanych
estetycznie pracach przywtaszcza sobie sktadniki stylistyczne i symbolicz-
ne z tradycji malarstwa, wykorzystujac je w wykonywanych przez siebie
zdjeciach. Nastepuje wiec nawigzanie do twdrczosci opartej na zasadzie
imitacji czy transformacji, ktora stosowana byta takze przez dziewietna-
stowiecznych akademikéw. Wprowadzona zostaje natomiast zmiana sto-
sowanego materiatu artystycznego. Dziatanie odbywa sie nie na gruncie
malarstwa, a fotografii. Levine z kolei dokonuje nie przyswojenia sktadni-
kéw, a przywtaszczen catosciowych. Reprodukuje zaréwno prace malarskie
(Pietera Mondriana, Kazimierza Malewicza, konstruktywistow rosyjskich),
jak fotograficzne (Aleksandra Rodczenki, Edwarda Westona, Walkera Evan-
sa) bez wprowadzania zmian. Piszac o jej dokonaniach, Crimp stwierdza:
»zadnych kombinacji, zadnych transformacji, zadnych dodatkow, zadnej
syntezy”'3. Sadzi, ze rewolucyjny charakter tych zabiegéw, polegajacych na
.Pprzywtaszczeniu catosci”, polega na tym, ze nie ma tu pretensji do , kon-
wencjonalnie pojetej twdrczosci artystycznej”. Levine ,,uzywa obrazéw, ale
nie po to, zeby utworzy¢ wiasny styl”'*. W przesztosci wielu artystéw ko-

1% |bidem.

Por. np. A. Elliott, Koncepgje ,ja”, przekt. S. Krélak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2007, rozdz.
.Jazn ponowoczesna”.

D. Crimp, ,,Appropriating Appropriation”, w: idem, On the Museum’s Ruins, The MIT Press,
Cambridge, Massachusetts 1993.

3 Ibidem, s. 129.

% |bidem.
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rzystato z dokonan poprzednikéw, dokonujac kombinacji zapozyczonych
elementéw oraz ich transformacji, ale zwykle taczyli je z wprowadzaniem
wtasnych dodatkéw. Ponadto zmierzali do syntezy, ktéra nadawataby wy-
konywanym dziatom charakter oryginalny, uznawany za przejaw indywidu-
alnosci artysty. Tozsamos¢ artystyczna byta wiec rozwijana poprzez wchta-
nianie wybranych obcych skfadnikéw wiaczanych do poszukiwanej catosci.
Zintegrowana jednos¢ tworczego ,ja” wyrazad sie miata w zrealizowanym
dziele. U artystow postmodernistycznych proces ten ulegt zaktéceniu. Re-
fleksji filozoficznej nad fragmentacjq jazni towarzyszy czasami uskarzanie
sie na niemoznos¢ osiggniecia jednosci wyrazajacej sie w indywidualnym
stylu. Czesciej jednak pojawiaja sie butne stwierdzenia dotyczace wolnosci,
jaka daje wskakiwanie w inng role i stawanie sie kims innym, albo deklara-
cje podkreslajgce wartosc celowego uwzgledniania réznorodnych sktadni-
kéw zapozyczonych z historycznych jezykéw sztuki lub kultury popularnej,
aby stac sie samemu sobie obcym. Te dysocjacje potegowad moze rowniez
transawangardowa ,,zasada zdrady” opisywana przez Achilla Bonita Olive,
sugerujaca przeksztatcanie sensu zapozyczonych elementéw. Wszystkie te
zabiegi traktowane byty jednak albo jako wyraz wspotczesnej fragmentac;i
i zdecentrowania jazni, albo, jak stusznie zauwazat Crimp, na horyzoncie
tych zabiegdéw pojawiafa sie jednak nadzieja na synteze. W przypadku Le-
vine takiej nadziei nie ma. Artystka pisata: ,Moje obrazy dotyczg innych
relacji, niz ich relacja do mnie”". Trawestujac tekst Barthesa Smierc autora,
twierdzita, ze mozemy , jedynie nasladowac gesty zawsze uprzednie, nigdy
nie wykonujac oryginalnych”'®. Dlatego nie ukrywata zrédet swych prac,
podajgc w tytutach wedtug czyich dziet sg wykonane (np. Untitled. After
Alexander Rodchenko).

Strategie stosowanga przez Levine mozna uznac za rewolucyjng, gdyz nie
stwarza ona ztudzen odnosnie pogodzenia zapozyczen w ramach ewentu-
alnej syntezy. Przeciwnie, schizofrenicznie unicestwia jednos¢ artystyczne-
go ,ja", w ktdérag wierzyli dawni twoércy. Burzy tez nadzieje na nowa integra-
cje w drodze redefinicji. Radykalnie podkresla zdecentrowanie tozsamosci,
czego konsekwencjg jest oddefiniowanie artysty.

De-definition of the Artist

Since the 19t century, the term ‘artist’ has become a subject of contempla-
tion not only for theoreticians but also for practitioners of art. This, in turn,
has led to attempts at redefining the concept. These endeavors assumed
a particularly radical character in the views of the avant-garde and the neo-
-avant-garde. Apart from suggestions that prior artistic markers be sup-

15 Wywiad Jeanne Siegel z Sherrie Levine: J. Siegel, , After Sherrie Levine”, Art Theory and Criti-
cism. An Anthology of Formalist, Avant-Garde, Contextualist and Post-Modernist Thought,
red. S. Everret, New York 1991, s. 264.

16 S, Levine, , Five Comments”, w: Blasted Allegories. An Anthology of Writings by Contemporary
Artists, red. B. Wallis, New York, Cambridge, Massachusetts 1987, s. 92.
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planted by different ones, this gave rise to what R. Krauss describes as “in-
verse logic”, based on pure negation and “the combination of exclusions”.

In recent decades the endeavors to alter the scope of artistic practices
have become more pronounced. Nonetheless, their nature has also chan-
ged. When redefining the notion of the artist one does not seek to deter-
mine his place or role any more clearly; furthermore, all proposed functions
are regarded as provisional and intermediary. On the one hand, the author
of the paper indicates the similarity between this situation and the depic-
tion of the ego in the writings of J. Lacan, J. Baudrillard and Z. Bauman. The
impossibility of defining the artist can thus be seen as a consequence of
the contemporary indeterminacy of the self. On the other hand, however,
the author emphasizes the fact that such de-definition may be analyzed in
the context of liberation struggles. Invoking the ideas of G. Deleuze and
F. Guattari, he argues that this artistic schizophrenization tends towards
a 'disrupting’ and ‘transfixing’ of established cultural structures. The paper
culminates in an analysis of these two approaches to de-definition as mani-
fested in the work of Robert Mapplethorpe and Sherrie Levine.
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