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Tradycja i innowacja w estetyce polskiej

Wiek XX nazywany jest stusznie wiekiem awangardy. Nowos¢ staje sie na-
czelng wartosciag i gtéwnym kryterium oceny sztuki. Stosunek do tradycji
oscyluje pomiedzy negacja, najblizszej w czasie, sztuki akademickiej a cat-
kowitym odrzuceniem tradycji artystycznej. Jak przemiany w sztuce przy-
jeli polscy estetycy minionego stulecia? Jak oceniajg awangarde i jaki jest
ich stosunek do osiggnie¢ poprzednich pokolen? Czy szczegdlne warunki
geopolityczne, w jakich rodzita sie polska awangarda znajdujg swoj wyraz
w historii polskiej estetyki?

Udzielenie odpowiedzi na te pytania pozwolitoby rozjasnic pole proble-
mowe bardziej ogdlnego pytania: Czy estetyka polska kroczyta szczego6lng
drogg do nowoczesnosci. Przedmiotem badan objetam cztery koncepcje:
Leona Chwistka, Wtadystawa Tatarkiewicza, Stanistawa Ossowskiego i Mie-
czystawa Wallisa, w porzadku problemowym, a nie monograficznym. Za
kryterium wyboru uznatam istnienie pism, mysli, refleksji explicite podej-
mujacych interesujgce mnie zagadnienie, pewng wspolnote pokolenia, ja-
kie ci uczeni reprezentujg, a takze model badan estetycznych.

Leon Chwistek — logik, matematyk, filozof i artysta — wspottwérca for-
mizmu, pierwszego awangardowego ruchu na ziemiach polskich. Jak wspo-
mina Teresa Kostyrko, ,,w zdolnosciach literackich nie ustepowat Witkace-
mu”, czego dowodzg fragmenty zaginionej niestety powiesci Paface Boga.
Dostrzegat powigzania miedzy réznymi dziedzinami zycia i nauki — miedzy
teorig i praktykg sztuki, miedzy sferami zycia spofecznego, co doskonale
pokazujg szkice zebrane w tomie Zagadnienia kultury duchowej w Polsce.

Mieczystaw Wallis — filozof, stuchacz Wilhelma Windelbanda, historyk
sztuki, autor doskonatej monografii Secesja i przez cate zycie czynny krytyk
artystyczny, autor okoto 900 recenzji, erudyta, ze znawstwem oceniajacy
dzieta sztuki z réznych krajéw i czaséw — od rzezby antycznej do eksponu-
jacych brzydote prac Romana Kramsztyka i eksperymentalnych prac Kata-
rzyny Kobro.
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Witadystaw Tatarkiewicz — filozof i historyk filozofii i estetyki, wybitny
znawca sztuki. Przemijanie w Zapiskach wyobrazat sobie ,przestrzennie
jako droge”. Jako historyk koncentruje sie na podmiotowosci, w estetyce
—na tworcy dzieta. W taki sposob czyta teksty starozytne. Polemizujgc z Ni-
colaiem Hartmannem, pisat: ,,mamy istotnie wiare w to, ze filozofia jest na-
uka. Ale bodaj nie tylko nauka. Jest zarazem wysitkiem stworzenia pogladu
na swiat. | dlatego historyk filozofii nie moze sie nie interesowa¢ tym, jakie
to poglady na $wiat i kiedy zadowalaty ludzkos$¢”'. Uwazat, ze historyk este-
tyki nie dysponuje wiedzg majgca tradycje tak dfugg jak filozofia.

To, co uzna za poglady estetyczne w przesztosci, zalezy od tego, co sam uwaza za es-

tetyke, a jego historia estetyki w znacznie wiekszym stopniu zalezy od jego wtasnych
2

przeswiadczen®.

Postawe Tatarkiewicza charakteryzuje fascynacja Europa — projekt
L~rownowagi kulturowej” okreslit mianem pluralizmu. Zwrécit uwage na
sytuacje emocjonalno-intelektualnego ,,znuzenia antykiem”, wynikajaca ze
zderzenia kultur Wschodu i Zachodu. Tatarkiewicz traktowat to zjawisko nie
w kategoriach zagrozenia mysli klasycznej, lecz jako ,,zrédfo uzupetniajgce
rozwoj naszej wiedzy o dziedzictwie greckim”3.

Stanistaw Ossowski — filozof i socjolog, autor najpetniejszego w okre-
sie miedzywojennym dzieta poswieconego problematyce estetycznej
U podstaw estetyki (wydanego w 1933 roku; nastepnym opracowaniem
z tej dziedziny byfa dopiero praca Monroe'a C. Beardsleya, ktéra ukazata
sie 25 lat pozniej). Wnikliwie i wieloaspektowo analizuje geneze i funk-
cje sztuki. Przypomina, ze sztuka pierwotna byta organiczng czescig zycia
spotecznego, spetniata funkcje heteroteliczne - religijne, magiczne, mili-
tarne, ideologiczne, erotyczne, rekreacyjne, wychowawcze, poznawcze,
integracyjne i produkcyjne. Pierwotna twoérczosc stuzyta celom zewnetrz-
nym i nie miata charakteru autonomicznego (wedtug terminologii Ossow-
skiego ,autotelicznego”). Dla rozwazanego w niniejszym tekscie proble-
mu szczegOlnie interesujgce sg uwagi Ossowskiego na temat emancypac;i
sztuki®.

Wiedze na temat zjawisk estetycznych wymienieni mysliciele czerpali
z obserwacji sztuki, jej zmiennosci i wielosci, szukali paraleli pomiedzy sta-
nowiskami w filozofii, estetyce i sztuce. Uwazali, ze twdrczos¢ ludzka przy-
biera r6zne formy, poniewaz ludzie maja rézne potrzeby duchowe, otaczajg
sie ludZzmi i przedmiotami o rysach wytworzonych przez czasy i kulture. Ich

' W. Tatarkiewicz, N. Hartmann, , Der philosophische Gedanke und seine Geschichte”, Przeglad

Filozoficzny 1937, 1. 40, nr 1, s. 471.

E. Borowiecka, ,Trzy Historie Wiadystawa Tatarkiewicza”, Kwartalnik Historii Nauki i Techniki
1977,1.22,nr 1,s. 51.

A. Kuczynska, ,Estetyka i ludzie” (Wprowadzenie), w: W. Tatarkiewicz. Wybdr pism estetycz-
nych, Universitas, Krakow 2004, s. XXVII.

Por. B. Dziemidok, , Estetyka Stanistawa Ossowskiego” (Wprowadzenie), w: S. Ossowski. Wy-
bor pism estetycznych, wprowadzenie, wybor i opracowanie B. Dziemidok, Universitas, Kra-
kéw 2004, s. XVI-XVII.
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stanowiska, jak bede staratfa sie pokaza¢, sg pluralistyczne, ale nie skrajnie
relatywistyczne. Warto sie zastanowi¢, czy i w jakim stopniu doswiadczenie
awangardy wptyneto na poglady polskich estetykéw i czy zweryfikowato
ich postawy wobec tradycji.

Wsrod zrodet odmiennosci polskich koncepcji estetycznych XX wieku
najbardziej znaczacym jest historia polskiej kultury. W tym jej fragmencie,
ktory obejmuje kulture artystyczng, szczegdlne warunki zycia narodu odci-
snety wyrazny slad. Zaréwno polska sztuka akademicka, do ktérej odniesie
sie pézniej awangarda, jak i towarzyszgca jej teoria i krytyka artystyczna,
podtrzymujq i pielegnujg romantyczny ethos sztuki. Wysoka pozycja sztu-
ki narodowej wymagata od estetykdw polskich ostroznosci i dystansu wo-
bec bezkrytycznie przyjmowanego na Zachodzie mitu prekursorstwa. Nie
przyjeta sie w warunkach polskich powszechna w narodzinach awangardy
praktyka poszukiwania w sztuce wytacznie tego, co zapowiadato awan-
gardowe rozwigzania formalne — kubizmu u Cezanne’a, u Delacroix’a neo-
impresjonizmu, w architekturze XIX wieku elementéw, ktére zapowiadaty
nowoczesng funkcjonalnos¢. Estetycy polscy musieli zaakceptowac fakt, ze
dla polskich odbiorcéow dziewietnastowieczni akademicy byli straznikami
Lwielkich tematéw” z historii narodu, a nie zwyktymi pompierami. ,,Machi-
ny historyczne” Jana Matejki, Wojciecha Kossaka, Jana Styki petnity wazng
role kulturowa i w sSwiadomosci artystycznej polskich odbiorcéw nie konku-
rowaty ze sztukg nowoczesna.

Nowa sztuka zachodnia i wyzwania cywilizacyjne stawiaty przed es-
tetyka polska trudne zadanie pogodzenia historycznie ugruntowanej po-
zycji sztuki narodowej z awangardowymi trendami. Z perspektywy czasu
mozna powiedzie¢, ze gotowos¢ polskich estetykdédw do podjecia wyzwa-
nia nowoczesnej sztuki, w tym takze awangardy, rzadko oznaczata rezy-
gnacje z wypracowanych juz kategorii. Prébowano raczej rozszerzac ich
znaczenie, wykazywac zmiennos¢ form na przestrzeni dziejow, stosowac
rozwigzania alternatywne. Réznego rodzaju préby pogodzenia nowe;j
sztuki z tradycjg znamionujg polska refleksje. Estetycy podejmowali je
na roznych ptaszczyznach — metodologicznej, historiozoficznej, aksjolo-
gicznej. Zdawali sobie doskonale sprawe z miejsca, jakie zajmuje sztuka
w mysleniu Polakéw. Sztuka podobnie jak religia byta miejscem okreslenia
tozsamosci i — czasem jedyng dopuszczalng — formg komunikacji na jej
temat®. Tatarkiewicz pisat, ze sztuka , potrzebna jest jako potwierdzenie
i przejaw ciggtosci, jako znak continuum, ktéry mozna przeciwstawic nie
tylko przemijaniu dziejow, lecz réwniez indywidualnej, gatunkowej skon-
czonosci cztowieka”®.

Tak w ogdlnym zarysie wygladajg okolicznosci historyczne na poczatku
XX wieku, ktdre ztozyty sie na stosunek polskich estetykéw do uksztattowa-
nej tradycjg pozycji sztuki i ktére znalazty swoj wyraz w ich pogladach na
temat nowych wartosci wniesionych przez awangarde.

> Por. A. Kuczynska, op. cit., s. XX.

6 W. Tatarkiewicz, ,Zapiski do autobiografii”, w: idem, Wybdr pism..., op. cit., s. 184.
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Historyczne uwarunkowania rozwoju polskich teorii estetycznych po
raz drugi wptynety znaczaco na ich ksztatt po drugiej wojnie swiatowej.
Warunki rozwoju naukowego i swobodnego ksztattowania opinii na temat
sztuki i kultury artystycznej byty ograniczone i z tego powodu nieporéow-
nywalne do panujacych na Zachodzie. Niemal we wszystkich przypadkach,
w jakich mamy do czynienia z kontynuacjg tworczosci z okresu miedzywo-
jennego, mamy tez do czynienia z prébami wywierania wptywu na tresc
prezentowanych pogladéw, wraz z represjami za niepodporzgdkowanie sie
wtadzom. Nawet z pozoru neutralne politycznie zagadnienia estetyczne,
jak na przyktad Dzieje zwierciadtfa Wallisa, bywaty powodem do wstrzyma-
nia druku lub ingerencji cenzury. Fiaskiem konczyty sie préby rozgoryczo-
nych autorow wypracowania koncepcji historiozoficznej, ktéra godzitaby
~rewolucyjne przemiany” w sztuce z tradycjg artystyczng’. Tam bowiem,
gdzie oczekiwano wyjasnienia przyczynowego zjawisk estetycznych w sy-
tuacji spotecznej, polscy uczeni wskazywali na wielorakos¢ zrédet — nie tyl-
ko spotecznych, ale tez wyptywajacych z wtasciwego epoce smaku, gustow
czy wrazliwosci estetycznej. Kultura umystowa i klimat intelektualny tam-
tych czaséw sg obecne w Historii estetyki Tatarkiewicza, w Secesji Wallisa,
w pracach z zakresu socjologii sztuki Ossowskiego.

Wszystkich wymienionych estetykdéw w rézny sposéb dotknety repre-
sje ze strony witadz. Tatarkiewicz, po wojnie odsuniety od zaje¢, wraca na
UW po 1965 roku. Wallis boryka sie z cenzurg. Ossowski, ktéry juz w okre-
sie miedzywojennym podjat problem socjologicznego podtoza sztuki
nowoczesnej, w latach stalinowskich byt odsuniety od dydaktyki. Uwagi
na temat zaleznosci sztuki od czynnikéw politycznych i wprost wyrazona
krytyka podporzgdkowania tworczosci w Zwigzku Radzieckim doktrynie
panstwowej nie mogty podobac sie wtadzom. Tymczasem sam Ossowski
przyznaje, ze wywody o zaleznosciach pomiedzy ustrojem spotecznym
i tworczoscig artystyczng popiera ,umysinie dos¢ efektownymi przykta-
dami”®, aby przestrzec przed uniwersalizacja kategorii socjologicznych
i zacheci¢ do szczegétowego badania nadbudowy teoretycznej dziatal-
nosci artystycznej. Teorie estetyczne, w jego przekonaniu, zawsze miaty
wplyw na rozwdj sztuki — od starozytnej Grecji do pism kamaistycznych
w Indiach®.

Podsumowujac ten watek, nalezy stwierdzi¢, ze historyczne uwarun-
kowania zarowno w czasie pierwszej awangardy, jak i w okresie po drugiej
wojnie swiatowej byty na tyle silne, ze wptynety na ksztatt polskich teorii
estetycznych, w tym na interesujgcg nas postawe wobec nowych pradéw
w sztuce. Na odmiennos¢ polskiej estetyki rozwazanej w perspektywie hi-
storycznej ztozyty sie: w okresie miedzywojnia potrzeba uporania sie z ro-

7 Rozprawa M. Wallisa Ciggfos¢ i nieciggfos¢ w dziejach sztuki ukazata sie drukiem dopiero

w 2004 roku: M. Wallis, ,Ciggtosc i nieciggtosc w dziejach sztuki”, w: idem, Wybdr pism este-
tycznych, wprowadzenie, wybor i opracowanie T. Pekala, Universitas, Krakéw 2004, s. 80-87.
S. Ossowski, , Sztuka a zycie spoteczne”, w: idem, Wybdr pism..., op. cit., s. 138.
S

Ibidem.
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mantycznym ethosem sztuki, a po drugiej wojnie, dodatkowo, préby po-
godzenia wypracowanych juz poglagddéw na temat wartosci i dziejéw sztuki
Z nowaq sytuacjq polityczna.

Szczegolny splot okolicznosci historycznych, w jakich dziatali polscy es-
tetycy XX wieku, sugeruje, by nieco inaczej dookresli¢ przedmiot ich zain-
teresowan, w tym pojecie nowoczesnosci i rozumienie awangardy. Geo-
grafia artystyczna Europy — w czasie powstania pierwszej awangardy i neo-
awangardy — obejmuje obszary, ktoére tylko z nazwy sq do siebie podobne.
Inne byty warunki, w jakich rodzit sie zachodni i polski modernizm oraz
zachodnia i polska awangarda. Najnowsze trendy sztuki swiatowej docie-
raty do nas zwykle z opdznieniem i czestokro¢ wszystkie na raz. W polskim
modernizmie $cieraty sie daznosci uniwersalistyczne z silnymi tendencjami
do podkreslenia odrebnosci narodowej. Z poczatkiem XX wieku na ziemie
polskie naptynety wielka falg nowe kierunki artystyczne, spézniony impre-
sjonizm wspdtistniat z secesjg, poczgtkami symbolizmu i ekspresjonizmem.
Wszelkie te nowosci wptywaty z koniecznosci na siebie, nadajagc polskim
nurtom modernistycznym swoisty charakter, rézniacy je od analogicznych
kierunkéw na Zachodzie. Najbardziej reprezentatywny jest w tym wzgle-
dzie formizm.

Formisci nie nasladowali nikogo. Wptyw tego, co widzieli, byt oczywisty, ale nad wszyst-
kim gérowat schemat wrodzony, wyzwolony z naturalistycznego konwenansu. |, jak da-
lej przekonuje Chwistek: Jest trudno zobaczy¢ witasng oryginalno$¢, a trzeba to zrobi¢

koniecznie, bo w przeciwnym razie nie zrozumiemy nigdy, ze jestesmy pierwszg klasg

swojego wlasnego stylu, a nie drugg lub nawet trzecig klasg stylu obcego'®.

Teoria sztuki Leona Chwistka przyjmowana byfa niemal jak — nie wprost
wytozony — manifest polskiej awangardy sankcjonujgcy wysoka wartos¢ for-
mizmu''. Ze wzgledu na przedmiot badan, jak i dorobek artystyczny Chwist-
ka, jego koncepcja wyrdzniata sie wsrdd ocenianych jako zachowawcze
postaw pozostatych estetykow. Nie zawsze pamietano, ze jest ona czescia
oryginalnej koncepdji filozoficznej, zaktadajacej istnienie zwigzku miedzy ty-
pem rzeczywistosci a panujgcym kierunkiem artystycznym i podkreslajacej
odpowiednios¢ miedzy poszczegdlnymi fazami rozwoju rzeczywistosci a ty-
pem sztuki. Chwistek nie wigzat kierunku sztuki z epoka historyczng, uwazat
natomiast, ze postep w sztuce polega na dostosowaniu sie typu sztuki do
typu nowej rzeczywistosci. Pozwolito mu to sformutowac postulat zgodnosci
sztuki z pewna rzeczywistoscig, co nie przekresla wartosci dziet dawnych, ale
w ramach okreslonego typu podnosi wartos¢ dziet reprezentujacych rzeczy-
wistos¢ wspdiczesng. Istotne byto kryterium jednorodnosci elementéw rze-
czywistosci w sztuce. Dla rozwazan na temat stosunku polskich estetykéw
do tradygji i nowosci wazne jest przypomnienie, ze Chwistek

10| Chwistek, ,Twércza sita formizmu”, w: idem, Wybdr pism estetycznych, wprowadzenie,
wybdr i opracowanie T. Kostyrko, Universitas, Krakdw 2004, s. 348-349.

" Por. T. Kostyrko, ,Leon Chwistek jako filozof sztuki i uczestnik zycia artystycznego” (Wprowa-
dzenie), w: L. Chwistek, Wybdr pism..., op. cit., s. XXV.
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nie wigze kierunku sztuki z pewnga przemijajaca epoka historyczng, ale z rodzajem po-
stawy poznawczej, ktéra moze pojawiac sie w réznych okresach historycznych. Typ
sztuki moze pojawiac sie w réznych okresach historycznych'?.

Postep w sztuce jest wiec réwnolegty do zmian w postawach poznaw-
czych. Na takich zatozeniach zbudowana jest estetyczna teoria aksjologicz-
na Chwistka, w ktérej wartos¢ dziet awangardy znajduje podobne uzasad-
nienie, jak dziet innego typu. Wartos¢ i ocene dzieta wyprowadza Chwistek
z kryterium tresci i kryterium formy. Kryterium tresci oznacza, ze dzieto
sztuki musi by¢ zgodne z pewng rzeczywistoscig — nie jest istotne, jakg rze-
czywistos¢ przedstawia. Byt to jeden z punktdéw w sporze z Witkacym, kto-
ry negowat wartosc dziet realistycznych, natomiast Chwistek nie odmawiat
wartosci dzietom realistycznym sztuki starozytnej czy XVI i XVII wieku. Nie
byto mu jednak obojetne, czy utwor przedstawia miniong czy wspotczesng
rzeczywistos¢; uwazat, ze zgodnosé ze wspotczesnoscig jest dodatkowym
walorem sztuki. Kryterium formy oznaczatfo, ze o zasadach formy mozna
mowic tylko w granicach pewnego systemu, co z kolei wymaga ustalenia,
z jakiej rzeczywistosci ksztaftty pochodza. Podstawg krytyki artystycznej
dazacej do obiektywnosci jest, zdaniem Chwistka, niesprzeczny system
teoretyczny, w tym wypadku teorie poszczegdlnych typdw rzeczywistosci.
Oznacza to, ze dzieto mozna analizowac i oceniac jedynie w kontekscie dziet
danego typu, poréwnywanie dziet odosobnionych z réznych typow jest nie-
mozliwe i bezsensowne. Przyktad Chwistka dowodzi, ze nawet w sytuagji
wyraznego zainteresowania i preferowania wartosci awangardy nie znika
z pola widzenia inna sztuka. | awangarda, i tworczos¢ miniona rozpatrywa-
ne sq w szerszym kontekscie historycznym, kulturowym i filozoficznym.

W dziejach sztuki zwigzek zjawisk estetycznych z procesami spoteczny-
mi i przemianami historycznymi dostrzegany jest przez polskich estetykdéw
jako ogdlne i niekwestionowalne zjawisko. Jest to jednak relacja dwustron-
na i, jak sie wydaje, trudna do przekroczenia — stad nikte slady tak popular-
nych na Zachodzie refleksji na temat granic sztuki. Estetycy nie podejmujg
wprost badan na poziomie podstawowym, ktére dotyczytyby zmiany rela-
¢ji miedzy sztukg a zyciem spotecznym u progu XX wieku. Poza nielicznymi
wyjatkami pojawienie sie awangardy nie zostato odczytane jako zagrozenie
dla sztuki, lecz raczej jako etap w jej rozwoju. Teza o zwigzku sztuki z dzie-
jami, zyciem spotecznym i ogdlnie rozwojem cywilizacyjnym byta formu-
towana jako argument za trwatym miejscem sztuki. Problematyka miejsca
sztuki w zyciu narodu, pokolenia, epoki historycznej stanowita teoretyczne
zaplecze dla filozofii dziejow sztuki.

W mysli Tatarkiewicza zwigzek zjawisk estetycznych z procesami spo-
tecznymi owocuje koncepcja ,wyjasniania historycznego”. Nacisk nalezy
potozy¢ na pojecie ,wyjasniania” — bo o catosciowy obraz swiata chodzito
mitosnikowi tadu, a nie o proste wyjasnianianie przyczynowe'?,

12 |bidem, s. XX.
13 Por. A. Kuczynska, op. cit., s. XXXII-XXXIV; por. takze: B. Dziemidok, J. Harrel, , Tatarkiewicz
a historia estetyki”, Studia Estetyczne 1975, t. 12, s. 12.
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Estetyk musi sie z tymi zaleznosciami liczy¢, a w szczegdlnosci historyk, przedstawiajac
rozwoj pogladéw estetycznych, musi sie odwotywac raz po raz do dziejéw ustroju,
filozofii i sztuki'.

Rozwijajgc te mysl w szerszg refleksje metodologiczng, Tatarkiewicz
stwierdza:

Gdyby historyk estetyki czerpat swe informacje jedynie od uczonych estetykéw, to nie
odtworzytby w petni tego, co w przesztosci wiedziano i sagdzono o pieknie i sztuce.
Musi je réwniez czerpac od artystéw, musi notowac tez mysli, ktére znalazty wyraz nie
w ksigzkach naukowych, nie na pismie, lecz w smaku, w vox populi. Nie wszystkie mysli

estetyczne znalazty od razu wyraz stowny, byty za to wypowiedziane w dzietach sztuki,

w ksztatcie, w barwie, dzwieku'.

Tatarkiewicz, analizujgc prawidtowosci istotne dla dziejow estetyki, zwraca
uwage, ze vox populi w rzeczach sztuki byt nieraz w opozycji wobec twér-
cy; to on kazat w Bizancjum niszczy¢ dziata sztuki swieckiej i on tez mobili-
zuje, w jego przekonaniu, do sprzeciwu wobec sztuki abstrakcyjne;j.

Wysoka swiadomos¢ historyczna wyrdzniajgca postawy polskich teore-
tykow sprzyjata dystansowi badawczemu, ale nie jest wykluczone, ze mo-
gta w pewnym stopniu ostabia¢ zdolnos¢ do rozpoznawania zmian, a nie-
kiedy by¢ przyczyna niedoceniania przetomu awangardowego. Decydujacy
w tym wzgledzie byt model uprawiania nauki i rozumienie przedmiotu es-
tetyki. Estetycy, ktérzy reprezentujg model estetyki oddolnej, blizszej teorii
i krytyce artystycznej, sg bardziej otwarci na zmiany i w wiekszym stopniu
czujq sie zobligowani do zajecia stanowiska w kwestii zakresu i charakteru
badan estetycznych.

Takim badaczem byt niewatpliwie Wallis. Ideat ,,prawdy wolnej od me-
tafizycznych uwiktan”, postugiwanie sie uogélnieniami indukcyjnymi, sku-
pienie sie na genezie zjawisk nadawaty jego estetyce charakter wiedzy em-
pirycznej, mocno zwigzanej z biezacym zyciem artystycznym. Natomiast
cel badan estetycznych i swoiste dla Wallisowskiej estetyki kategorie filozo-
ficzne pod wzgledem rodowodu blizsze sg studiom nad naukami o duchu
i neokantyzmowi. Potwierdzajg ten wniosek uzywane chetnie przez Wallisa
pojecia: swiat, catos¢, wyraz, przezycie, rozumienie, struktura psychiczna.

W drobnych pracach publikowanych najpierw w ,Robotniku”, pézniej
gtéwnie w ,,Wiadomosciach Literackich”, dojrzewaja poglady Wallisa na te-
mat sztuki dwudziestego wieku, a wraz z nimi przekonanie o wielorakosci
dazen artystycznych i réznorodnosci sSrodkéw wyrazu. Towarzyszacy nieod-
tacznie pracy krytyka wymog ustosunkowania sie do nowych form i jakosci
artystycznych ustrzegt Wallisa przed dwiema skrajnymi reakcjami na zmia-
ny w sztuce: przed radykalnym awangardyzmem absolutyzujagcym wszel-
ka nowos¢ i przed ksenofobicznym tradycjonalizmem, widzacym w nowej
sztuce symptomy kryzysu. Sledzac biografie Wallisa i jego relacje na temat
nowych tendencji artystycznych, nie odnosi sie wrazenia, by byt on swiad-

4 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. |, Estetyka starozytna, Arkady, Warszawa 1985, s. 18.
15 W. Tatarkiewicz, ibidem, s. 17.
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kiem szczegdlnie dramatycznego zderzenia dwu pokolen tworcéw. Spotka-
nia z Brunonem Schulzem i Teodorem Axentowiczem, ksigzka o Jézefie Pan-
kiewiczu, szkice o Katarzynie Kobro i brzydocie jako wartosci estetycznej
—wszystkie wskazujq na postawe otwartosci, ktéra chronita estetyke polska
przed absolutyzowaniem nowosci i bezkrytycznym odrzucaniem tego, co
mineto. Wallis dostrzegat w recepcji nowych stylow i postaw artystycznych
prawidtowos¢ faz odrzucenia, panowania, stawania sie ,sztukg wczoraj-
szg", az wreszcie wejscia do szacownego grona ,,sztuki dawnej".

Wieloaspektowe badanie sztuki i uwzglednianie réznych zrédet jest cha-
rakterystyczne dla sylwetki tworczej Tatarkiewicza. Alicja Kuczynska, ana-
lizujgc jego pojmowanie historii, przypomina, ze poczatkowo umiejetnosc
odpowiedzi na pytanie ,,skad przychodze” pozwalata mu odnalez¢ sens by-
cia we wspotczesnosci. Pézniej przetamat formute historycznosci i uznat,
ze ,teraz"” jest integralnie zwigzane z przesztoscig, a podziat na przesztosc¢
i terazniejszo$¢ jest umowny'®. Podobnie jak Wallisowi ,,oddolna metoda”
badan estetycznych oraz bezposrednie obcowanie z dostepng sztuka daw-
ng i powstajacy sztukg awangardowa pozwolity na dostrzeganie pewnych
prawidtowosci w rozwoju sztuki, tak u Tatarkiewicza analogiczng role ode-
grafa historia. Postawa historyka wobec dziejéw jest aktywna, od niego
zalezy, co uzna za fakty estetyczne i jak je ze sobg powigze'’. Przyktadem
rozwigzywania relacji miedzy tradycjq i innowacjg moze by¢ poglad Tatar-
kiewicza na temat sztuki odtworczej i abstrakcyjnej.

Wszystkie postaci sztuki odtworczej przedstawiajg, jego zdaniem, re-
alne jednostkowe rzeczy w wygladzie, strukturze czy ekspresji'®. Robig to
za pomocq realnych ksztattéw, a nie abstrakcyjnych znakéw, rzeczywistos¢
jest dla nich srodkiem i celem. Wedtug Tatarkiewicza powstaja nowe for-
my w sztuce, ale nie zmienia sie jej zasada — odtwarzanie. Nawet kubizm
nalezy do szeroko pojetej sztuki odtworczej. Picasso — jak przypomina Ta-
tarkiewicz — zaprzeczat mozliwosci sztuki abstrakcyjnej. Sztuka abstrakcyj-
na tworzy formy rézne od konkretnych rzeczywistych rzeczy. W znaczeniu
filozoficznym nie sg one jednak ,abstrakcyjne”, zadna sztuka w znaczeniu
filozoficznym nie moze by¢ abstrakcyjna — dowodzi Tatarkiewicz. Nazwa
sztuka abstrakcyjna przyjeta sie, ale istnieje tylko pewna analogia miedzy
sztukg a czynnoscig abstrakcji. Sztuka abstrakcyjna izoluje pewne elemen-
ty — barwy, ksztatty — cho¢ malujac, przedstawia je konkretnie. Nie jest
odtwodrcza w tym sensie, by jej wytwory musiaty by¢ podobne do rzeczy
realnych. Przejscie do sztuki abstrakcyjnej u jednych byto ciggte, u innych
byto zerwaniem ciggtfosci. Za najpierwszych malarzy nowej epoki uwaza
sie Paula Cezanne’a, Georgesa Seurata, Claude’a Moneta (w p6znej fazie),
a z nastepnego pokolenia — Henriego Matisse’a. Przedmioty przedstawione
staja sie nic nieznaczace, nieistotne, pokazywane coraz swobodniej, w jed-
nostkowy sposéb, wreszcie stajg sie nierozpoznawalne. Wniosek, jaki z tych

16 Por. A. Kuczynska, op. cit., s. XXXVII.
"7 Por. E. Borowiecka, op. cit., s. 39.
'8 W. Tatarkiewicz, ,Nowa sztuka a filozofia”, w: idem, Wybdr pism..., op. cit., s. 101.
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rozwazan wyprowadza Tatarkiewicz, nie potwierdza zasadniczej odmien-
nosci obydwu typdéw sztuki. Zachodzi raczej paralelizm miedzy postaciami
sztuki odtworczej i abstrakcyjnej. Sztuka abstrakcyjna nie moze by¢ jedy-
nie aspektyzmem — nie odtwarza wygladu rzeczy — moze natomiast dazy¢
do samej pieknej formy (jak kaligrafizm), do ekspresji (jak ekspresjonizm
— przez odtworzenie wygladu lub przez uzycie abstrakcyjnych form), do wy-
razania istoty bytu i poszukiwania prawdy. Gtéwna opozycja, zdaniem Ta-
tarkiewicza, przebiega pomiedzy formizmem, gdzie forma jest stosowana
dlatego, ze jest piekna, a kosmizmem, kiedy jest uzywana w celu odstonie-
cia wiasnosci bytu. Artysci nie zawsze zdajg sobie sprawe z celu uzycia form
abstrakcyjnych: czy chodzi im tylko o ,,czystg forme” (Witkacy), czy o to, by
budzita ,,uczucia metafizyczne”'.

Tatarkiewicz nie wprost podejmuje bardzo wazny problem rozumienia
istoty sztuki. Watek ten explicite jest przedmiotem refleksji Ossowskiego.
Rozwazajac relacje miedzy sztukg i kulturg, zwraca on uwage, ze charak-
terystyczna dla naszej kultury koncepcja sztuki wywodzi sie z dwojakiej
tradycji: sztuki heterotelicznej, ktoérej przyswiecajg uswiecone cele i kto-
ra pretenduje do powszechnego szacunku — i sztuki swobodnej, wolnej,
autotelicznej. Ossowski przypomina, ze wszedzie tam, gdzie za rzecz po-
wazng uchodzita jedynie sztuka heteroteliczna, nie miata ona monopolu
na twérczosc¢ artystyczng. Niemniej nawet wtedy, gdy ,,niepowazna” twor-
czos¢ zdobywa zaszczytne miejsce, dzieje sie to jakby przy okazji tworzenia
dziet powaznych — niereligijne rzezby bedace wytworem sredniowiecznego
humoru i fantazji powstajg na scianach i kolumnach gotyckich katedr. Po-
dobnie powstajg iluminacje ksiag sredniowiecznych, frywolne intermezza
religijnych misteriow. Emancypacja sztuki — przypomina Ossowski — polega
na przejeciu autotelicznego nurtu sztuki ,, niepowaznej” przez nurt sztuki
powaznej. Idzie za tym uznanie sztuki za doniostg dziedzine kultury i nada-
nie artyscie wysokiej pozycji spotecznej. Sakralny charakter, ktory uzyskuje
sztuka, gtdwnie w romantyzmie, jest zdaniem Ossowskiego gtéwnga przy-
czyna niezrozumienia i gwattownych reakgji na dzieta abstrakgji i nowocze-
sng muzyke. Synteza dwu tak réznych tradycji w koncepcji sztuki europej-
skiej jest przyczyna i teoretycznych spordw, i zréznicowanej recepcji nowo-
$ci. Ossowski pisze:

Charakter sakralny, ktéry sztuka ,czysta” odziedziczyta po sztuce religijnej, wyjasnia
nam, czemu obrazy abstrakcjonistéw albo obrazy deformujace rzeczywistos¢, albo
szerzej: obrazy niezgodne z malarskg tradycja wywotywaty najzywsze oburzenie, gdy
je ogladano zawieszone w salach wystawowych, natomiast analogiczne kompozycje
przyjmowano spokojnie w sztuce stosowanej, na kilimach czy na porcelanie. Talerze
malowane przez Picassa nie budzity zadnego wstrzasu u tych, ktérzy zzymali sie na
widok ptdcien Picassa: talerze nie byty objete sakralng tradycja; jako autor obrazéw
oprawionych w ramy i zawieszonych na sali wystawowej Picasso byt nastepca Leonar-
déw i Rembrandtow?’.

% Ibidem, s. 106.
20 5 Ossowski, ,,Sztuka i kultura”, w: idem, Wybdr pism.., op. cit., s. 109.
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Dualizm sztuki o charakterze religijnym i sztuki autotelicznej, o ktérym
wspomina Ossowski, wydaje sie nie do konca przezwyciezony w swiado-
mosci estetycznej. Natomiast na gruncie teoretycznym istnienie dwu nur-
tow artystycznej tworczosci moze by¢ potraktowane jako podstawa do
zrozumienia dwudziestowiecznej koncepcji sztuki i wykorzystane w argu-
mentacji za ciggtoscig sztuki.

Kolejng po Tatarkiewiczu i Ossowskim préba wyttumaczenia odreb-
nosci nowej sztuki, niezaprzeczajacej ciggtosci jej rozwoju, jest podejscie
Wallisa, dostrzegajgcego te odmiennos¢ w charakterze prezentowanych
wartosci. W literaturze przedmiotu Wallis znany jest jako twdrca podziatu
wartosci estetycznych na fagodne i ostre. Klasyfikacja ta budzi uzasadnio-
ne zainteresowanie, poniewaz jest jedng z nielicznych préb obrony para-
dygmatu estetycznego przy pomocy klasycznych kategorii. Przedmiotem
dociekan Wallisa sg nie tyle odmiany wartosci rozumiane jako ,, modyfika-
cje piekna”, ile wtasnosci przedmiotéw dajgcych doznania estetyczne har-
monijne i wtasnosci dajgce doznania czesciowo dysharmonijne. Pierwsze
nazywa wartosciami estetycznymi tagodnymi, drugie wartosciami este-
tycznymi ostrymi.

Podziat na wartosci estetyczne tagodne i ostre jest podziatem wewnatrz
dodatnich wartosci estetycznych. Kazda wartos¢, ktéra moze wywotywac
przezycia estetyczne, jest w tym znaczeniu dodatnig wartoscig estetycz-
ng. Piekno i slicznos¢ sg wartosciami tagodnymi. Wzniostos¢, tragizm, ko-
mizm, charakterystyczna i ekspresyjna brzydota — wartosciami estetyczny-
mi ostrymi. R6znica miedzy nimi jest réznica typu, a nie sity, intensywnosci
czy bogactwa doznan?'.

Uznanie komizmu, tragizmu, a zwfaszcza brzydoty za odmiany warto-
Sci estetycznej dodatniej jest do dnia dzisiejszego stanowiskiem majgcym
wielu oponentéw. Jednym z nich byt Tatarkiewicz, wedle ktérego wartos¢
brzydoty jest jedynie ,,dziwacznym pomystem filozoféw — estetykow”?2,
Na nieporozumieniu, czyli uznaniu wartosci ostrych za wartosci estetyczne
ujemne, to znaczy za przeciwienstwo piekna w waskim znaczeniu, zbudo-
wano wedtug Wallisa catg teorie antyestetyzmu jako cechy odrézniajacej
tworczos¢ awangardy.

Tak jak wczesniej Tatarkiewicz poszukiwat zasady rozwoju sztuki w od-
tworczosci, tak Wallis zmiennosci form dopatrywat sie w upodobaniu do
réznych typéw wartosci. Obydwaj estetycy dostrzegali tgcznos¢ miedzy
sztuka dawng a nowoczesng, w czym innym jednak upatrywali radykalnej
odmiennosci form sztuki nowej. Wallis uczynit podziat na wartosci fagod-
ne i ostre gtéwnym zatozeniem swojej wizji historii sztuki. W kategoriach
czysto formalnych nie da sie do konca zrozumiec stylu epoki, przejscia od
klasycznosci do hellenizmu, od renesansu do baroku, od klasycyzmu do

21 M. Wallis, ,Wartosci estetyczne tagodne i ostre”, w: idem, Wybdr pism..., op. cit., s. 197-213.
22 \W. Tatarkiewicz, ,Dwa pojecia piekna”, w: idem, Parerga, Panstwowe Wydawnictwo Nauko-
we, Warszawa 1978, s. 18.
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romantyzmu. Upodobania do wartosci tagodnych lub pocigg do wartosci
ostrych zalezg od réznic w dazeniach artystycznych, te zas sg wypadkowa
ztozonych proceséow w swiadomosci estetycznej, w zyciu gospodarczym,
spotecznym i religijnym. Zrozumienie kontekstu historycznego i kulturowe-
go pozwala szerzej spojrzec na rdéznice w upodobaniach, ale i na konkretne
przemiany stylistyczno-gatunkowe.

Wallis byt jednym z pierwszych estetykdédw polskich, ktorzy zauwazy-
li problem antyestetyzmu w tworczosci wspoéiczesnej. W referacie wy-
gtoszonym na Miedzynarodowym Kongresie Estetycznym w Bukareszcie
w 1972 roku trafnie rozpoznat zasadnicze cechy antyestetyzmu. Odréznit
odrzucenie wartosci estetycznych w ogéle od rezygnacji z konstytuowania
wartosci estetycznych fagodnych. Proponowat, by w stosunku do wiek-
szosci dziatan artystow jemu wspodtczesnych uzywac raczej okreslenia an-
tykallizm, poniewaz jest to odwrdt od wartosci estetycznych fagodnych
— piekna, wdzieku, slicznosci. W poréwnaniu z wczesniejszymi epokami,
kiedy réwniez powstawaty dzieta estetycznie brzydkie lub groteskowe, jest
to dzi$ zjawisko nieporéwnywalne pod wzgledem skali. Refleksja ta kore-
sponduje z wyzej przytaczang myslg Ossowskiego o skutkach syntezy dwu
tradycji artystycznych dla recepcji sztuki abstrakcyjnej. Z tekstu Wallisa
mozna by wnioskowa¢, ze przemiany te posunety sie w czasie awangardy
znacznie dalej.

W tekscie Wallisa padajg okreslenia dobrze znane, ale dopiero z lektu-
ry pézniejszych opracowan awangardy. Agresja, wstrzas, brutalnos¢, szok
— te cechy sztuki nowoczesnej wigze Wallis z typem wartosci ostrych. Jako
whnikliwy obserwator i krytyk sztuki w zmianie typu wartosci nie widziat
kryzysu sztuki. Nie sqdzit tez, by awangarda byfa jednorodna stylistycznie
i by mozna byto okresli¢ jej dziatania mianem antyestetyzmu. W wiekszosci
jest to raczej antykallizm. To, co faczy dazenia artystyczne tworcdéw wspot-
czesnych, to podobienstwo typu reakgji psychicznej, jaka pragng wywotac
u odbiorcy?3.

Pragne zaakcentowac intuicje badawczg Wallisa, ktérg wykazat w pré-
bach zrozumienia ztozonosci fenomenu sztuki nowoczesnej, zwtaszcza
awangardy. Zwraca on uwage na nowg forme percepcji, ktérg opisuje jako
Luderzenie, oszotomienie, szok”. Walter Benjamin nazwie te forme reakgcji
zdarzeniem ,punktowym” i tak jak Wallis uzyje okreslenia szoku. Paul Vi-
rilio mowi o szybkosci i postrzeganiu ,rwanym’, , nieciggtym”. Ostrowar-
tosciowy typ sztuki sprzyja ,percepcji zintensyfikowanej” — jak jg okreslit
Stanistaw Morawski, przeciwstawiajac te forme postrzegania odbiorowi
kontemplacyjnemu.

Nowy typ odbioru wigze sie z przewartosciowaniami w obrebie swia-
domosci estetycznej. Bez uwzglednienia tego wymiaru awangardyzmu nie
sposéb zrozumiec¢ radykalnych przemian tworzywa, srodkdéw wyrazowych,

23 M. Wallis, ,Przemiany w sztuce i przemiany w estetyce”, w: idem, Wybdr pism..., op. cit.,
s. 105-111.
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tematow. Wallis stusznie rozdziela w swoich tekstach antykallizm i anty-
estetyzm od formalnego wymiaru przemian artystycznych?*.

Trudno bytoby zarzuci¢ polskim autorom, ktérzy podejmowali problem
recepcji sztuki abstrakcyjnej lub stawiali pytanie o stosunek awangardy do
paradygmatu estetycznego, niedocenianie przemian zachodzacych w sztu-
ce wspoiczesnej w czasie, kiedy w Europie rodzity sie pierwsze kierunki
awangardowe. Trzeba jednak wyraznie podkresli¢, ze nie absolutyzujg oni
tego faktu. Stanowisko polskich estetykdw nie zmienia sie po wojnie, takze
wtedy, kiedy nowa rzeczywistosc polityczna domaga sie nowej sztuki. Wal-
lis po powrocie z oflagu stara sie zrozumiec zmiany, jakie zachodza w kraju.
W artykule przeznaczonym do poznanskiego ,Zycia Literackiego” przeko-
nuje samego siebie, ze mozna pogodzic stare z nowym.

Zbyt gwattownie zrywac z przesztoscig to znaczy wyrzekac sie zasobu umiejetnosci
i doswiadczen przez nig nagromadzonych. Odbija sie to ujemnie, nieraz w ciggu dtuz-
szego czasu, na poziomie nowej sztuki. Totez zwykle po okresie radykalnego odrzu-
cenia tradycji nastepuje okres, w ktérym dokonuje sie recepcji tych elementéw sztuki
dawnej, co moga przydac sie do tworzenia sztuki nowej. Czy nie lepiej pdjs¢ od razu tg
drogg??®

Wiadomo, ze sztuka nie poszta proponowang przez Wallisa drogg, a ar-
tykut powedrowat zapewne do szuflady, poniewaz nie ma po nim sladu
w bibliografiach prasowych. Poglad Wallisa nie jest jedynie werbalizacjg
nadziei wobec polityzacji sztuki i cenzury. Jest wyrazem pokoleniowego
rysu wielkich humanistow, patrzacych z perspektywy dtugiego trwania na
rewolucje, w tym artystyczne. Z przekonaniem twierdzi on:

Nie ma obawy, by mtoda sztuka, wyrastajagca z nowego podfoza spotecznego, pet-
na patosu etycznego i rozmachu twérczego, zostata zagtuszona przez dawng sztuke.
Moze natomiast wiele zyskac wybierajac ze sztuki dawnej to, co jej odpowiada, przede

wszystkim za$ usitujac przejac od niej umiejetnoscii doswiadczenie, gromadzone nieraz

w ciggu wiekdw?®.

Ta refleksja Wallisa, sformutowang wobec nowej, powojennej rzeczywi-
stosci, wracamy do wczesniej juz akcentowanej szerokiej historycznej i kul-
turowej perspektywy wtasciwej dla postaw polskich estetykéw w ocenie
przemian w sztuce. Tatarkiewicz w Architekturze nowozytnej i w Historii
estetyki charakteryzuje, jak to okreslit, ,,ducha”, jakiego wyrazaty budowle
i dzieta, oraz smak, ktérego byty wyrazem. Analogicznie osiggniecia teo-
rii estetycznych w Historii estetyki analizowane sg zawsze w stosunku do

24 0 dwu porzadkach w refleksji nad awangardg pisze m.in. S. Morawski. Patrz S. Morawski,
.Paradoksy estetyczne najnowszej awangardy”, w: idem, Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw, Wroctaw 1985, s. 184.

25 M. Wallis, ,,Sztuka polska a przewrét spoteczny”, Rps PTF 32 (1), k. 76-79, cyt. za: T. Peka-
la, ,Swiat jako przedmiot estetyczny”, wprowadzenie do: M. Wallis. Wybdr pism..., op. cit.,
s. XI=XII.

26 M. Wallis, ,, Sztuka polska a przewrét spoteczny”, w: idem, Wybdr pism..., op. cit., s. XXIII.
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zrodet, z ktérych wyrastaty, wyprowadzane z ich stosunku do pogladéw
dawniejszych, opisywane w kategoriach podobienstw i réznic, ,,ryséw ty-
powych i odrebnych”. Wartos¢ nowosci, z takiej perspektywy, jest zawsze
relatywna w stosunku do réznych cech i wartosci, nad ktérymi sie nadbu-
dowuije, jest zawsze wartoscig czegos i w stosunku do czegos.

W Dziejach szesciu pojec Tatarkiewicz wprost napisze: , Kazda twor-
czo$¢ implikuje nowos$¢, ale nie kazda nowos¢ implikuje twérczosé”?.
Dzieta ludzkie mogg by¢ rozpatrywane z réznych punktéw widzenia
i z jednego mogg by nowe z innego nie. Nowos¢ podlega stopniowaniu.
Sa rézne rodzaje nowosci — w sztuce odrézniamy na przyktad nowy utwér
w danym stylu od nowego stylu. Nowos¢, podkresla Tatarkiewicz, bywa
zamierzona i niezamierzona, ma rézne pochodzenie. Stworzenie nowego
dzieta ma rézne skutki. Wiek XX charakteryzuje sie pankreacjonizmem,
ale w wielu przypadkach wystarczytoby, zdaniem Tatarkiewicza, méwic
o produktywnosci lub aktywnosci. W dziejach sztuki tworczos¢ definio-
wana przez nowos¢ ma krotka historie. Samo pojecie tworczosci nie jest
pojeciem wzorcowym, ale — podkresla autor dziejéw tego pojecia — nie
ma powodu sie go pozbywac.

Mozna powiedzie¢: nie jest pojeciem naukowym, ale filozoficznym. Poréwnujac sztuke
z wojskiem powiemy, ze nie jest jak szabla czy karabin, ale — jest jak sztandar. Sztandary
s3 réwniez potrzebne, na pewno na uroczystoéciach, a niekiedy nawet w bitwach?8.

Wyrazong tu w tagodnym tonie opinie na temat roli, jakg w ocenach
moga odgrywac narzedzia teoretyczne, rozszerza autor Dziejow szesciu
pojec na catos¢ pracy badawczej. Nie tylko bowiem w ocenie terazniejszo-
Sci zalecana jest ostroznos¢ w formutowaniu twierdzen ostatecznych i ra-
dykalnych. Tatarkiewicz podkresla, ze kazda czynnos¢ wykonywana przez
historyka sztuki lub historyka estetyki zawiera znaczny element subiektyw-
nosci. Jest to oczywiste przy interpretacji faktéw i ich porzagdkowaniu, ale
tez przy ich wyborze, a nawet ustalaniu. Zdaniem Tatarkiewicza, w pracy
tego rodzaju uczestniczy inicjatywa historyka, zalezna od jego mozliwo-
sci, zdolnosci, zainteresowan, potrzeb i uwarunkowan, srodowiska i epoki.
Poglad o aktywnej roli uczonego w opracowywaniu historii nazywa Tatar-
kiewicz w artykule O pisaniu historii filozofii interwencjonizmem — ktéry
w jego przekonaniu nie oznacza aprioryzmu ani konwencjonalizmu (punk-
tem wyjscia jest bowiem konfrontowanie faktow). Niemniej powoduje on,
ze wyniki pracy historyka sg ,,niepewne i tymczasowe, podlegaja korekcie
i odwotaniu”?,

Zblizone poglady znajdziemy w koncepcji Wallisa. W jego ujeciu, histo-
ria sztuki powinna nie tylko rejestrowac wydarzenia artystyczne, ale by¢

27\, Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec. Sztuka, piekno, forma, twdrczos¢, odtwdrczosc, przezy-
cie estetyczne, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1988, s. 302.

28 . Tatarkiewicz, ibidem, s. 311.

29 W. Tatarkiewicz, Droga do filozofii, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1971,
s. 73-74.
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réwniez , historig ich odbioru, rozumienia i oceny w ciagu stuleci”*°. Dzieje
recepcji pozwalaja spojrze¢ na historie sztuki w kontekscie przemian kul-
turowych, ale majg tez znaczenie dla zrozumienia wartosci samych dziet,
wskazujg na ich ,,wielointerpretacyjnos¢”. W ksigzce o Stanistawie Noakow-
skim znajdziemy smiatg, cho¢ odosobniong mysl poréwnujacg dziatalnos¢
historyka sztuki do pracy archeologa ,,odkopujgcego przesztos¢”, co przed-
miot jego staran — dzieta sztuki — czyni niewyczerpywalnym. Historie sztuki
widzi Wallis jako dziatalnos¢ hermeneutyczng — to znaczy jako niekonczaca
sie i podejmowang wcigz na nowo ,rozprawe wspodiczesnosci z dziedzic-
twem artystycznym przesztosci”3'. W artykule, z ktérego pochodzj te sto-
wa, Winckelmannowi w hotdzie, Wallis pokazuje, jak tworza sie i umacniajg
dyskursy historyczne. Winckelmann nie tylko rozbudzit umitowanie rzez-
by greckiej, ale — jak stusznie zauwazyt Wallis — narzucit kilku pokoleniom
przeswiadczenie, ze piekno antyczne jest czyms jedynym w swoim rodzaju
w dziejach sztuki.

Przemiany w sztuce wspotczesnej, ktorych Wallis byt swiadkiem i ko-
mentatorem, sktonity go do uznania niewystarczalnosci stosowanych dotad
procedur interpretacji. O ile sztuka dawna osadzona byta w skodyfikowa-
nym systemie znaczen, o tyle sztuke nowoczesng cechuje symboliczna nie-
sprawnosc. Takze programowa wieloznacznos¢ budzita opory Wallisa, ktéry
pytat w jednej z recenzji, czy w ogdle mozna méwic o dzietach sztuki tam,
gdzie tworcy rezygnuja z ostatecznego uksztattowania swych tworéw.

W recenzji Nowej historii estetyki Katharine E. Gilbert i Helmuta Kuhna
pisat z niepokojem o rozejsciu sie refleksji estetycznej i twdrczosci artystycz-
nej. Uwazat, ze estetyk przynajmniej w czesci ponosi odpowiedzialnos¢ za
to, co dzieje sie w sztuce. Wallis byt przekonany o odpowiedzialnosci tych,
ktorzy piszg o sztuce, nie tylko w ogélnym znaczeniu edukacyjnym, ale do-
strzegat tez wptyw ich opinii na sama sztuke.

Podobne mysli znajdziemy u Chwistka, ktory wprost powie:

rozwdj sztuki niemozliwy jest bez teorii. Nawet najprostsi, najmniej uswiadomieni ar-
tysci pracuja w mysl jakiejs, wtasnej czy cudzej teorii. Tragedia sztuki polskiej, wedtug
mego przekonania, jest brak teorii. Indywidualnos¢ artystyczna nie natrafiajac na opér

narzucony przez teorie (Paul Valery) staje sie bierna i ulega niezmiernie tatwo wptywowi

gotowych wzoréw?? .

W kontekscie podobnych dylematéw i z potrzeby zajecia stanowi-
ska wobec coraz gtosniej konstatowanego kryzysu estetyki zrodzit sie juz
w okresie drugiej awangardy Wallisowski program estetyki , otwartej”. Po
raz pierwszy zaprezentowat go w 1971 roku, wygtaszajac w Lublinie re-
ferat Przemiany w sztuce i przemiany w estetyce; pdzniej, w rozbudowa-
nej postaci, na Miedzynarodowym Kongresie Estetycznym w Bukareszcie

30 M. Wallis, ,Co estetyk ma do powiedzenia historykowi sztuki”, w: idem, Wybdr pism..., op.
cit., s. 231.

31 |bidem.

32|, Chwistek, , Zagadnienie metody w estetyce”, w: idem, Wybdr pism..., op. cit., s. 173.
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w 1972 roku. O ile estetyka chce nadazy¢ za przemianami w sztuce, nie
moze poprzesta¢ na nadawaniu zjawiskom niemieszczacym sie w tradycyj-
nych klasyfikacjach okreslen ,,utwory graniczne”, ,marginesowe”. Rewizji
musi ulec tradycyjna koncepcja dzieta jako tworu powstajacego gtéwnie,
jesli nie wytacznie, z pobudek estetycznych. Nie da sie utrzymac koncepcja
dzieta sztuki jako organicznej catosci. Skoro sztuka wychodzi poza obszar
estetycznosci, takze estetyka powinna siegng¢ do wynikéw innych dyscy-
plin, takich jak psychologia strukturalna i psychologia gtebi, etnologia i so-
cjologia, teoria informacji i semiotyka. Postawa otwartosci na przemiany
w sztuce nie dopuszczata tez milczenia wobec ogdélnego metodologicz-
nego niedostosowania estetyki do sztuki, czego najbardziej jaskrawym
przyktadem jest impas, w jakim znalazta sie estetyka wraz z pojawieniem
sie sztuki nowoczesnej, zwtaszcza awangardy. W bukaresztenskim wysta-
pieniu Wallis méwit, ze potrzeba estetyce nowych poje¢, nowych narzedzi
badawczych. Jednym z takich pojec preferowanych przez Wallisa jest poje-
cie ,dzieta otwartego” wprowadzone przez estetyka wtoskiego Umberto
Eco. Koncepcja mowigca o wielosci, a nawet nieskonczonosci interpretacji,
z ktérych zadna nie jest uprzywilejowana, doskonale wpisywata sie w Walli-
sowski program estetyki oparty na pluralizmie artystycznym i estetycznym.
Uwazat, ze estetyke cechowad musi ,,otwartos¢” uwzgledniajgca podobng
otwartos¢ opisywanych przez nig dziet. Estetyka musi przyja¢ do wiado-
mosci powstanie nowych kierunkéw radykalnie zrywajgcych z tradycjq, ale
— jak przekonywat Wallis w wielu artykutach prasowych — musi tez miec
na uwadze dfugotrwaty proces przemian w wiekach dawnych. Gtebokie
przeobrazenia, ktérych jestesmy swiadkami, tkwig korzeniami w wieku XIX
i wczesniej. Estetyka powinna pamieta¢ o przemianach towarzyszgcych
sztuce — o zmianach w kulturze i wrazliwosci estetycznej cztowieka XX wie-
ku. Winna jg charakteryzowa¢ zyczliwos¢ zaréowno wobec sztuki dawnej
jak i najnowszej. Jest to program estetyki pluralistycznej, estetyki otwartej
na coraz to nowe zjawiska w sztuce, estetyki swiadomej ,wiecznej prowi-
zorycznosci” wiasnych ustalen, ktérej wyniki — tak jak pisat wczesniej Tatar-
kiewicz o historii estetyki — s niepewne i tymczasowe?3. W wielu punktach
pod programem ,estetyki otwartej” podpisaliby sie i pozostali polscy este-
tycy. Trudno znalez¢ w ich sadach wypowiedzi ostatecznie przesadzajace
o ksztafcie przysztej sztuki i kultury artystycznej, a jesli pojawia sie w nich
ton relatywizmu, to jest on umiarkowany.

Polscy estetycy dwudziestego wieku odpowiedzieli na wyzwania wspoét-
czesnosci i przemiany w sztuce w sposéb dojrzaty, wtasciwy zwykle dopiero
dla koncepcji tworzonych ex post. W bilansie minionego wieku polskie kon-
cepcje, bedace pokiosiem okresu miedzywojennego, zyskujg na wartosci,
pozwalajg bowiem dostrzegac ztozonos¢ przemian artystycznych, zrézni-
cowanie swiata sztuki, a w nim tendencje tak awangardowe jak i ariergar-
dowe. Byty to w wiekszosci koncepcje pluralistyczne, uwzgledniajgce nowe

33 M. Wallis, ,Estetyka wobec przemian w sztuce XX wieku”, w: idem, Wybdr pism..., op. cit.,
s.237-239.
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wartosci i srodki artystyczne, ale nie rezygnujace do konca z uprzywilejo-
wanej pozycji np. kategorii piekna i doskonatosci. Wszyscy omawiani w tym
tekscie uczeni: Chwistek, Tatarkiewicz, Ossowski i Wallis wyszli od ,,nauko-
wej dwupoldéwki”, uzywajac stéw Tatarkiewicza z Zapiskéw do autobiogra-
fii, to znaczy widzieli sztuke w réznych perspektywach badawczych, do-
strzegali historyczng zmiennos¢ ocen i potrzebe dystansu czasowego. Ich
koncepcje najlepiej ttumaczg odrebnos¢ polskiej estetyki, uwarunkowanej
geopolityka i dziedzictwem historycznym oraz tradycjg interdyscyplinarne-
go modelu uprawiania nauki, w estetyce dzis dominujgcego. Sg tez poglady
polskich estetykow wyrazem europejskiej kultury intelektualnej pokolenia
odwaznego, czasem heroicznego, ale z zyczliwoscig — wtasciwg tylko wiel-
kim — przyjmujacego wyzwania nowych czasow.

Tradition and Innovation in Polish Aesthetics

The 20t century is being called the century of the avant-garde. Newness
becomes the superior value and the main criterion for the appraisal of art.
The attitudes of the 20™" century artists towards the tradition of art oscil-
lates between the negation of academic art and the full rejection of the ar-
tistic tradition. How were the changes in the art perceived by Polish aesthe-
ticians of the past century? How did they perceive the avant-garde and
what was their attitude towards the achievements of previous generations?
Did the unique geopolitical conditions, when the Polish avant-garde was
born, affect the history of Polish aesthetics? These and similar questions
are analyzed here, within the framework of concepts promoted by leading
Polish 20" century aestheticians: W. Tatarkiewicz, M. Wallis, S. Ossowski,
L. Chwistek and others.



