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Estetyczna transformacja $wiata w ujeciu Arnolda Berleanta

Sztuka — spoteczenstwo — srodowisko to gtéwne obszary estetycznej refleksji
emerytowanego profesora Uniwersytetu w Long Island, Arnolda Berleanta,
zarysowane w niedawno wydanej ksigzce Sensibility and Sense. The Aesthetic
Transformation of the Human World'. Znakiem szczegolnym refleksji amery-
kanskiego badacza jest wyparcie Kantowskiej bezinteresownosci estetycznej
i zastapienie jej postawa uczestnictwa wyrazong w postulatach estetyki zaan-
gazowanej. To uczestnictwo zaktada catkowite zanurzenie w wartosciowaniu,
ktére, zdaniem Berleanta, zachodzi ,,nie tylko w relacji do dziet sztuki, czy piekna
natury, ale w wielu rodzajach ludzkich sytuacji i moze by¢ taczone z praktycz-
nymi dziataniami (...). Uczynienie estetycznego zaangazowania centralnym
rysem wartosciowania umozliwia rozszerzenie tego, co estetyczne poza jego
konwencjonalne ograniczenia do sztuk pieknych i piekna w naturze: wszystko
jest potencjalnie estetyzowalne?”. Perspektywa estetyki srodowiskowej i badanie
estetycznego wymiaru w ludzkich relacjach byty obecne juz we wczesniejszych
pracach autora. Wystarczy przywotac tu tytuty takich ksigzek jak: The Aesthe-
tics of Environment (1992), Living in the Landscape: Toward and Aesthetics
Of Environment (1997), Re-thinking Aesthetics: Rogue Essays on Aesthetics
and the Arts (2004) czy Aesthetics and Environment: Variations on a Theme
(2005). Najnowsza publikacja jest konsekwentnym rozwinieciem zatozen este-
tyki zaangazowanej. Czytelnik rozpoznaje w niej ujecia znane z przetozonych
na jezyk polski esejéw Prze-myslec estetyke®. Narzedzi badawczych dostarczaja
autorowi przede wszystkim estetyka, fenomenologia i pragmatyzm. Jak zauwaza
w pierwszym rozdziale ksigzki Sensibility and Sense, te trzy zrédta pozwalajg mu
uchwyci¢ podstawy poznania i rozumienia $wiata (‘let me weave together the
three strands | have been elaborating: phenomenology as a window to percep-
tion free of presuppositions, including the assumption of existence; aesthetics
as the model for the directness and immediacy of perceptual experience; and

' A. Berleant, Sensibility and Sense. The Aesthetic Transformation of the Human World, Imprint
Academic, Exeter 2010, s. 232.

2 A. Berleant, Estetyka zaangazowana, wypowiedz zamieszczona w Biuletynie Polskiego Towarzystwa
Estetycznego, nr 3 (1) jesien-zima 2003, s. 1.

3 A. Berleant, Prze-myslec estetyke. Niepokorne eseje o estetyce i sztuce, przet. M. Korusiewicz,
T. Markiewka, Universitas, Krakow 2007.
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pragmatism as the requirement to consider the meanings and consequences
implicit in the practice of ideas and beliefs'?).

Pierwszym krokiem w zamierzonym kierunku ma by¢ wyjscie od estetyki jako
narzedzia metodologii ku estetyce jako narzedziu dochodzenia w prowadzonym
Sledztwie. Przedmiotem sledztwa ma byc¢ rozumiane jak najszerzej, percepcyjne
doswiadczanie swiata. Juz we wstepie do esejow Prze-myslec estetyke autor
zarliwie bronit estetyki jako , najbardziej pierwotnej” i ,, przenikliwej” dziedziny
filozofii. W jego najnowszej pracy wielokrotnie wyrazane jest to samo prze-
konanie: jedynie czerpigca z percepcyjnego doswiadczenia estetyka nie traci
kontaktu z prawdziwym Zrédtem filozofowania. Obrona tej tezy czyni z ksigzki
Sensibility and Sense lekture obowigzkowa dla tych wszystkich czytelnikdw,
ktorzy szukajg argumentéw przeciwko uznawaniu estetyki za peryferyjna
dyscypline filozoficzng. Berleant z pasjg przekonuje nas bowiem, ze estetyka
winna by¢ uznana za filozofie pierwsza. , Przyznanie czotowego miejsca temu,
co estetyczne, nie oznacza wcale ignorowania innych wymiaréw doswiadcze-
nia”, podkresla autor we ,, Wprowadzeniu” i wymienia inne typy doswiadczen:
religijne, mistyczne, somatyczne, spoteczne i poznawcze®. Jednak to wtasnie
doswiadczenie estetyczne Berleant uznaje za najbardziej znaczace. Autor broni
obecnosci ,, podtekstu estetycznego” takze tam, gdzie zdajg sie dominowac inne
od estetycznego typy doswiadczen (‘What may seem at first unexpected, even
extraordinary, is the realization that an aesthetic undercurrent is present on
occasions when it is not predominant, and this will become part of my principal
claim’®). Dlatego tez czytelnik Sensibility and Sens dos¢ szybko musi poszerzy¢
swoje rozumienie estetycznosci o sfere etyki, zycia spotecznego i politycznego
oraz powigzanych z nimi wartosci.

Pierwsza czes¢ ksiazki, Grounding the World, sktada sie z czterech rozdzia-
téw (Beginning, Understanding the Aesthetics, The Aesthetic Argument, The
World as Experienced) i poswiecona jest doprecyzowaniu aparatu pojeciowego
i narzedzi, ktére autor stosuje do badania i opisu doswiadczenia estetycznego.
W tej czesci Berleant akcentuje tez kilka cigzagcych nad estetyka przesgdéow
i naktadanych na nig ograniczen, ktore przeinaczajg jej znaczenie. Pierwszym
z nich jest przekonanie o tym, ze estetyka zajmuje sie jedynie sztukami pieknymi
i pieknem natury. Z kontemplatywnym podejsciem do piekna i sztuki wigze sie
w teorii estetycznej niechec lub przynajmniej badawcza ostroznos¢ wzgledem
tego, co uzyteczne, funkcjonalne i praktyczne. Zdaniem Berleanta, takie podejscie
takze wspoiczesnie zaweza estetyczne pole widzenia. Kolejny, zwalczany przez
Berleanta poglad gfosi, ze okreslenie czego$ mianem ,,estetyczny” jest zaszczytne
i jednoznacznie pozytywne. Tymczasem terminy ,estetyka” i ,estetyczny” w isto-
cie sg neutralne, kojarzenie za$ ich z tym, co piekne i wznioste wynika przede
wszystkim z przyjetej konwencji jezykowej (‘like all words in a language, their
meaning is specified only internally, within a language system, as Ferdinand de
Saussure made clear’’). To swoiste ,,odczarowanie” terminu estetyka (Berleant

4 A. Berleant, Sensibility and Sense, s. 30.
5 Por. tamze, s. 4.

5 Tamze.

7 Tamze, s. 35.
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mowi wprost, ze nie ma nic Swietego, nienaruszalnego w terminach , estetyka”
i ,estetyczny”) idzie w parze z zamiarem ukazania bardziej , przyziemnego”
wymiaru doswiadczenia estetycznego. To doswiadczenie jest bezposrednie,
natychmiastowe i jest czystg forma percepcyjnego ujecia rzeczywistosci. Jak
pisze czesto cytowana przez autora w catej ksigzce Katya Mandoki, ,kazde
doswiadczenie jest z definicji estetyczne, poniewaz ‘doswiadczac’ znaczy to
samo, co aesthesis®”’. W tym miejscu wypada wspomniec o rozstrzygnieciach
dotyczacych tresci i zakresu doswiadczenia estetycznego, w ktére autor wpi-
suje odbidr codziennosci, np. zatrzymanie uwagi na pojedynczym aspekcie
zmystowego doznania (‘experiencing the aesthetic can make us aware of the
delights of ordinary life that may hold our pure attention for a moment — the
glint of sunlight on spring leaves, the full moon rising above the horizon at
dusk, a child’s ingenuous smile. In all such things the force of the aesthetic lies
in its capacity for distinctive perceptual experience’®). W zakresie tego, co moze
byc¢ przedmiotem doswiadczenia, nie znajdujg sie jedynie zjawiska zabarwione
pozytywnie, dostarczajace tagodnych doznan estetycznych (jak wspomniany
przez Berleanta wiosenny lis¢, ksiezyc w petni czy naiwny usmiech dziecka),
ale i te zabarwione negatywnie. Wrazliwos¢ estetyczna odbiorcy skazuje go,
takze w obrebie sztuki, na doznawanie , bolesnej przyjemnosci”. Gdy odbiorca
porzuci obszar sztuki i skieruje uwage np. ku srodowisku miejskiemu, narazi
sie na ogrom bodzcéw sprzyjajgcych doznaniu zabarwionemu negatywnie.
| wtasnie do problemu wartosci negatywnych autor konsekwentnie powraca
w toku catego wywodu. Eksploruje go szczegdlnie w ostatniej czesci ksigzki,
gdzie wprowadza nawet pojecie ,wzniostosci negatywnej”, o czym bedzie
jeszcze mowa.

Jednym z zasadniczych probleméw poruszanych przez autora w rozwazaniach
wstepnych jest porzadkujace dalszy wywodd rozréznienie zwyktego doznania
percepcyjnego i doswiadczenia percepcyjnego. To drugie tym rézni sie od
pierwszego, ze poza zwykiym odbiorem bodzca, dokonujgcym sie wiasciwie
na poziomie somatycznym, w podmiocie dokonuje sie weryfikacja znaczenia
bodZca. Doswiadczenie percepcyjne zawiera wiec dwa etapy: czysto zmystowy
(sensoryczny) i dekodujgcy znaczenie. Jest to istotne chocby z tego powodu, ze
gdy moéwimy o percepcji estetycznej, zdarza nam sie zapomniec o tym, ze jest
ona z gruntu somatyczna. Doznanie po prostu jest (‘sensation just is’), dopiero
doswiadczenie zostaje przepuszczone przez swoiste normatywne filtry. Doswiad-
czenie jest wiec jakby «przepracowanym» przez umyst i wrazliwos¢ odbiorcy
doznaniem lub inaczej jest uzmystowieniem sobie jego tresci i istoty. Kolejna
kwestia, poruszona przy okazji refleksji porzadkujgcej podstawowe pojecia,
jest wtasciwie kontynuacja rozwazan z eseju Sensualne i zmysfowe w estety-
ce'®. Podkreslajac tam réznice wptywajace z podziatu na zmysty wyzsze (wzrok
i stuch), zwane tez zmystami dystansu i zmysty nizsze (dotyk, smak, wech), zwane
zmystami kontaktu, autor zauwazyt, ze zmysty kontaktu sg wyrzucane poza

8 K. Mandoki, Everyday Aesthetics: Prosaics, the Play of Culture and Social Identities, Ashgate Pub-
lishing, UK 2007, s. 35, cyt. za A. Berleant, Sensibility and Sense, s. 35.

9 A. Berleant, Sensibility and Sense, s. 36.

19 Por. A. Berleant, Prze-myslec estetyke, ss. 97-109.
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nawias estetyki z tej prostej przyczyny, ze kojarza sie ze sprawami cielesnymi.
Nic bardziej btednego. Ta dyskryminacja, jak pisze Berleant, , wypacza teorie
estetyki, wytgczajgc ogromny obszar doswiadczenia z potencjalnego zakresu
estetycznej percepcji, ktéra w naturalny sposéb mogtaby je objac¢”"". Ten jest
zaakcentowany takze w ksigzce Sensibility and Sense. Zupetnie czym innym
jest jednak wyrzucanie poza nawias estetyki zmystow nizszych i konsekwentne
ich ignorowanie (co budzi sprzeciw Berleanta), a czym innym jest uznanie na
poziomie teoretycznym rozdzielnosci kwestii estetycznych i niezaleznych od nich
kwestii moralnych czy obyczajowych (co wyraznie postuluje Berleant).

Drugg czes¢ ksigzki, Aesthetics and Human World, rozpoczyna rozdziat
zatytutowany A Rose by Any Other Name. Mottem dla rozwazan autora jest
fragment z Il aktu Romea i Julii: “What is in a name? This which we call a rose/
By any other name would smell as sweet’ (w ttumaczeniu Stanistawa Baran-
czaka: ,,C6z znaczy nazwa? To, co zwiemy réz3, pod inng nazwa nie mniej
by pachniato”'?). Poetycki poczatek zapowiada rozstrzyganie kwestii zasiegu
badawczych zainteresowan dyscypliny. Parafrazujgc Szekspira i motto z Romea
i Julii, mozna by powiedzie¢, ze to, co zwiemy estetyka, pod inng nazwa po-
dobnie by funkcjonowato. Liczy sie spektrum badanych doswiadczen: ogarnia
ono zaréwno doznanie piekna, jak i brzydoty, w rozmaitych przejawach, w jak
najszerszym spotecznym kontekscie. Nowe rozumienie aisthesis zaktada szero-
ko pojmowane zmystowe postrzeganie i badanie tego wszystkiego, co moze
by¢ przedmiotem analizy sensorycznie uwrazliwionej Swiadomosci. Wigze sie
to takze z oddaniem sprawiedliwosci tym zjawiskom, ktére sg zaprzeczeniem
tradycyjnych wartosci. Autora interesuje bowiem takze to, co zwiastuje utrate,
negacje i profanacje wartosci powszechnie uznawanych za estetyczne. W ten
obszar estetycznej transgresji mozna wpisa¢ ciemng strone doswiadczenia
estetycznego (dark side of aesthetic experience). Niesie ono nie tylko odczucie
przykrosci, lecz takze estetycznego bélu i moralnego cierpienia. Estetyczny bol
i moralne cierpienie sg w takich sytuacjach scisle ze sobg powigzane, przenikaja
sie i wspolnie stanowig wyznacznik jakosci estetycznie negatywnych. Mozna
z nich uczyni¢ narzedzie wnikliwej krytyki zjawisk spotecznych. (‘Aesthetic experi-
ence can also produce outright pain, as we may experience on entering a favela
or urban slum, of dismay in witnessing the clear-cutting of an old growth forest,
or of revulsion when encountering kitsch in literature or art. These experiences
can produce not only aesthetic pain but moral suffering, both of which are, at
times, inseparable. Its capability of identifying negative aesthetic values gives
the aesthetics the possibility of becoming an incisive force in social criticism,
a largely untried region of aesthetic activity but a potentially powerful one(...)
Recognizing the dark side of aesthetic experience is another reason for exceed-
ing traditional constraints''3).

Berleant ostatecznie rozprawia sie z przejawami negatywnej estetyki codzien-
nosci w finatowej czesci swojej pracy, ale prowadzi ku temu konsekwentnie
przez wczesniejsze rozdziaty. Chwilowym odejsciem od ciemnej strony estetyki

" Tamze, s. 99.
12 \W. Shakespeare, Romeo i Julia, przet. S. Baranczak, ,W Drodze”, Poznan 1990, s. 57.
3 A, Berleant, Sensibility and Sense, s. 88.
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jest rozdziat poswiecony znaczeniom kulturowym, gdzie autor skupia uwage na
semantyce kamienia (rozdziat The Soft Side of Stone). Nastepnie omawia procesy
urbanizacyjne i w ramach miejskiego krajobrazu dostrzega szereg estetycznych
implikacji (rozdziat An Aesthetics of Urbanism), by wreszcie w ostatnim rozdziale
tej czesci ksigzki, taczac dyskurs naukowy z jezykiem mitéw i metafor, dotknaé
gwiazd i zapisanej w nich idei wzniostosci, ktéra dopetnia wizji estetycznego,
ziemskiego ekosystemu (rozdziat Celestial Aesthetics). Rozdziaty poswiecone
semantyce kamienia i niebu akcentuja szeroki zasieg badawczych ambicji Ber-
leanta: estetyka w jego ujeciu wykracza poza granice antroposfery, by siegnac
nawet poza ziemska atmosfere.

W ostatniej czesci ksigzki, Social Aesthetics, Berleant jako uwazny obserwator
codziennosci mnozy przyktady przejawow negatywnych wartosci estetycznych.
Nietypowa (a niekiedy takze niewygodng) dla tradycyjnej estetyki tematyke
wskazujg same tytuty rozdziatéw: The Negative Aesthetics of Everyday Life,
Art, Terrorism and the Negative Sublime, Perceptual Politics, The Aesthetics
of Politics. | tu wtasnie zostajg wypracowane narzedzia krytyczne wobec po-
wszechnej, bezrefleksyjnej akceptacji kultury miasta, srodowiska, codziennosci
i praktyk politycznych.

Na poczatku Berleant wyczula czytelnika na to, by odrézniat estetyke negatywa
od negatywnej krytyki. Normalng funkcjg krytyki jest bowiem diagnozowanie
zaréwno w sztuce, jak i w srodowisku spotecznym, niepetnej realizacji wartosci
estetycznych. Czyms$ zgota odmiennym od tego rodzaju sadu jest zdiagnozo-
wanie catkowitego braku pozytywnych wartosci estetycznych w przedmiocie
lub sytuaciji, ktére sq obiektami oceny. Berleant nazywa negatywnga estetyka ten
obszar danych zmystom doswiadczen, ktéry jest przesycony wartoscia ujemna.
Estetyka negatywna przejawia sie poprzez owoce ztego gustu, kiczu czy ckliwej
sentymentalnosci. Jak pisze autor, przedmioty charakteryzujace sie wartoscia
negatywna sg niekiedy swiadomga parodia wartosci pozytywnych i by¢ moze
stanowig nawet co$ na ksztatt kulturowej krytyki, sprzeciwu wobec estetycznosci
(jednym z wielu przejawow takiego buntu wobec estetycznosci na gruncie jezyka
moze by¢ zargon). Inng postacig negatywnej estetyki sq wszystkie te produkty
kultury masowej, w ktérych wartos¢ pozytywna jest swiadomie spychana na
bok, by zrobi¢ miejsce temu, co przecietne; autor podaje w tym kontekscie
przyktady oper mydlanych czy niektérych produkcji muzyki pop. Wydaje sie, ze
tym, co w ujeciu Berleanta ostatecznie odroznia przejawy estetyki negatywnej od
sztuki wadliwej, jest intencjonalna dewaluacja wartosci. Autor takiego tworu po
prostu chce by¢ kiczowaty, chce rani¢ poczucie dobrego smaku, chce zaprzeczyc
wartosciom. Jednak estetyka negatywna nie przejawia sie tylko w produkcjach
aspirujacych do miana sztuki czy kultury. Jej przejawem sg wszelkie manifestacje
agresji wobec otoczenia i samego siebie. Berleant podaje przyktady swoistej
autoagresji, jakg moga byc zte nawyki zywieniowe, narkotyki i inne uzywki czy
chociazby ekspozycja na ustawiczny hatas (agresywna muzyka, zgietk miejski),
a nawet obojetnos¢ wobec zanieczyszczenia srodowiska (do ktérego cztowiek
sie przyczynia jako wspotwinny widz). Autor wskazuje tez na fenomen ,,zanie-
czyszczenia przestrzennego” (spatial pollution), ktérego przejawem moze by¢
oszczedzajaca przestrzen architektura (stawianie domoéw jeden przy drugim),
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ttok na ulicach i w srodkach transportu. Produktem ubocznym tego zjawiska sa
sytuacje, w ktorych cztowiek czuje sie juz nie tylko osaczony, lecz takze wrecz
zagrozony (np. ztapany w putapke labiryntu schodéw czy awarii windy w wie-
lopietrowym budynku). Przestrzen publiczna bywa przerazajgca, gdy stwarza
w cztowieku poczucie pustki i wyobcowania. Wystarczy wyobrazi¢ sobie siebie
w srodku nocy w opustoszatym centrum handlowym, by poczu¢ sie jak w sce-
nerii psychologicznego thrillera.

Ostatnia cze$¢ ksiazki Sensibility and Sense zawiera tez uwagi na temat przy-
padkoéw, w ktérych dewaluacja wartosci estetycznych idzie w parze z dewaluacja
wartosci etycznych. Przyktadow tego rodzaju w dostarczata niegdys sowiecka
i nazistowska propaganda. Rodzi sie pytanie o wspotczesne przejawy tego
typu koincydencji. Wraz z postawieniem tego pytania, autor dotyka trudnego
powigzania pomiedzy sztuka i terroryzmem. Jezeli estetyka obejmuje wszystkie
zjawiska, ktore skierowane sg na odbiér zmystowy, to mozna zrozumie¢ préoby
wpisania w ten wymiar widowiskowych aktéw terroryzmu. Porzucajac kwestie
moralnego usprawiedliwienia tego rodzaju aktéw (zaznaczmy tylko, ze Berle-
ant zastanawia sie nad mozliwoscig usprawiedliwienia aktu terroru w duchu
utylitaryzmu, jako préby zwrécenia uwagi na zaniedbywane interesy jakiejs
grupy spotecznej/politycznej), nalezatoby skupic sie na nich jako na zjawiskach,
a moze raczej widowiskach. Przywotujac Kanta, Burke'a i Lyotarda, Berleant ana-
lizuje r6zne oblicza wzniostosci, ostatecznie formutujgc koncepcje wzniostosci
negatywnej. Wpisatby sie w nig by¢ moze zachwyt kompozytora, Karlheinza
Stockhausena, ktéry nazwat zamach na World Trade Center najwiekszym dzie-
tem sztuki w catym wszechswiecie lub dziatania performerki, Laurie Anderson,
ktéra w utworze ‘Happinness’ wykorzystata nagrania fonosfery tragedii WTC,
a scislej, dzwieki spadajacych z wysokich pieter ciat. Otwarcie estetyki na tego
rodzaju wypowiedzi i artystyczne manifesty nie oznacza oczywiscie ich mo-
ralnego usprawiedliwienia. Mozna mie¢ jednak watpliwosci co do tego, czy
kategoria wzniostosci negatywnej jest w stanie udzwigng¢ niesmak tak wiel-
kiego kalibru. To chyba jedyny przypadek, gdy czytelnik powaznie zastanawia
nad konsekwencjami postulowanego przez Berleanta otwarcia estetyki. By¢
moze pojecie wzniostosci negatywnej przynosi tu rozwigzanie teoretyczne. Na
gruncie czystego doswiadczenia pozostajemy jednak z moralnym dyskomfortem
i wielkim estetycznym niesmakiem. A to budzi niepokd;.

Rozwazania Arnolda Berleanta prowadza do rozdziatu poswieconego koeg-
zystencji polityki i estetyki. W tym kontekscie autor przywotuje myslicieli, ktorzy
przyczynili sie do zblizenia tych pozornie niezaleznych sfer: Kant, Schiller, Hegel,
Nietzsche, Heidegger, Benjamin, Blanchot, Adorno, Marcuse, Sartre, Derrida,
Lyotard czy Ranciére, by wymieni¢ tylko niektore nazwiska. Szczegdlne miejsce
w rozwazaniach Berleanta zajmuje koncepcja Jacquesa Ranciére’a, wyrazona
przede wszystkim w pracy Le partage du sensible: Esthétique et politique.
Zdaniem Berleanta, francuski mysliciel jest jednym z nielicznych, ktérzy po
Schillerze, dostrzegali polityczne znaczenie percepcyjnych podstaw estetyki.

'* Polski czytelnik moze pozna¢ mysl Ranciere’a dzigki wydanemu przez , Krytyke Polityczng” zbioro-
wi tekstéw: Estetyka jako polityka, ze wstepem Artura Zmijewskiego i postowiem Stawoja Zizka, przet.
J. Kutyta i P. Moscicki, Warszawa 2007.
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Anna Checka-Gotkowicz

Ranciére, podobnie jak Berleant, utozsamia estetycznos¢ z tym, co doswiad-
czalne zmystowo. Poprzez hasto le partage du sensible (podziat zmystowosci)
rozréznia te dane zmystowe, ktére mozna zobaczy¢, ustysze¢, oraz te, ktérych
zobaczy¢, ustyszec sie nie da. ,,Podziaty tych danych zmystowych — pisze Artur
Zmijewski — wigza sie z podziatami wspélnoty, w jakiej funkcjonuja, a tym
samym z polityka'"”. Zdaniem Ranciére’a, ,polityka nie jest sprawowaniem
wiadzy ani walkg o wtadze. Jest raczej konfiguracjg specyficznej przestrzeni,
podziatem szczegdlnej sfery doswiadczenia, przedmiotéw traktowanych jako
wspolne i istotnych dla podejmowania wspoélnej decyzji, podmiotéw uznanych
i zdolnych do okreslenia tychze przedmiotéw oraz argumentacji w swojej
sprawie (...)"'. Tym, co taczy sztuke z problemem wspélnoty, ,jest materialne
i symboliczne tworzenie okreslonej czasoprzestrzeni zawieszajgcej zwykte formy
doswiadczenia zmystowego. Sztuka nie jest politykg ze wzgledu na komunikaty
lub uczucia, jakie przekazuje na temat porzadku swiata (...) Sztuka jest polity-
ka przez sam dystans przybierany wobec swoich funkcji, przez wprowadzany
typ czasu oraz przestrzeni, przez sposéb, w jaki dzieli ten czas i zaludnia te
przestrzen (...) W estetyce wzniostosci czasoprzestrzen pasywnego spotkania
z tym, co heterogeniczne, powoduje konflikt miedzy dwoma porzadkami zmy-
stowosci. W sztuce relacyjnej konstrukcja sytuacji o charakterze nieokreslonym
i efemerycznym domaga sie przesuniecia percepcji, przejscia z pozycji widza do
pozycji aktora, rekonfiguracji miejsc. W obu przypadkach sztuka dziata, dzielac
na nowo przestrzen materialng i symboliczng. W ten wtasnie sposéb sztuka
dotyka polityki'”".

Nie tylko sztuka, dekonspirujac réznorodne formy zniewolenia, staje sie
partnerka polityki. Jej sojusznikiem jest przede wszystkim doswiadczenie este-
tyczne, bo, jak przypomina Berleant w ostatnim rozdziale swojej ksigzki, ono
lezy w sercu sztuki i ujawnia zdolno$¢ ogarniania réznych ludzkich spraw, takze
tych wykraczajgcych poza tradycyjnie rozumiang artystycznosc i estetycznosc.
Finat ksigzki jest hymnem pochwalnym ku czci nowego rozumienia estetycznosci,
ktérej autor przypisuje zdolnos¢ przemiany obecnego swiata w swiat bardziej
ludzki. ("For in aesthetic we discover the human world, and in re-constituting
the aesthetic we laid the groundwork for reconstructing a more humane world.
This world is first aesthetic, and that is why the aesthetic verges on the political,
where its transformative powers make possible its unique social contribution’®.)
Przywotana na poczatku tekstu idea estetyki zaangazowanej w naturalny spo-
s6b powraca. Autor, ktérego wola przeorganizowania estetycznych dogmatow
ujawniata sie juz w poprzednich ksigzkach, po raz kolejny namawia do zanu-
rzenia w doswiadczeniu estetycznym i wierzy w to, ze jest to doswiadczenie
jednoczace takze w szerokim wymiarze spotecznym.

15 A. Zmijewski, ,Polityczne gramatyki obrazéw”, wstep do: J. Ranciére, Estetyka jako polityka,
s. 7.

16 J. Ranciére, Estetyka jako polityka, ss. 24-25.

7 Tamze, s. 24.

'8 A. Berleant, Sensibility and Sense, ss. 222-223.



