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W 1999 roku grupa estetykdéw krakowskich wydata prace (w wersji polskiej i an-
gielskiej), zatytutowang Reconsidering Aesthetics. W roku 2005 ukazata sie w USA
ksigzka Arnolda Berleanta Re-thinking Aesthetics. Obie prace nie majg ze soba nic
wspdlnego: ta nasza obejmowata namyst nad filozoficznymi estetykami XX wieku,
zwtlaszcza w jego pierwszej potowie; praca amerykanskiego estetyka stanowita
kontynuacje i dalsze rozwiniecie wiasnego projektu estetyki na miare naszych
czasoOw — estetyki zaangazowania.

Niemniej, podobienstwo tytutow jest znaczace, gdyz dowodzi powszechniejszej
potrzeby przemyslenia na nowo, czym jest estetyka jako dyscyplina wiedzy, ktéra
posiada wielowiekowg, siegajgca starozytnosci historie, a zarazem — co paradok-
salne — istnieje dopiero od potowy XVIII wieku, w nowozytnej formule filozofii
sztuk pieknych.

W ostatnich dekadach minionego wieku owa nowozytna formuta estetyki,
powigzana Scisle z procesem autonomizacji sztuki oraz z pojeciem kantowskiej
bezinteresownosci przezycia estetycznego, zaczeta budzi¢ watpliwosci, tym bardziej
ze nie umiata juz sprostac ani zjawiskom zachodzacym w samej sztuce, ani poste-
pujacym procesom estetyzacji réznych obszaréw zycia codziennego. Odrzucenie
estetycznosci przez sztuke z jednej strony oraz powigzanie estetycznosci z tym, co
nieartystyczne z drugiej, stanowito wyzwanie dla dotychczasowej estetyki, ktéoremu
musiafa stawi¢ czota.

Dzisiaj wielu estetykdw pracuje nad nowa formutg estetyki, estetyki na miare pono-
woczesnych potrzeb. Podkresli¢ trzeba, ze Berleant nalezat do tych pierwszych, ktorzy
wage wyzwania pojeli. Juz w swych wczesnych pracach wkraczat na droge, jakbysmy
mogli dzisiaj powiedzie¢, ,,dekonstrukeji” estetyki tradycyjnej w tym sensie, ze najpierw
dokonywat rozbiérki tego, co zastane, a nastepnie budowat nowe na tych elementach,
ktore daty sie zachowad. Ten projekt Berleanta z zakresu metaestetyki wydaje sie szcze-
golnie warty uwagi, zwtaszcza ze przebiega — z wiekszym lub mniejszym natezeniem
— przez catosc jego pracy naukowej, wieniczonej kolejnymi ksigzkami.

Estetyka jako filozofia sztuki
Skoro nowozytna estetyka zaistniata w formule filozofii sztuk pieknych, projekt

zbudowania nowej estetyki rozpoczyna sie od krytycznego spojrzenia na oba
cztony formuty: na zwiagzki estetyki z filozofig i na zwiazki estetyki ze sztuka.
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Przyjrzyjmy sie owej pierwszej relacji. W przedmowie do ksigzki Prze-myslec
estetyke, autor wyznaje, ze stanowi ona plon 40-letniej pracy nakierowanej
na to, , by odrzuci¢ odziedziczong wizje nowozytnej estetyki”. Lektura ksigzki
Swiadczy jednak, ze idzie nie tyle o proste odrzucenie, ile o dogtebne przemy-
Slenie filozoficznych podstaw estetyki jako wiedzy o sztuce. Autor przywotuje
przyktad fizyki z pierwszej potowy XX wieku, wydaje mu sie bowiem, ze sytua-
cja estetyki dzisiejszej przypomina te, w jakiej znalazta sie fizyka dobrych kilka
dekad wczesniej. Otéz gdy powstata teoria wzglednosci Einsteina, model fizyki
newtonowskiej nie zostat ani obalony, ani odrzucony, lecz wpisany w szersze
ramy nowej teorii; tym samym fizyka newtonowska odkryta wtasne ogranicze-
nia co do zakresu jej stosowania. Podobnie rzecz ma sie w estetyce, budowa
nowej teorii nie unicestwi poprzedniej, lecz obnazy jej stabosci i wskaze na jej
ograniczenia.

Berleant patrzy sceptycznie na zwigzki estetyki z filozofig. Zagadnienia este-
tyczne traktowane sg w filozofii peryferyjnie i instrumentalnie, niemal zawsze
z uwagi na korzysci filozofii, a nie estetyki. Istnieje zasadnicza niewspdétmiernos¢
miedzy przedmiotem estetyki, jakim jest sztuka w swych unikatowych przejawach
w postaci dziet sztuki, a filozofig operujacg ogdlnymi, czesto apriorycznymi,
pojeciami. Te dwa zasadnicze argumenty odnajdujemy takze u Wolfganga Wel-
scha, ktdry podjat generalng rozprawe z estetykga jako filozofig sztuki'. Niemniej,
chociaz Berleant ceni sobie wktad niemieckiego kolegi, uwaza jego przedsie-
wziecie za niewystarczajace, bo niesiegajace dostatecznie gteboko — do samych
podstaw tej tradycji filozoficznej, na ktérych zbudowana zostata estetyka. Inaczej
mowiac, nie wystarczy skrytykowaé sama teorie estetyczna, nalezy rozprawic
sie zasadniczo z zatozeniami tej filozofii, ktéra nowozytng estetyke zrodzita.
Tak rozumiana praca bedzie nie tylko krytyka dotychczasowej teorii estetycznej,
lecz takze jednoczesnie ,,waznym dziataniem filozoficznym”, a ,, prze-myslenie
estetyki moze sugerowac nowe sposoby uprawiania filozofii"2.

Estetyk zatem, rozwazajac krytycznie filozofie z punktu widzenia teorii
estetycznej, bedzie wspomagat wysitek tych filozoféw, ktérzy w obrebie swej
dyscypliny wkroczyli na droge jej rekonstrukgji. Berleant wymienia tu Nietzschego,
Merleau-Ponty’ego, Jamesa i Deweya — autora Reconstruction in Philosophy,
ale takze nowsze nurty takie jak ekologia czy feminizm. W ich refleksje nad
podstawami filozofii wpleciona zostata krytyka Kanta, uznanego za prawo-
dawce nowozytnej/oswieceniowej wizji Swiata. Berleant w petni podziela to
przekonanie; wedtug niego, Kant w swej filozofii wyznaczyt ksztatt nowozytnej
estetyki. Zatem: ,Jesli mozemy okresli¢ dominujgcy tradycje w estetyce jako
kantowska, to powinnismy przebada¢ mozliwosci estetyki nie-kantowskiej,
a najlepiej post-kantowskiej i zastanowi¢ sie nad cechami przynaleznymi tak
radykalnie innej estetyce”3.

T W. Welsch, ,Nowoczesna koncepcja filozofii sztuki”, w: Estetyka poza estetyka, przet. K. Guczalska.
Universitas, Krakow 2005, ss. 2-18. Por. takze, co na ten temat pisat u nas Jerzy Gatecki w Problematyka
estetyki: przedmiot i metoda, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1961.

2 A. Berleant, Prze-myslec estetyke. Niepokorne eseje o estetyce i sztuce, przet. M. Korusiewicz, T.
Markiewka, Universitas, Krakéw 2007, s. 18-19.

3 Tamze, s. 20.
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Warunkiem wypracowania ,radykalnie innej estetyki” bedzie wiec przede
wszystkim rozprawienie sie z kantowska kategorig bezinteresownosci, a tym
samym ze wszystkimi konsekwencjami, jakie ta kategoria implikuje.

Zainicjowana przez Brytyjczykéw, a utrwalona przez Kanta zasada bezinte-
resownosci spowodowata, ze wyodrebniony zostat odmienny od innych rodzaj
doswiadczenia, zwanego estetycznym, ktdry przeciwstawiono innym sposobom
doswiadczania. Tzw. przezycie estetyczne, bezinteresowne i autoteliczne, wpi-
sywato sie w wywodzacy sie od Arystotelesa model kognitywnej kontemplacji,
oparty na zasadzie dystansu psychicznego. Zarazem dzietom sztuki przyznano
specjalny, izolujacy je od spraw zycia, status i odtad miaty by¢ niczym wiecej
jak zrédtem tej szczegdlnej — estetycznej — przyjemnosci, dostepnej jedynie
w bezinteresownej kontemplacji przedmiotu zwanego dzietem sztuki.

Podsumowujgc taki model estetyki okresli go Berleant stowami: estetyka
separacji, izolacji, kontemplacji i dystansu®. Zauwazmy, ze bezinteresownos¢
powigzana jest tu scisle ze sposobem doswiadczania sztuki; rozprawa Berleanta
z kantowska bezinteresownoscig bedzie oparta na dogtebnej krytycznej analizie
pojecia doswiadczenia w filozofii zachodniej.

Mamy tu do czynienia z zamierzonym przedsiewzieciem ,oswobodzenia
pojecia doswiadczenia z wiezéw dziedziczonych cech”.

Berleant przywotuje kilka tradycji badan nad kategorig doswiadczenia. Mimo
ze niekiedy réznig sie radykalnie miedzy sobga, faczy je traktowanie doswiadcze-
nia jako podmiotowego. Dotyczy to zaréwno fenomenologii, jak i empiryzmu.
Tymczasem: ,,Chcac opisa¢ doswiadczenie, wazne jest, by unikng¢ wszech-
obecnej tendencji do traktowania go jako czysto podmiotowego zjawiska"®.
Jest to stwierdzenie olbrzymiej wagi, a jego zignorowanie wrecz uniemozliwi
zrozumienie myslowej drogi autora. Osobiscie jestem przekonana, ze Berleant,
ktérego dysertacja doktorska dotyczyta Johna Deweya, zawdziecza idee koniecz-
nosci odpodmiotowienia doswiadczenia tradycji pragmatycznej, chociaz on sam
chetniej powotuje sie na inspiracje ze strony M. Merleau-Ponty’ego.

U podstaw przekonania o podmiotowosci doswiadczenia lezy dualizm
rozdzielajacy jazn od Swiata, podmiot od przedmiotu. Przy takim zatozeniu,
doswiadczenie jest ‘'moim’ doswiadczeniem, jest czym$ zachodzacym w umy-
sle. Wyraznie to widac¢ w ujeciu tego pojecia przez brytyjski empiryzm, ktéry
dodatkowo umocnit teze o kognitywnym charakterze doswiadczenia.

Wedtug Berleanta, tej utrwalonej a opartej na dualizmie tradycji pojmowa-
nia struktury doswiadczenia , nie trzeba dawac wiary jako oczywistej”. Pisze:
.Jasng alternatywa dla dualistycznych pogladéw tradycji empirycznej jest teza
o ciggtosci doswiadczenia, taczgca odbiorce ze Swiatem w ztozonych uktadach
wzajemnosci”®. Na rzecz takiej idei doswiadczenia pracowali Bergson, twoérca
teorii Einfuhlung Lipps, przedstawiciele pewnych nurtéw fenomenologii, jak
Dufrenne i Merleau-Ponty oraz pragmatysta Dewey, ktory catos¢ swej filozofii
doswiadczenia opart na przeciwstawnej do dualizmu idei ciggtosci. Co wiecej,
Dewey i Merleau-Ponty w holistycznej koncepcji doswiadczenia uwzglednili

4 A. Berleant, Art and Engagement, Temple University Press, Philadelphia 1991, s. 32.
> Tamze, s. 14.
6 Tamze, s. 15.
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somatyczne i sensualne jego aspekty, przez co ucielesniony podmiot i materialny
przedmiot pozostaja wzgledem siebie w procesie doswiadczenia nie w dystansie,
lecz tacznosci warunkujacej ich istnienie.

Najdobitniejszym przyktadem jednosci i ciagtosci podmiotowo-przedmiotowe;j
jest doswiadczenie sztuki. ,,Jednak to w sztuce ciggtos¢ doswiadczenia widoczna
jest najwyrazniej”’. Podobnie jak Dewey, Berleant sadzi, ze doswiadczenie sztuki
jest wzorcowe dla wszelkiego doswiadczenia, a tym samym estetyka dostarcza
wiedzy waznej dla filozofii. Nastepuje tu swoiste odwrdcenie roli: o ile estetyce
traktowanej jako peryferyjna cze$¢ filozofii macierzysta dziedzina niewiele data,
to estetyka daje filozofii na tyle wiele, zmuszajac jg do rewizji swych poje¢, ze
moze by¢ lokalizowana w samym sercu mysli filozoficznej.

Oparta na dualistycznej filozofii teoria estetyczna sprowadzita nas zatem na
niewtasciwg droge i nadal sitg swego bezwtadu krepuje wszelkie wysitki zmie-
rzajgce do jej przezwyciezenia. Tym bardziej, ze po pierwsze nie wystarczy po
prostu odrzucenie filozoficznej zasady dualizmu, przenika ona bowiem najczesciej
implicite wszelkie rodzaje refleksji, np. tak wazny dla estetyki psychologizm, po
drugie — oparta na dualizmie tradycyjna teoria estetyczna zdawata sie catkowicie
adekwatna w stosunku do sztuki, co miatoby legitymizowac jej zasadnosc.

Mimo wskazanych trudnosci w chodby tylko naruszeniu poteznej, a dzis juz
anachronicznej struktury nowozytnej estetyki filozoficznej, Berleant nie waha
sie wejs¢ na droge budowania nowego modelu estetyki.

Nastepnym krokiem po przesledzeniu ztozonych zwigzkéw miedzy estetyka
a filozofig bedzie rozwazenie relacji miedzy teorig estetyczng a sztuka.

Estetyka a sztuka

Gdy estetyka traktowana jest jako czesc filozofii, teoria estetyczna budowana
jest bez odniesienia do samych dziet sztuki i ich doswiadczania, a odnosi sie do
sfery poje¢. Taka teoria nie tyle rozjasnia, ile raczej fatszuje problemy wynikajace
bezposrednio z samej sztuki. Wedtug Berleanta, dzisiaj sama sztuka domaga sie,
bysmy zrewidowali relacje pomiedzy teorig estetyczng a dzietami sztuki wraz
z kontekstem, ktore je wspottworzy i otacza.

Juz na samym poczatku swej drogi Berleant okreslit kilka dyrektyw, ktére wy-
znaczyty zrab jego metodologii badawczej. Zdawat sobie sprawe, ze , fascynacja
pojeciami moze wywotac urzeczenie, rzutujace na rzetelny odbiér dowodow,
szczegdlnie tych empirycznych”s. Dlatego sam wolat nie ulegad takiej fascynaciji,
a jego wypowiedzi przybierajg niekiedy charakter antyintelektualizmu. Nieufnos¢
wobec czystych poje¢ wypowiadali z catg mocg amerykanscy pragmatysci, dzisiaj
czyni to explicite Shusterman i Berleant zdaje sie dotgczac¢ do tego grona. We
wstepie do ksigzki Art and Engagement (1991), obejmujacej dorobek 20 lat prze-
myslen zawartych w artykutach, w petni swiadomy wagi swego przedsiewziecia,
pisat: ,,méj wywdd nie podaza dialektyczng sciezka, nawet jesli spoczywa na

7 Tamze, s. 15.
8 Tamze, s. 3.
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ogodlnej strukturze pojeciowej. Miast tego tkam sie¢ przyktadoéw...”; , ksigzka
ta oferuje nie tyle wywod z tekstu, ile wywaéd ze sztuki”®.

Przekonanie o koniecznosci budowania estetyki ‘od dotu’ a nie ‘od géry’,
przenika explicite i implicite wszystkie prace Berleanta. Piszac, ze nie podaza
.dialektyczng sciezka’, miat na mysli przede wszystkim to, ze zadaniem estetyka
jest nie tyle odrdéznianie i precyzowanie poje¢, ile raczej wskazywanie na ich
wzajemne przenikanie sie, a nawet stopienie. Zwtaszcza gdy materig badania jest
sztuka, nie powinnismy przyktfadac do niej racjonalnie wyjasnionych pojec, lepiej
zaufac wyobrazni, intuicji i empatii, jak réwniez nie obawiac sie wieloznacznosci.
Tymczasem kategorie estetyki tradycyjnej, ,,sformutowane w celu racjonalizacji
i uniwersalizacji wiedzy, wydatnie upraszczajg ztozony, kontekstualny charakter
ludzkiego doswiadczenia”™.

W miejsce pojec uniwersalnych nalezy raczej stosowac opisy poszczegdlnych
przypadkdw, stale badajac moznosc¢ oraz zakres wprowadzenia uogdlnien bez ni-
welowania znaczacych réznic; wystrzegac sie ujec esencjalnych, sprowadzajacych
wielos¢ do wspdlnej podstawy, przez co zostaje zapoznana ich indywidualnos¢
i ztozonos¢, wyznaczana zréznicowanym kontekstem ich wystepowania. Warto
takze — jak uczyt Dewey — pamietad, ze wiele rzeczownikow to hipostaza poje¢,
a dotarcie do ich wtasciwych znaczen wigze sie z odstanianiem ich przymiotni-
kowych czy czasownikowych korzeni. Nasz jezyk oddaje wizje stabilnego sub-
stancjalnego $wiata, a nie jego dynamike i jakosciowe nacechowanie. Ponownie
nalezy podkresli¢, ze zmiany jezyka wyraznie domaga sie sztuka wspétczesna,
dokonujaca odprzedmiotowienia swych dziet na rzecz ich procesualizacji.

Berleant jest przekonany, ze estetyka winna pozostawac blizej sztuki i obser-
wacji zachodzacych w niej proceséw, ze potrzebuje ona wiecej empirii, a mniej
apriorycznych pojec. Jesli tak, to zapytajmy, jakiej wiedzy dostarcza estetyce
sztuka?

Zwolennik prze-myslenia estetyki obserwuje przede wszystkim sztuke naj-
nowsza, sagdzi bowiem, ze sztuka XX wieku, a zwtaszcza jego drugiej potowy,
weszta na droge radykalnej transformacji i w swym nowym ksztafcie domaga
sie nowej teorii estetycznej. Niemniej, sztuka ostatnich dekad nie tylko pokazuje,
ze tradycyjne kategorie estetyczne juz do niej nie pasuja, lecz takze czyni co$
wiecej, obnaza bowiem te prawde, ze nowozytna estetyka byfa nieadekwatna
takze wzgledem sztuki dawniejszej, wydobywajac ze sztuki to, co nie byto dla
niej najistotniejsze ‘z punktu widzenia’ samej sztuki. ,,Gdy spojrzymy na historie
sztuki z dzisiejszej perspektywy, nieprzystawalnosc¢ tradycyjnych doktryn wydaje
sie uderzajagca”'. Nalezy zatem porzuci¢ to mylne przekonanie, ze tradycyjna
estetyka byta zbudowana na miare potrzeb tradycyjnej sztuki i ze owa sztuka
istnienie tej teorii estetycznej w petni uzasadniata. Zbudowana w oparciu na
sztuce najnowszej teoria estetyczna pozwoli lepiej zrozumied nie tylko sztuke
dzisiejsza, lecz takze te dawna, odstaniajac jej istotne aspekty, przez tradycyjna
teorie fatszowane, pomijane lub po prostu niedostrzegane.

9 Tamze, s. Xiii.
10 A Berleant, Prze-myslec estetyke, s. 23.
" A. Berleant, Art and Engagement, s. 18.
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W przestaniu, jakie sztuka najnowsza kieruje ku estetyce, mozna wytonic
nastepujace wskazowki:

— U podtoza zmian w sztuce minionego wieku lezg zaréwno nowe techno-
logie, jak i przemiany spoteczne. Spowodowaty one detronizacje sztuki w jej
nowozytnej formule autonomicznych sztuk pieknych oraz jej ponowng asymi-
lacje w sferze codziennosci.

— Sztuki najnowsze zmieniajg zakorzenione przekonania co do tego, czym
jest sztuka i odmieniajg charakter jej doswiadczania. ,W Swietle tych prze-
mian bytoby zuchwalstwem, gdyby teoria sztuki orzekata, co kwalifikuje sie
jako artystyczne czy estetyczne. Wskazane jest raczej co$ odwrotnego. Teoria
estetyczna winna z uwagg obserwowac praktyke artystyczna, reagujac i dosto-
sowujac sie do zachodzacych zmian i poszerzania tradycyjnych znaczen sztuki
i jej doswiadczania"2.

— W centrum zainteresowania estetyki winna znajdowac sie nie tyle sama
sztuka, zwtaszcza gdy sprowadzana jest do oderwanych od zycia dziet sztuki,
lecz w catym bogactwie i r6znorodnosci jej kontekstu.

— Tak jak nie mozna oddzieli¢ sztuki od zycia, tak tez nie daje sie utrzymacd
sztucznych podziatéw miedzy sztukami pieknymi i sztukami uzytkowymi, jak
i podziatu na rodzaje sztuk; w miejsce granic wstepuje ciggtosc i kontynuacja.

— Przedmiotowy charakter dziet sztuki (bycie rzecza) jest dla sztuki czyms
przypadkowym, czemu wyrazne swiadectwo daje sztuka XX wieku. Odprzed-
miotowienie sztuki zaczeto sie od rozpadu przedmiotu przedstawionego w sztu-
ce, zwtaszcza w obrazie malarskim, a doprowadzito do zastgpienia obrazu
dziataniem (happening, performance) lub kontekstem znaczeniowym (sztuka
konceptualna).

— Sztuka nie jest ograniczona jedynie do zmystéw wzroku i stuchu, w jej
percepcji udziat biorg takze zmysty kontaktu i winny one by¢ uwzglednione
w teorii estetyczne;.

— Dziefa sztuki nie sg unikatowe ze wzgledu na wartos¢ estetyczng i nie
wymagajg tez szczegdlnego, odmiennego od innych, rodzaju doswiadczenia
— bezinteresownego i bezcelowego; ujmowane w swym kontekstualnym oto-
czeniu dzieto sztuki domaga sie nie kontemplacyjnego ogladu z dystansu, lecz
zaangazowanego uczestnictwa.

Estetyka zaangazowania i uczestnictwa. Rola doswiadczenia.

Jednym z najwazniejszych posunie¢ w ramach budowy Berleantowskiego pro-
jektu estetyki byto przesuniecie akcentu z dzieta sztuki (zwtaszcza jako przed-
miotu) na doswiadczenie. ,,Doswiadczenie jest bowiem centralnym pojeciem
estetycznym i wszystko, co mozemy powiedzie¢ o sztuce i estetyce jest w jakis
sposbdb rozwijaniem tej tezy”'3.

2 Tamze, s. 20.
3 Tamze, s. 14.
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Przesuniecie akcentow dokonato sie juz w pierwszej ksigzce The Aesthetic
Field. A Phenomenology of Aesthetic Experience (1970). Tytutowe pole obejmo-
wato na rownych prawach wszelkie elementy uczestniczace w doswiadczeniu
estetycznym. Wydana w 1991 ksigzka Art and Engagement, rozwijata koncepcje
doswiadczenia estetycznego charakteryzowanego, w swiadomej opozycji wobec
Kanta i w przekonaniu o koniecznosci zbudowania modelu estetyki postkan-
towskiej, w kategoriach zaangazowania i uczestniczenia. Wypowiedzi autora
$wiadcza, ze byt w petni Swiadom istoty i wagi swego przedsiewziecia. We
wstepie pisat: ,,zaangazowanie estetyczne podwaza te catg tradycje [estetyki].
Gtosi ciggtos¢ miast separacji, znaczenie kontekstu raczej niz obiektywnos¢,
historyczny pluralizm w miejsce pewnosci...”"

W rok pdzniej ukazata sie ksigzka The Aesthetics of Environment, dzieki
ktorej Berleant stat sie czotowym reprezentantem estetyki sSrodowiskowej i zo-
stat duchowym nauczycielem skandynawskiej szkoty uprawiajacej z wielkim
powodzeniem tzw. applied aesthetics.

Niemniej, jak sie wydaje, zwrot do nurtu ekologicznego z jego podstawowa
kategorig srodowiska byt potrzebny Berleantowi nie tyle w celu zbudowania
gatezi zwanej environmental aesthetics, ile raczej celem bylo wykorzystanie
nowych i ozywczych twierdzen wnoszonych przez ekologie jako przydatnych
do zbudowania nowego modelu estetyki postkantowskiej. To wtasnie w tej
ksigzce mozemy $ledzi¢ stopniowe wytanianie sie estetyki zaangazowania
i partycypacji.

W rozdziale zatytutowanym ,Srodowisko jako paradygmat estetyczny” autor
reasumuje swa wczesniejszg krytyke kategorii bezinteresownosci i wskazuje na
architekture, ktéra ewidentnie sie owej kategorii wymyka. Tu przytoczymy trzy
wypowiedzi:

Mamy zatem do czynienia, po pierwsze, z nieodpowiednioscig teorii bezinteresownosci wzgledem
architektury i z potrzebg tego, co nazywam estetyky zaangazowania. Po drugie, nalezy uznac¢,
ze architektura rozcigga sie i realizuje w $rodowisku. Srodowisko staje sie zatem egzemplifikacja
paradygmatu nowej estetyki, estetyki zaangazowania'.

Srodowisko nie jest przedmiotem subiektywnego aktu kontemplacji; srodowisko jest naszym
przedfuzeniem, warunkiem naszego zycia'®.

Biorgc estetyczne doswiadczenie srodowiska jako standardowe, mozemy odrzuci¢ estetyke
bezinteresownosci na rzecz estetyki zaangazowania'.

Berleant wyrasta z tradycji amerykanskiego pragmatyzmu i wysnuwa wazne
whnioski z twierdzenia Johna Deweya, tworcy pragmatycznej filozofii doswiadcze-
nia, gfoszacego, ze , experience is of nature as well as in nature”. Doswiadczajac,
nie jestesmy zdystansowani wobec przedmiotu doznania, lecz wraz z nim za-
nurzeni we wspoélnym kontekscie. Kontekst ten ekologia nazywa srodowiskiem.
Srodowisko nie jest pojmowane jako zewnetrzne wobec cztowieka otoczenie,
jako wypetniona przedmiotami przestrzen, lecz raczej jako ztozona sie¢ relacji,

4 Tamze, s. Xiii.

> A. Berleant, The Aesthetics and Environment, Temple University Press, Philadelphia 1992,
s. 148.

6 Tamze, s. 156.

7 Tamze, s. 157.
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powigzan, zaleznosci, jako zespot fizycznych, psychicznych i spotecznych uwa-
runkowan. Przy takim ujeciu prosta dychotomia podmiotowo-przedmiotowe;j
relacji obnaza swa nieadekwatnos¢, jako zbyt uproszczona i schematyczna.
.Nie ma zewnetrznego swiata — pisze Berleant. Nie ma zewnetrza. [...] Osoba
i Srodowisko stanowig continuum®’s,

Zdaniem Berleanta, ekologia wspotczesna, preferujgc ujecia holistyczne
i kontekstualne, unika dualizmu podmiotowo-przedmiotowej relacji i dzieki
temu stanowi wdzieczne pole badan dla tej estetyki, ktéra w centrum zainte-
resowania stawia zrewidowane pojecie doswiadczenia.

Ekologiczna idea srodowiska pozwolita zatem Berleantowi wprowadzi¢
w obreb budowanej estetyki pojecie doswiadczenia, opartego nie na dualnym
przeciwstawieniu podmiotu i przedmiotu, lecz na zasadzie jednosci i ciggtosci,
w ktéorym podmiot i przedmiot stanowig kontynuacje, wtasne przedtuzenie,
dwie strony tego samego medalu. Tak ujete doswiadczenie nie jest doswiad-
czeniem ‘przynaleznym’ do podmiotu, bo ten jest zanurzony w doswiadczenie,
podobnie jak przedmiot, ktory w trakcie przebiegu doswiadczenia zatraca swa
sztywnos¢, stajac sie ptynnym i zmiennym. Po odrzuceniu wzorca dualistycz-
nego, doswiadczenie kontemplatywne, oglad w postawie dystansu, nie sg juz
mozliwe. Podmiotowa i przedmiotowa strona doswiadczenia z koniecznosci
pozostaja ze soba w bliskosci kontaktu, w dynamice interakgji.

W takiej sytuacji oko i ucho, jako zmysty dystansu i zarazem jako jedyne
zmysty powigzane z tradycjg sztuki Zachodu, nie oddaja juz w petni charak-
teru doswiadczenia estetycznego. Integralng czescig estetyki zaangazowania
i partycypacji staje sie rozwiniete pole aisthesis, poszerzone o zmysty kontaktu.
Doswiadczenie sztuki staje sie w petni doswiadczeniem sensualnym, a podmiot
uczestniczy w takim doswiadczeniu nie tylko mentalnie, lecz takze cielesnie.

Kolejna ksigzka Berleanta, Prze-myslec estetyke z 2005, stanowi plon refleksji
z kolejnej dekady. Kwestie somatycznosci i sensualnosci doswiadczenia estetycz-
nego zostaty w niej przebadane w catej ich ztozonosci, zwtaszcza w rozdziatach
.Sensualne i zmystowe w estetyce” oraz ,Ucielesnienie estetyczne”. Odréznienie
sensualnosci powigzanej z ‘mentalnymi’ zmystami wzroku i stuchu oraz zmysto-
wosci zwigzanej ze zmystami ‘cielesnymi’, zmystami kontaktu, stuzy autorowi
jako zabieg metodologiczny, jego bowiem celem jest wtasnie odrzucenie takiego
odréznienia: ,,charakteryzowanie sztuki na podstawie zmystu, dzieki ktéremu
jest postrzegana — jak w przypadku nazywania muzyki sztukg dla stuchu, a ma-
larstwa sztukg wizualng — prowadzi do duzego zafatszowania doswiadczenia
estetycznego”'. Podobne skutki wywotuje zaniedbanie somatycznego aspektu
doswiadczenia. Wprowadzajac pojecie , ucielesnienia estetycznego”, podkresla Ber-
leant wage obecnosci ciata i koncentracji zmystowej w doswiadczeniu sztuki.

Ucielesnienie estetyczne posiada ogromne konsekwencje dla teorii estetycznej. Prowadzi do
somatycznego zakorzenienia naszego pojmowania doswiadczenia estetycznego. To z kolei
wymaga rozszerzenia naszego rozumienia wartosciowania estetycznego. Wartosciowanie to
nie moze by¢ diuzej ograniczane do kontemplacyjnego i obiektywizujacego aktu swiadomo-
Sci. Podobnie przedmiot estetyczny nie jest odosobniony i ograniczony do siebie samego, ale

8 Tamze, s. 4.
19 A. Berleant, Prze-myslec estetyke, s. 104.
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zaréwno odpowiada na postrzegajgce go ciafo, jak i oddziatuje na nie. W koncu, dziedzina
estetycznosci ogromnie poszerza swadj zasieg, zakres oraz pojemnos¢. Takie rozumienie stanowi
prawdziwy teoretyczny postep?.

Kontynuacja tej drogi jest takze po czesci najnowsza ksigzka, wydana w 2010,
Sensibility and Sense. The Aesthetic Transformation of the Human World,
w ktorej doswiadczenie sensualne zostaje wpisane w szersze pojecie percepcji,
obejmujacej materialne, biologiczne, spoteczne i kulturowe sity jako elementy
ludzkiego $wiata. Estetyka percepcji zostaje ujeta przez Berleanta jako sposéb
prze-porzadkowania Swiata, w ktérym zyjemy.

Estetyka zaangazowania i partycypacji jest alternatywg wobec uksztattowanej
gtéwnie pod wptywem Kanta nowozytnej estetyki bezinteresownosci i dystansu.
Potrzeba transformacji dziedziny zrodzita sie przede wszystkim z obserwacji sztuki
ostatnich dekad, a narzedzi pojeciowych dostarczyta ekologia srodowiskowa. Estetyka
zaangazowania oparta zostata na pojeciu doswiadczenia, rozumianego odmiennie
niz w réznych nurtach tradycji filozofii kontynentalnej, a w zgodzie z pracami prag-
matysty Johna Deweya oraz fenomenologa egzystencjalnego M. Merleau-Ponty’ego.
Wypracowane przez nich koncepcje doswiadczenia odrzucaty kartezjanski dualizm
i zarazem uwzgledniaty somatyczne i sensualne aspekty w kontakcie ze sztuka.

Wielu wspétczesnych estetykéw dostrzega koniecznos¢ zastgpienia nowo-
zytnej formuty estetyki jako filozofii sztuk pieknych jakim$ nowym jej ujeciem,
odpowiednim do zmian zachodzacych tak w samej sztuce, jak i w otaczajgcym
nas swiecie. Obok Berleanta, zaawansowany projekt nowej estetyki — ‘estety-
ki poza estetyka’ — zaproponowat Wolfgang Welsch. Obaj uczeni pozostaja
w kontakcie i powotujg sie na swe przemyslenia, wyrastajg jednak z odmiennej
tradycji i podgzaja wtasnymi drogami.

Estetyka zaangazowania i uczestnictwa, ktérej Berleant poswiecit cate swe
zycie, jest dzis$ projektem catosciowym, chociaz stale — programowo — otwartym
na wszelkie nowe zjawiska domagajace sie refleksji natury estetycznej.

Zaproszony do napisania tekstu do ,,Biuletynu PTE” w 2003 (nr 3), dotycza-
cego estetyki wspodiczesnej, Berleant na wstepie zaznaczyt: ,,oferuje (...) pojecie
estetyki, ktére rozwingtem w swoim dorobku naukowym. (...) Moje rozumienie
estetyki formowato sie przez czterdziesci lat, stajac sie doskonalszym i wyrazist-
szym, w miare jak rozwijatem i wyjasniatem jej zrédta. To, co powstato, moze
by¢ rozwazane, jak mysle, jako swiadomie ‘nie-kantowska’ estetyka”.

W naukowym dorobku Berleanta znajduje sie bardzo wiele prac poswieconych
samej sztuce, tej najnowszej, ale i tej tradycyjnej, rozwazanej z punktu widzenia
estetyki partycypacji i zaangazowania. Jest to materiat na zupetnie inny artykut.
Tu ograniczylismy sie do zagadnien z zakresu metaestetyki.

Krystyna Wilkoszewska: Arnold Berleant’s Project of Post-kantian Aesthetics

The first decade of the 21st century has been marked by art’s distancing itself
from aesthetic values, and aesthetics’ linking itself with non-artistic activity. It

20 Tamze, s. 120.
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has become a challenge for art and aesthetics to meet. Arnold Berleant had been
one of the forerunners of the revision of aesthetics, already from the onset of
his research. Firstly, he examined the relation of aesthetics to philosophy.

His critique went along with Nietzsche's, Merleau-Ponty’s, James' and Dewey's,
as well as with ecological and feminist, departure from the Kantian aesthetics.
First he criticized the category of disinterestedness and the aesthetics of sepa-
ration, isolation, contemplation and distance. Its critical analysis was linked to
overcoming the notion of experience in western philosophy as based on the
subject-object duality. Art, according to Berleant, provides a domain where
experience relies on continuity and thus serves as a model for all experience.

This assertion leads us to Berleant’s view of aesthetics’ relation to art. Aesthet-
ics should observe artistic processes “bottom-up” rather than produce theoretic
notions to describe art. This will help overcoming the substantiation of the world,
for the sake of engaging in its processes. Following the demands of the 20th
century art, aesthetics should dissolve the supremacy of a visible object and
engage also the senses of contact, formerly ignored. Sensual perception should
be widened to include also material, biological, social and cultural influences
as elements of the human environment. This helps to avert the subject-object
relation between humans and the world. Thus, Berleant’s aesthetics of percep-
tion is proposed as a way of re-organising our reality.
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