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. Perspektywy
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Wrazliwos$¢: wzrost pewnej estetyki

Hojnos¢ moich wspotpracownikédw sprawita, paradoksalnie, ze pytanie, co
whnies¢ do obecnego wydania Sztuki i Filozofii stato sie trudniejsze. Udzielenie
odpowiedzi na pytania, wyjasnienie nieporozumien i opracowanie nowych
wyjasnien tego, co napisatem bytoby bez watpienia ambitne i stymulujace. Stu-
zytoby konstruktywnemu celowi, bytoby motywem napedowym mojej pracy.
Moi koledzy podijeli jednak ten sam motyw, rozwijajac, rozszerzajac oraz wy-
korzystujac w praktyce idee zawarte w mojej pracy, za co od samego poczatku
czutem sie wobec czytelnikéw odpowiedzialny.

Obecnie, prawie po6t wieku od moich najwczes$niejszych publikacji, spogladam
wstecz z pewnym zdumieniem na zakres tego, co napisatem. Jeszcze bardziej zdumie-
wajaca byfa rosngca swiadomos¢, ze moje idee, ciggle ewoluujace, maja pewna roz-
wojowa logike i spojnos¢, zupetnie niezaplanowana. Nie zaczynatem z programem
lub z misjg, nie mdéwiac juz o zamiarze kontynuowania pracy innych. Na krajobraz
filozoficzny, w ktérym zytem i ktory przemierzatem, staratem sie patrzec jasnym
wzrokiem siegajgcym gdzies poza niego. Kontakt z naturalistyczng fenomenologig
Marvina Farbera na poczatku moich studiéw filozoficznych dostarczyt mi zarowno
uzytecznej metody, jak i kryterium osadu. Nie byto nic ortodoksyjnego w efektach
tego wptywu, a niezalezny osad i obrazoburcze sktonnosci stuzyty jako przewod-
nicy. Oczywiscie, wczesniejsza edukacja muzyczna byfa idealnym przygotowaniem
zarowno do stosowania orientacji fenomenologicznej, jak i pragmatycznej prostoty,
ktore stanowity dwa gtéwne wptywy filozoficzne na moje myslenie.

Retrospekcja ta byta dla mnie odkrywcza, zaréwno na ptaszczyznie osobistej,
jak i filozoficznej. By¢ moze poprzez ponowne przesledzenie sciezki, wzdtuz ktérej
pojawialy i rozwijaty sie moje idee, moge zaoferowac najlepszy komentarz do
mojej pracy i odpowiednie uzupetnienie pracy moich wspétpracownikéw. Nie
bytoby mozliwe zrobienie tego, gdybym nie zdobyt pewnosci siebie, w punkcie,
do ktérego dotartem.

*k*

W dziecinstwie, doswiadczenia krajobrazu i sztuki, szczegélnie muzyki, rozpoczety
moja edukacje estetyczng. Byty one sporadyczne, nieregularne i nieukierunkowane,
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lecz rozbudzity we mnie fascynacje magiczng jakoscig dzwieku muzycznego i ewo-
kacyjng wtasciwoscig prostych rysunkéw, jak réwniez bezgranicznymi urokami
przyrody. Zwykta ciekawos¢ efektow muzyki, literatury i reprezentacji wizualnej
doprowadzita mnie do zastanawiania sie nad ich dziwng mocg. Chociaz do-
Swiadczenia te byty rzadkie, ich estetyczna energia kontynuowata ich wptyw,
oddziatujgc na rozwdéj moich idei na temat sztuki i estetyki.

Do estetyki filozoficznej doszedtem nie wprost, poniewaz moja fascynacja
sztukg koncentrowata sie wokdt muzyki. Wyzszg edukacje rozpoczatem, uczesz-
czajac nie na uniwersytet, ale do konserwatorium muzycznego, koncentrujac
sie na kompozycji i teorii muzyki oraz grze na fortepianie. Kontynuowatem ak-
tywne uprawianie muzyki bez przerwy do chwili obecnej, lecz dopiero ostatnio
zaczatem zdawac sobie sprawe jak gteboki byt jej wptyw na moje zrozumienie
teoretyczne. Sadze, ze nacisk, ktory zawsze ktadtem na scenerie, na perceptu-
alng bezposrednios¢ i na zasadniczy niekognitywizm sztuki moze wywodzic sie
z doswiadczenia muzycznego. W moich wczesnych refleksjach na temat sztuki,
zaczeta rozwijac sie idea, ze doswiadczenie to nie jest czysto wewnetrznym,
subiektywnym stanem, lecz jest wysoce ztozone, wystepujac w sytuacji, w ktorej
wiele czynnikéw taczy sie, by utworzyc¢ jego wyrdzniajgcy charakter. Koncepcja
pola sit w fizyce teoretycznej byta sugestywna i doprowadzita mnie do myslenia
o tym kontekscie jako polu estetycznym, identyfikujac jego gtéwne komponen-
ty jako czynnik wartosciujacy (postrzegajacy), czynnik ogniskowy (przedmiot
percepcji), czynnik kreatywny (artysta) i czynnik performatywny (performer lub
aktywator). Rzeczg podstawowg w tej koncepcji jest to, ze wszystkie czynniki
sq we wzajemnej interakcji pod wptywem warunkéw kulturowych, technolo-
gicznych, materialnych, spotecznych, historycznych i tym podobnych.

Zaczatem takze zdawac sobie sprawe z réznicy pomiedzy doswiadczeniem
wartosciujgcym i analizg kognitywng i jak wazne jest oddzielanie ich. Pole
estetyczne stanowito analize opisowg, podczas gdy samo doswiadczenie byto
holistyczne i integralne. Stwierdzitem, ze rozréznienie to wyjasnia doswiadcze-
nie estetyczne i jednoczesnie uznatem waznos¢ elementéw zwykle pomijanych,
szczegolnie performatywnego. Performatywny charakter doswiadczenia este-
tycznego byt dotychczas ignorowany i moja pierwsza ksigzka, The Aesthetic
Field. A Phenomenology of Aesthetic Experience (1970), byta niezwykta, by¢
moze jedyna w estetyce w tamtym czasie, w tym ze przyznawata kluczowsa role
czynnikowi performatywnemu. Przyczynifo sie to czesciowo do uznania, jakie
Owczesnie zdobyta ta ksigzka.

W tej ksigzce i w nastepnych pismach wyrazitem ten aktywistyczny czynnik
na wiele sposoboéw; doprowadzito mnie to pdzniej do przyjecia koncepcji zaan-
gazowania w celu zidentyfikowania go. Termin ten okazat sie trafnym wyborem
i szybko zdatem sobie sprawe, ze stoi on w opozycji do jednego z dogmatéw
tradycyjnej teorii estetyki, koncepcji estetycznej bezinteresownosci. Uznanie
tego doprowadzito mnie do przeprowadzenia rozszerzonej analizy krytycznej
bezinteresownosci w szeregu artykutéw na ten temat. Idea zaangazowania
wyrazata moje przekonanie, a takze doswiadczenie, ze zrozumienie sztuki
wymaga nieodfacznego uczestnictwa i aktywnego wktadu osoby dokonujacej
wartosciowania.
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Moja druga ksiagzka, Art and Engagement (1991), rozwineta te idee przez za-
stosowanie jej do pewnej liczby réznych rodzajéw sztuki. Kazdy z tych rodzajow
sztuki nie tylko ilustrowat zaangazowanie estetyczne, lecz takze jednoczesnie
byt uzywany jako przyktad jednego z czterech czynnikéw w polu estetycznym:
kreatywnego, performatywnego, ogniskowego i wartosciujagcego. Stwierdzitem,
ze perspektywy wniesione przez te cechy, zaréwno oddzielnie, jak i tagcznie,
niezwykle oswietlity doswiadczenia malarstwa, architektury, literatury, muzyki,
tanca i filmu, ktére kolejno zbadatem. Zdatem sobie takze sprawe, ze takie
doswiadczenia posiadaja niezwykte implikacje ontologiczne. Moja ostatnia
ksigzka rozwija te implikacje w bardziej dojrzatg forme.

Od czasow dziecinstwa bytem wrazliwy na srodowisko naturalne i w ogole
na jakosci srodowiskowe. Objawieniem byto odkrycie, ze koncepcje pola este-
tycznego i zaangazowania estetycznego moga by¢ zastosowane nie tylko w
odniesieniu do tradycyjnych sztuk pieknych, lecz takze, bardziej ogdlnie, do
estetycznego wartosciowania natury i sSrodowiska. Nie byto to cos, co przewi-
dywatem od poczatku; pojawito sie raczej jako potwierdzenie znaczenia tych
intrygujacych doswiadczen i mozliwosci ich objasnienia.

Badanie wartosciowania sSrodowiskowego z perspektywy tych idei byto tak
fascynujace, ze srodowisko zostato nie tylko niezwykle szeroko oméwione w Art
and Engagement, lecz takze doprowadzito do powstania mojej nastepnej ksigzki,
The Aesthetics of Environment, ktora zostata opublikowana w nastepnym roku
(1992). Ksigzka ta przenosita te teoretyczng orientacje na estetyczne wartos-
ciowanie srodowiska bardziej poprzez swoj zakres niz systematycznie. Tak wiec
pozycja ta odzwierciedlata rozmaitos¢ badan nad naturalnymi krajobrazami —
miejskim, zarbwno pojmowanym ogdlnie jako srodowisko zbudowane przez
cztowieka, jak i w konkretnych badaniach na temat wystroju wystaw muzealnych
i przestrzeni kosmicznej. W ksigzce tej obratem takze dwa inne kierunki. Jeden
stanowita potrzeba rozwiniecia nowej dyscypliny srodowiskowego krytycyzmu,
drugi — wymog zasadniczej filozoficznej rownowagi w estetycznym wartoscio-
waniu sztuki i srodowiska.

Zauwazytem, ze idee te naswietlity jeszcze inne kwestie w estetyce, a ich
konsekwencje rozwingtem w wielu pracach, zebranych w kilku ksigzkach. Living
in the Landscape (1997) zajmowata sie nowymi wymiarami estetyki srodowiska,
wiacznie z jej implikacjami dla edukacji i architektury. Zostaty tu takze wpro-
wadzone teoretyczne rozwiniecia, ktére pdzniej nabraty duzego znaczenia.
Jednym z nich byto oméwienie negatywnej estetyki i negatywnej wzniostosci,
drugi rozwazat implikacje estetyki dla naszego zrozumienia wspdlnoty. Stwier-
dzitem, ze kreatywnos¢, zwykle uwazana za niemozliwg do pokonania réznice
pomiedzy sztukg a przyroda, jest nieodtgczna od doswiadczenia srodowisko-
wego. Zbadatem takze srodowiska sacrum, nie w oczywistym sensie struktur
religijnych, lecz raczej w zdolnosci niektérych srodowisk do ewokowania sacrum
w doswiadczeniu.

W nastepnej dekadzie ukazaty sie dwa kolejne zbiory. Re-Thinking Aesthetics:
Rogue Essays on Aesthetics and the Arts (2004) zgromadzity czes¢ mojej wczes-
niejszej pracy, zapowiadajac pdzniejsze zainteresowanie tematyka estetycznego
znaczenia zmystowosci i ciata oraz teoretycznego znaczenia rozszerzonego
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zakresu srodkéw wyrazu i technik sztuki wspodtczesnej. Ksigzka ta obejmowata
takze pdzniejsze teksty, przeprowadzajace analize krytyczng gteboko zakorze-
nionej idei estetycznej bezinteresownosci i demonstrowata jej nieadekwatnos¢
dla zrozumienia wspotczesnej sztuki, oraz wyrazata moje niestabnace wysitki
rewitalizacji doswiadczenia w poszczegolnych dziedzinach sztuki.

Eseje w Aesthetics and Environment: Variations on a Theme (2005) byty
kontynuacja eksploracji, ktére rozpoczatem w Aesthetics of Environment.
Ksigzka to obejmowata badania réznych srodowisk, takich jak ogréd, miasto,
wybrzeze morskie i srodowiskowe zaangazowanie wywotane przez muzyke.
Wazna byta takze grupa artykutéw, ktére rozwinety w kilku kierunkach idee
powstate w moim wczesniejszym badaniu wspoélnoty estetycznej. Nazwatem
te czesc ksigzki ,estetyka spoteczng”, ktéra obejmowata szerokg game zagad-
nien, od moralnosci artysty do subsydiowania sztuki, od kulturalnego wymiaru
doswiadczenia estetycznego i miejsca wartosci spotecznych w osadzie sztuki
do estetycznego aspektu w relacjach miedzyludzkich.

Te dwie ksigzki rozwinety mojg swiadomos¢ szerokiego zakresu estetyki
w doswiadczeniu, szczegdlnie w kontekscie sSrodowiskowym. Wspomniana linia
rozwoju wyprowadzita mnie poza srodowisko naturalne i miejskie w stosunki
spoteczne. Wéwczas zaczatem rozwijac idee estetyki spotecznej, ktdra jest wysoce
perceptualna, ale takze srodowiskowa, nie tylko przez objecie soba, lecz takze
przez koncentrowanie sie wokét doswiadczen spotecznych. Sytuacje ludzkie,
podobnie jak pole estetyczne, ktére obejmuje zaréwno sztuke, jak i doswiad-
czenia srodowiskowe, sg zdecydowanie kontekstualne. Sg one doswiadczeniami
praktycznymi, ktére niezmiennie majg wymiar estetyczny, a czasami sg w prze-
wazajacej mierze estetyczne, w czym lezy ich piekno.

Kazde z tych rozszerzen estetyki, od artystycznego do srodowiskowego
i od srodowiskowego do spotecznego, doprowadzito mnie do dostrzezenia
dalszych wymiaréw percepcji i do przebadania, w jaki sposéb zwiekszajg one
bogate mozliwosci doswiadczenia estetyki. Kolejnos¢ ta nie byta planowana, nie
mogtem jej takze przewidzie¢. Ponadto, w miare jak rozszerzatem estetyke na
zagadnienia spoteczne, okazato sie, ze idea ta moze naswietli¢ catg dziedzine
doswiadczen, ktére nie ilustruja niezwykle pouczajacych i ozywiajacych przy-
padkow, gdy dokonujemy ocen sztuki i Srodowiska naturalnego i miejskiego.
Ta witasnie wrazliwos¢, ktorej sprzyja Swiadomos¢ estetyczna, czyni nas bardziej
podatnymi na sposoby, w jakie ta wrazliwos¢ jest naduzywana, i to doprowa-
dzito mnie do powrotu i dalszego badania estetyki negatywnej.

Negatywnosc¢ estetyczna byta ciemng iluminacjg, ujawnieniem w naszym
doswiadczeniu cieni, ktére ignorujemy przez przyzwyczajenie, slepote lub
po prostu przez ignorancje. Zyjac w zbudowanych $rodowiskach, nasze pole
perceptualne jest w rzeczywistosci zalane doswiadczeniami, ktore sg czesto,
by¢ moze gtéwnie, negatywne. Nasza wrazliwosc jest ciggle obrazana, nad-
uzywana, nawet niszczona przez estetyczne negatywnosci, naktadane na nas
nieumyslnie. Ich formy sg niewyczerpane, od wielu rodzajéw sensorycznego
zanieczyszczenia i degradacji srodowiskowej do spotecznych barbarzynstw.
Sq one nie tylko estetyczne, lecz takze moralne. A poniewaz sg spotfeczne, sg
takze polityczne.
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Polityczne wymiary tego, co estetyczne nie zawsze sg proste lub oczywiste.
Jednakze szybko stato sie dla mnie jasne, ze w przyznaniu sie do negatywnosci,
estetyka ma potencjat stania sie poteznym instrumentem krytyki spoteczne;j.
Nasze estetyczne dobro wymaga konca zanieczyszczenia srodowiska w takim
samym stopniu jak wymaga tego nasze zdrowie fizyczne. Zdatem sobie sprawe,
ze estetycznie destrukcyjne praktyki w obecnym wieku inzynierii spotecznej majg
tak ogromng skale i tak niszczycielskie skutki, ze przekraczajg naszg zdolnos¢
pojecia. Jednoczesnie, sg one estetyczne w tym, ze sg manifestowane percep-
tualnie. Rozpoznajgc owg domene negatywnosci, zauwazytem jednoczesnie, ze
stownik estetyki zawiera pojecie, ktére moze wyrazic to z miazdzaca elokwencja:
wzniostos$¢, negatywna wzniostos¢. Badatem te idee w pracy na temat terrory-
zmu, ktdrg wtaczytem do mojej najnowszej ksigzki, bedacej obszerng spoteczno-
-filozoficzng deklaracjg opartg na kluczowym znaczeniu estetyki, Sensibility and
Sense. The Aesthetic Transformation of the Human World (2010).

Pomyst na napisanie ksigzki o estetyce i filozofii spotecznej, ktory nadszedt
kilka lat wczesniej, byt trafiony z dwéch powodoéw. Doprowadzit mnie on do
poszerzenia myslenia na temat estetyki spotecznej na poziomie i w skali, kto-
rej nie przewidywatem i ten zwrot w kierunku spotecznego znaczenia estetyki
dostarczyt mi nieoczekiwanych spostrzezen. Byto to przedsiewziecie, ktore
dostarczyto takze uderzajacej symetrii mojemu rozwojowi intelektualnemu,
ze wzgledu na wczesniejsze zainteresowania filozofig spoteczng. Moja praca
doktorska dotyczyta relacji teorii logicznej Deweya do jego filozofii spotecznej
i jako stuchacz studiéw magisterskich wspotwydatem zbioér esejéw do kursu,
ktory prowadzitem w tym temacie.

Podszedtem do tego nowego projektu jako do okazji méwienia bez ogra-
niczen i wlasnym gtosem, i rozpoczatem poprzez wyartykutowanie petniejszej
filozoficznej pracy przygotowawczej niz miato to miejsce w przesztosci. Zrobitem
skok w ontologie, rozwijajac szerzej w pierwszej czesci idee Sensibility and Sen-
se, ktére poruszytem przedtem w réznych esejach i w koncowych rozdziatach
Art and Engagement. Spoteczne znaczenie estetyki stato sie bardziej wyrazne
w srodkowej czesci ksigzki, gdzie probowatem pokazacd jak wszechobecne sg
wptywy spoteczne i kulturowe w naszym doswiadczeniu natury, miasta i nawet
sfery niebieskiej.

W tym punkcie zorientowatem sie, ze przesuwam sie nieodparcie do domeny
politycznej i tego rodzaju sprawy zdominowaty ostatnig czes¢ ksigzki. Porzadek
polityczny jest manifestacjg naszych wartosci spotecznych i, w miare jak stawato
sie to wyrazniejsze, zaczety pojawiac sie nowe idee, nabierajac kluczowego zna-
czenia dla polityki estetycznej. Jedng z takich idei, o olbrzymich implikacjach, jest
koncepcja ,platformy percepcyjnej”. Szczegétowo omoéwitem jej podstawowe
znaczenie, stwierdzajac, ze kazdy ma prima facie prawo do sfery perceptualnej,
ktora jest niezmienna, nieznieksztatcona, niezmniejszona, niezanieczyszczona. Jest
to oczywiscie ideat, lecz szybko uswiadomitem sobie, ze jest jednakze probierzem,
przy pomocy ktérego mozna osadzi¢ kazdg modyfikacje sfery perceptualne;.
Przestrzeganie tego prawa doprowadzitoby do ogromnej transformacji jakosci
ludzkiego doswiadczenia natury, jak réwniez miasta, nie wspominajgc o jego
konsekwencjach dla zdrowia, dobrego samopoczucia i porzadku spotecznego.
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Inna, zwigzana z tym idea, ktéra wytonita sie w tym konceptualnym rozwoju
w kierunku estetyki polityki, przyszta z uznania, ze nie mozna oczekiwac¢, ze
ludzie zawsze wybiorg wiasne dobro, zaréwno w estetyce, jak i w polityce. Za-
wodzi to kompletnie jako podstawowe uzasadnienie dla filozofii demokracji oraz
dla autonomii smaku. Niemoznos¢ samowzmacniania sie wyboréw pochodzi
nie tylko z braku racjonalnosci lub z ignorancji, lub niewrazliwosci. Wybory sa
zaburzane przez wiecej niz fakt, ze osad ludzi jest znieksztatcany przy pomocy
nieustannej i wszechobecnej politycznej i komercyjnej propagandy. Wyboréw
nie dokonuje sie swobodnie, poniewaz sama wrazliwos¢ ludzi zostata wzieta
do niewoli przez niewidzialne formy kontroli. Jest to wiecej niz kontrola mysli;
jest to kontrola perceptualna.

Nazwatem te rozpowszechniona praktyke , ko-optacjg wrazliwosci” dla
zidentyfikowania tego podstepnego procesu, na skutek ktérego ludzki smak,
nadal uwazany za prywatny, osobisty i niepodwazalny, jest tworzony i kontro-
lowany przez projekty i interesy innych, interesy, ktére sg przede wszystkim
polityczne i komercyjne. Piszac o tym teraz, uswiadamiam sobie, ze praktyka
ta jest w rzeczywistosci szczegolnie podstepnym naruszeniem imperatywu
kategorycznego Kanta, uzurpujac sobie ludzkg wrazliwosc i trenujac nas, by
reagowac w sposoby, ktére promujg nie nasze wtasne dobro, lecz interesy
innych. To spostrzezenie przeksztatcito estetyke w potezny instrument krytyki
spotfecznej i politycznej i doprowadzito do rozszerzenia idei negatywnej estetyki
jako podstawy osadu krytycznego.

Gdy rozwazam historie mojej ewoluujacej estetyki, jasno dostrzegam, ze
doszedtem w niej do koncepcji uogdlnionej: estetyki jako teorii wrazliwosci.
Taka koncepcja estetyki dobrze stuzy wszystkim jej zastosowaniom. Obejmuje
ona sztuke, obejmuje doswiadczenie srodowiskowe, oswietla doswiadczenie
spoteczne i popiera polityczna krytyke i akcje. | w swojej prostocie ujmuje samo
serce estetyki.

W centrum tej reformy estetyki stoi jedna idea, idea w kierunku ktérej wy-
dawata sie skierowana od poczatku i z ktérej wynikta moja pdzniejsza praca:
zaangazowanie estetyczne. Jej charakter kontekstowy zawarty jest w koncep-
¢ji pola estetycznego, ktére jest odbiciem aktywistycznego, uczestniczacego,
performatywnego wymiaru doswiadczenia estetycznego. Podobnie, szeroka
stosowalnos¢ zaangazowania estetycznego tkwi w jego ogdélnosci i nieograni-
czeniu wytacznie do sztuki. Ponadto, kluczowe znaczenie doswiadczenia per-
ceptualnego dla zaangazowania estetycznego stato sie probierzem osgdzania
autentycznosci i okreslania wartosci. Z nich pochodzi moralne znaczenie zawarte
w estetyce i negatywnosci jako osadzie krytycznym. Przeformutowanie estetyki
jako teorii wrazliwosci jest zatem jasng konsekwencjg uczynienia doswiadcze-
nia estetycznego fundamentalnym. Jednoczesnie, doswiadczenie estetyczne
stanowi przejaw tej wrazliwosci, jak réwniez otwarcia warunkéw spotecznych
i politycznych dla umozliwienia i ocenienia takich doswiadczen. Dojrzewajaca
idea zaangazowania estetycznego wyhodowata zdrowga rosline z bogatymi
mozliwos$ciami wzrostu.

Od czasu ukonczenia Sensibility and Sense, kontynuowatem prace zaréw-
no w znanych, jak i nowych kierunkach. W ostatnich latach pisatem prace
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o pojedynczych dziedzinach sztuki, takich jak muzyka i architektura; o konkret-
nych srodowiskach, takich jak las i miasto; o filozoficznych wptywach Kanta
i Deweya na estetyke; i o sprawach teoretycznych w estetyce srodowiskowej
i w estetyce bardziej ogolnie. Pracg szczegdlnie wazng jest The Aesthetic Po-
litics of Environment, ktéra rozwija i rozszerza ostatni rozdziat Sensibility and
Sense.

Nie nalezy patrze¢ na te osobistg intelektualna historie jako na samodzielne
osiggniecie. Zaden mysliciel, zwtaszcza zaden filozof, nie stoi w oddaleniu od
historycznych, kulturalnych i intelektualnych pradéw czasu. Liczne wptywy
uksztattowaty i napedzaty mojg prace i musze jasno uzna¢ dwa z nich. Jednym
jest fenomenologiczna fiksacja na percepcji, ktora jest czysta, bezposrednia
i nieobcigzona zatozeniami. To byt méj przewodni ideat dla estetyki, bez wpla-
tywania go w jakiekolwiek zatozenia metafizyczne lub ontologiczne, czasami
kojarzone z subiektywizmem i ekologig. Drugim formatywnym wptywem na
mojg prace byt pragmatyzm, ktéry uznaje, ze idee osadzone sg w naturalnym
ludzkim doswiadczeniu i praktyce, i rozpoznaje i osgdza je poprzez ich zasto-
sowania i efekty. Sadze, ze moja praca stanowi przyktad mozliwosci obydwu.

Na koniec, jestem zdumiony z perspektywy czasu teoretyczng ciggfoscia
i spojnoscig wizji, ktéra stata sie wyrazna i petna dopiero wtedy, gdy dojrzata.
Jest to wizja, ktora jest moralna, poniewaz jest estetyczna, ktéra obejmuje $ro-
dowisko na réwni ze sztuka i spoteczenstwo ze srodowiskiem, i ktéra oswietla
peten krajobraz filozofii wdziekiem, znaczeniem i uporczywoscia estetyki.

Przet. M. Barnkowski
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