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Rola estetyki w ksztattowaniu Swiata

I. Estetyka nastawiona na odbiorce

Zapoczatkowana w osiemnastym wieku wspdtczesna estetyka zachodnia ma
dwie charakterystyczne cechy. Po pierwsze, koncentruje sie przede wszystkim
na doswiadczeniu odbiorcéw sztuki, wsrod czytelnikdw, publicznosci oraz oséb
odwiedzajacych wystawy. Po drugie, ktadac nacisk na bezstronnos¢ jako pod-
stawowy warunek nastawienia lub tez doswiadczenia estetycznego, zachowuje
relatywna autonomie w stosunku do innych dziedzin dziatalnosci ludzkiej takich
jak: etyka, polityka, religia, nauka i dziatanie praktyczne. W zwiazku z tym,
modelowgq sytuacjg dla dyskursu tak pojmowanej estetyki jest podmiot, ktory
postrzega przedmiot sztuki, a efektem tego postrzegania jest doswiadczenie
estetyczne, przezywane niezaleznie od reszty doswiadczenia zyciowego.

Ten model estetyki nie jest w zadnej mierze uniwersalny. W obrebie samej tylko
estetyki zachodniej jego krytyke zapoczatkowat Fryderyk Nietzsche. Twierdzit on,
ze ,tylko ludzie recepcyjni wzgledem sztuki formutowali swe doswiadczenia «co
jest piekne?». W catej filozofii dotychczas brak artysty”'. Nietzsche wskazuje tu
na Kanta, do dzi$ uwazanego za jednego z najbardziej wptywowych teoretykéw
estetyki zachodniej: ,,Kant, podobnie jak wszyscy filozofowie, zamiast patrze¢
na problemat estetyczny ze stanowiska doswiadczen artysty, rozmyslat o sztuce
i pieknie jedynie ze stanowiska widza"2. W swojej wiasnej teorii, Nietzsche zajmuje
sie gtdwnie pytaniem, w jaki sposéb cztowiek zostaje artysta, twdrcg lub poetg
poprzez nadanie swojemu zyciu ,uzasadnienia estetycznego”. Jego zdaniem,
wymaga to wyksztafcenia organicznej catosci, obejmujacej wszystkie aspekty
zycia, nawet te trudne do zaakceptowania. Podobnie jak dysonans w muzyce
lub bolesne doswiadczenie w tragedii sg koniecznymi elementami estetycznej
catosci, tak samo ,jako zjawisko estetyczne jest nam istnienie zawsze jeszcze
znosne, i sztuka data nam oko i reke, a przede wszystkim czyste sumienie po
to, bysmy z siebie samych takie zjawiska czyni¢ mogli”3. W rezultacie, ,,twdrca

' F Nietzsche, Wola mocy, przet. S. Frycz, K. Drzewiecki, Wyd. Zielona Sowa, Krakéw 2003,
s. 257.

2 F Nietzsche, Z genealogii moralnosci, przet. L. Staff, Wyd. Zielona Sowa, Krakow 2003, s. 80,
kursywa Y. S.

3 F Nietzsche, Wiedza radosna, przet. L. Staff, Wyd. Zielona Sowa, Krakéw 2004, s. 97, kursywa
Y. S. Nietzsche twierdzi réwniez, ze ,istnienie Swiata jest usprawiedliwione tylko w sensie fenomenu
estetycznego” i ,tylko jako fenomen estetyczny istnienie i Swiat znajdujg wiekuiste usprawiedliwienie”
F. Nietzsche, Narodziny tragedii, przet. L. Staff, Biblioteka Polska, Warszawa 1994, ss. 5112, druga kursywa

71



72

Yuriko Saito

i twdr jednoczg sie w cztowieku”, a komu sie wydaje, ze ,,stoi jako widz i stu-
chacz przed wielkim widowiskiem muzycznym, ktérym jest zycie ... przeocza
przy tym, ze on sam jest wtasciwie tez poetg i dopowiadaczem zycia”4. Tak wiec
dla Nietzschego znaczenie estetyki w naszym zyciu jest ogromne, poniewaz
umozliwia ona ksztafttowanie dobrego zycia. Co wiecej, w tym ujeciu nie ma
rozdziatu pomiedzy sferg estetyki, moralnosci i egzystenciji.

Gdy umiescimy paradygmat estetyki zachodniej w ogdlniejszym kontekscie,
jej ograniczenia staja sie jeszcze bardziej widoczne. Na przyktad, estetyka japon-
ska jest tradycyjnie nastawiona na osoby praktykujace poszczegélne dziedziny
sztuki. Nie oznacza to jednak, ze dyskurs dotyczacy odbiorcy sztuki jest catko-
wicie nieobecny. Jak zauwaza jeden z teoretykdw japonskiej tradycji estetycznej,
,0g0lnie rzecz biorac, japonscy estetycy ... rzadko wypowiadajg sie na temat
relacji pomiedzy dzietem sztuki a jego odbiorcami lub tez na temat natury
krytyki literatury i sztuki”>. W ujeciu tym to, co na pierwszy rzut oka wydaje sie
jedynie instruktazem dla artystow, okazuje sie by¢ dyskursem dotyczacym tego,
jak zy¢. Wiekszos¢ duchownych Zen i uczniow buddyzmu Zen oraz japonskich
mistrzéw sztuki i ich uczniow podkresla swoje bezinteresowne oddanie, surowa
samodyscypline oraz ciggte ¢wiczenie sie w wybranej dziedzinie sztuki. Jest to
nie tylko sposdb osiggania artystycznej doskonatosci, lecz takze poszukiwanie
oswiecenia i poczucia spetnienia. Na przyktad szesnastowieczny mistrz parzenia
herbaty Sen no RikyU okreslit ,,sztuke parzenia herbaty” jako ,,metode osiggnie-
cia duchowego przebudzenia”®. Wida¢ wiec, ze japonska tradycja estetyczna,
podobnie jak filozofia Nietzschego, rozumie estetyke jako praktyczne dazenie
do dobrego zycia. W ten sposéb przezwycieza ona bariere pomiedzy estetyka,
moralnoscia, egzystencjg, duchowoscia i dziataniem praktycznym.

To krétkie poréwnanie teorii Nietzschego z japonska tradycjg artystyczna
pozwala dostrzec ograniczenia modelu estetyki, ktéry nadal dominuje w obrebie
kultury angloamerykanskiej. Model ten, koncentrujacy sie na doswiadczeniu
odbiorcy jako czyms odrebnym od reszty doswiadczenia zyciowego, jest rzadko
poddawany krytyce. Arnold Berleant nalezy wiec do waskiego grona teoretykdw,
ktorzy kwestionujg jego oczywistosc. Rozwijana przez niego od kilkudziesieciu
lat teoria pola estetycznego i estetycznego zaangazowania konsekwentnie
lokuje doswiadczenie estetyczne pomiedzy odbiorcg i obiektem. Zdaniem Ber-
leanta, doswiadczenie takie jednoczy podmiot i przedmiot poprzez aktywne
angazowanie sie podmiotu w odbiér przedmiotu sztuki. Berleant twierdzi, ze
zachodnia estetyka, dgzac do zachowania swojej autonomii, data poczatek

Y. S. W szczegoélnosci twierdzi on, ze ,cokolwiek sie zdarzy, pogoda czy niepogoda, strata przyjaciela,
choroba, potwarz, spoznianie sie listu, wywichniecie nogi, spojrzenie rzucone w gtab kramu kupieckiego,
przeciwargument, otwarcie ksigzki, sen, oszustwo: wszystko okazuje sie natychmiast lub wkrétce potem
jako rzecz, ktérej »brakngc nie mogto«” F. Nietzsche, Wiedza radosna, ss. 145-146, kursywa Y. S.

4 F. Nietzsche, Beyond Good and Evil, w: tenze, Basic Writings of Nietzsche, przet. i red. W. Kaufmann,
The Modern Library, New York 1968, s. 344, przet. J. W., i Wiedza radosna, s. 158. [Pierwszy z cytatow
przetozytam sama ze wzgledu na archaicznos¢ polskiego ttumaczenia: ,stworca i stworzenie kojarzy sie
w cztowieku”. Przyp. ttum.]

> M. Ueda, Literary and Art Theories in Japan, Press of Case Western Reserve University, Cleveland
1967, s. 226.

6 N. Sokei, ,,A Record of Nanbo”, przet. Toshihiko i Toyo Izutsu, w: Izutsu Toshihiko, The Theory of
Beauty in the Classical Aesthetics of Japan, Martinus Nijhoff Publishers, The Hague 1981, s. 155.
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~ZWYyczajowemu rozumieniu nastawienia estetycznego jako kontemplacyjne-
go, biernego, bezstronnego i do$¢ odmiennego od dynamicznego fizycznego
zaangazowania, ktore zazwyczaj cechuje nasza interakcje z otoczeniem’.
Berleant twierdzi natomiast, ze jest wprost przeciwnie: podmiot wspottworzy
przezywane doswiadczenie estetyczne, gdyz uruchamia przy tym bogaty za-
séb skojarzen oraz wyobrazen, a takze reaguje na bodzce zmystowe, ktérych
zrédtem jest doswiadczany przedmiot. Odbiorca wiec w zadnej mierze nie
podlega biernie dziataniu doswiadczanego przedmiotu. Berleant definiuje
doswiadczenie estetycznie jako ,twdrczy akt, ktory wymaga ztozonych umie-
jetnosci i precyzyjnego myslenia, czyli tych samych zdolnosci, ktérych wymaga
od artysty proces tworczy”®. Dla przyktadu, twierdzi on, ze ,,miejsce tworzenia
sztuki nie jest jedynie miejscem fizycznym, ale rowniez konceptualnym, ktére
wspottworzymy dziataniem, dzieki czemu okreslamy jego tozsamosc i znacze-
nie”. Doswiadczenie estetyczne tworzymy zatem w dialogu z przedmiotem,
a jego znaczenie jest syntezg wkiadu wnoszonego przez podmiot i przedmiot.
Tak wiec ,,doswiadczenie estetyczne jest dwukierunkowe”, co oznacza, ze ,jest
nie tylko bierne, ale w réwnym stopniu aktywne, gdyz wymaga od odbiorcy
sztuki lub przyrody analizowania cech, porzadku i struktury oraz mozliwych
znaczen doswiadczenia [estetycznego] ™.

Berleant zakwestionowat dominujacy model estetyki zachodniej oraz zwrécit
uwage na istnienie ,,podskoérnego pradu estetycznego”, ktory jego zdaniem jest
obecny nie tylko w sztuce, lecz takze w kazdej dziedzinie ludzkiego zycia'®. Twier-
dzi on, ze ,,w zakresie, w jakim dowolna rzecz, miejsce lub zdarzenie doswiad-
czane jest bezposrednio w sposdb zmystowy i symboliczny przez swiadomego
odbiorce, ma ona element estetyczny. Dla w pefni zaangazowanego odbiorcy,
czynnik estetyczny jest zawsze obecny”'". Co wiecej, ze wzgledu na swoja po-
wszechnos¢ oraz zdolnos¢ do wywotywania wrazen, estetyka posiada wielkg
zdolnos¢ ksztattowania ludzkiego zycia i Swiata, cho¢ ta zdolno$¢ nie zostata
do tej pory dostatecznie rozpoznana i doceniona, szczegdlnie w nurcie tradyc;ji
angloamerykanskiej. Zdaniem Berleanta natomiast, ,,gdy tylko dostrzezemy, ze
estetyka posiada gtebokie implikacje i mozliwosci ksztattowania rzeczywistosci,
mozemy wykorzystac jg w takim jej ksztattowaniu, by nasze istnienie stato sie
lepsze i bardziej satysfakcjonujgce” 2.

Wykorzystujac mysl Berleanta, sprébuje wykazaé, w jaki sposéb mozna przy-
wrocic estetyke catosci doswiadczenia zyciowego. Wychodze przy tym z zatoze-
nia, ze wszyscy ludzie sq wspottworcami procesu ksztattowania rzeczywistosci,
cho¢ niektorym twierdzenie to moze sie wydac zbyt ambitne i przeczace intuicji.

7 A. Berleant, The Aesthetics of Environment, Temple University Press, Philadelphia 1992, s. 59,
kursywa Y. S.

8 A. Berleant, Living in the Landscape: Toward an Aesthetics of Environment, University Press of Kansas,
Lawrence 1997, s. 164, kursywa Y. S. Fragment ten pochodzi z A. Berleant, Aesthetics of Environment,
s. 135, kursywa Y. S. Zob. réwniez, ss. 157 i 158.

° A. Berleant, Sensibility and Sense. The Aesthetic Transformation of the Human World, Imprint
Academic, Exeter 2010, s. 119. Zob. réwniez: A. Berleant, Aesthetics of Environment, s. 154.

10 A, Berleant, Sensibility, ss. 8, 175, A. Berleant, Aesthetics of Environment, s. 10 oraz A. Berleant,
Living in the Landscape, s. 20.

" A. Berleant, Aesthetics of Environment, s. 10.

12 A, Berleant, Sensibility, s. 31. Zob. réwniez: s. 7.
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Wszak wiekszos$¢ z nas nie zajmuje sie zawodowo zmienianiem rzeczywistosci:
nie jestesmy architektami, projektantami, artystami lub innego rodzaju twércami
sztuki. Zazwyczaj postrzegamy siebie jedynie jako odbiorcéw lub konsumentéw
Swiata tworzonego przez innych. Jednakze wydaje mi sie, ze w sposéb mniej
lub bardziej sSwiadomy wszyscy bierzemy udziat w procesie ksztattowania rze-
czywistosci, w ktérym niezwykle wazng, a nawet podstawowa role odgrywa
estetyka. Dlatego tez teoretycy sztuki powinni zda¢ sobie w petni sprawe ze
znaczenia estetyki i zacza¢ badac jej mozliwe uzycia w sposéb madry i wywazony.
Rozpoczne od podania kilku przyktadéw, ilustrujacych, w jaki sposéb wrazliwos¢
estetyczna, smak, sad i doswiadczenie estetyczne wptywaja, a czasem wrecz
definiujg jakos¢ naszego zycia i rzeczywistos¢, w ktorej zyjemy.

Il. Przyktady znaczenia estetyki

a. Polityczna perswazja

Estetyka moze by¢ potezng sojuszniczky politycznej perswazji. Cho¢ dla wielu
z nas twierdzenie to wydaje sie oczywiste, nie doczekato sie jednak dostatecznej
uwagi w nurcie estetyki anglosaskiej. Wyjatkami sg tu czesto przywotywane
przyktady cenzury sztuki w Panstwie Platona oraz wykorzystanie sztuki w na-
zistowskich Niemczech. Jednakze w wiekszosci przypadkow szczegdlnie mato
uwagi przywigzuje sie do ukrytych sposobéw (bo czesto odwotujgcych sie
do przedmiotdéw i sytuacji z zycia codziennego), za pomocg ktérych strategie
estetyczne moga wspierac konkretne cele polityczne.

Dobrym przyktadem znaczenia sztuki w polityce jest malarstwo pejzazowe.
Berleant wskazuje, ze ,,grupy narodowe dzielg wspdlne wyobrazenia na temat
niezwyktosci krajobrazu swojej ojczyzny”, a ,czescig tej niezwyktosci jest ich
przywigzanie do piekna rodzimego krajobrazu”'3. Dlatego tez w nazistowskich
Niemczech powstat program tworzenia takiego krajobrazu naturalnego, ktoéry
bytby godny rasy aryjskiej. W ramach tego programu, zgodnie z mrozgca krew
w zytach logika czystek etnicznych, pozbywano sie roslin obcego pochodzenia,
przywracajac i uprawiajac gatunki rodzime. Wedtug tego programu ,,[nowe]
terytoria muszg zosta¢ zagospodarowane tak, by odpowiadaty naszemu spo-
sobowi zycia ... tak by kazdy osoba pochodzenia niemieckiego, ktéra sie tam
osiedli, czuta sie jak u siebie i byta gotowa swoj nowy dom kochac i bronic¢”.
Dlatego tez jest konieczne, by ,,0czysci¢ niemiecki krajobraz z zasmiecajgcej go
obcej materii”™4.

Mniej znany przyktad pochodzi z Japonii sprzed drugiej wojny $wiatowej. Po
ponad dwdch wiekach izolacji od reszty swiata, w 1868 roku Japonia otworzyta
sie na Swiat, co zapoczatkowato nagty i szybki proces westernizacji kraju. Wedtug
swojej wiasnej oceny, Japonia nie mogfa konkurowac z cywilizacjg Zachodu w zad-
nej dziedzinie oprécz sztuki, ktéra byta w Japonii Zrédtem kulturowej tozsamosci

3 A. Berleant, Living in the Landscape, s. 15.
4 @G. Groening, J. Wolschke-Bulmahn, ,,Some Notes on the Mania for Native Plants in Germany”,
Landscape Journal 11:2 (jesien 1992), ss. 122 i 123.
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i narodowej dumy'>. Narodowe dziedzictwo tego kraju obejmowato ,,unikalne”
japonskie formy sztuki, specyficzng wrazliwos¢ estetyczng oraz rodzimy krajo-
braz. Najdobitniejszym i najbardziej uderzajgcym przyktadem jest niemal religijna
cze$¢ oddawana pieknu kwitngcym drzewom wisni. Podkreslanie rodzimego
charakteru, a zarazem ulotnosci rozkwitajacych pakéw miato w czasie drugiej
wojny $wiatowej wzmacniad patriotyzm i stuzy¢ jako wazny symbol dla pilotéw
kamikadze'®. Wielce przydatna w tym zakresie okazuje sie analiza japonskiej
literatury przedwojennej, ktérag przeprowadzit Alan Tansman. Ksiazki, ktore anali-
zowat Tansman, nie byty polityczna propaganda sensu stricte, a jednak ich petne
zachwytu opisy elementoéw japoniskiego krajobrazu, takich jak na przyktad mosty,
jednoczyty Japonczykéw pod sztandarem nacjonalizmu. Tansman konkluduje, ze
faszyzm zawsze szuka rozwigzania problemoéw spotecznych , nie w radykalnej
zmianie systemu ekonomicznego, ale w dziataniach politycznych i retoryce, ktére
otwarcie gloryfikujg prace, miejsce pracy oraz codzienne zycie”. Wedtug niego ,to
rozproszone, ale wszechobecne ‘zarzgdzanie estetyky' odbywato sie w sposéb
.podstepny i skuteczny ...do takiego stopnia, ze byto niezauwazalne"".

Podobnie rzecz sie ma w przypadku amerykanskich pejzazystéw, ktérzy
w dziewietnastym wieku przedstawiali wyidealizowang wizje dzikiego amery-
kanskiego krajobrazu. Nie zapoczatkowali oni co prawda nagtych zmian poli-
tycznych, jednak ich malarstwo stanowito prébe stworzenia przez relatywnie
miody naréd wtasnej estetyki, ktéra mogtaby by¢ wyrazem tozsamosci i dumy
narodowej. Artysci ci borykali sie poczatkowo z poczuciem nizszosci, wynika-
jacego z faktu, ze w poréwnaniu z cywilizowang Europg terytorium Standéw
Zjednoczonych zdawato sie dzikie, nieuporzadkowane i zaniedbane. Z tego
powodu dziewietnastowieczni amerykanscy intelektualisci szukali sposobu, by
nada¢ rodzimemu krajobrazowi pozytywne znaczenie i zamieni¢ jego stabos¢
w zalete. Pejzaze Thomasa Cole’a stanowia dobry przyktad takich zamierzen. Cole
twierdzit, ze ,wyrdzniajaca i by¢ moze najwspanialsza cechg amerykanskiego
krajobrazu jest jego dzikos¢”'8. Tego rodzaju estetyzacja dzikiego krajobrazu
pociagneta za soba daleko idgce konsekwencje, zaréwno pozytywne, jak i ne-
gatywne. Z jednej strony dzikie obszary zostaty objete programem tworzenia
parkéw narodowych, z drugiej estetyzacja ta przyczynita sie do przesiedlania
rdzennych mieszkancéw Stanéw Zjednoczonych i ograniczania naturalnych
pozarow lasow',

> Zob. K. Karatani, ,Japan as Museum: Okakura Tenshin and Ernest Fenollosa,” w: Japanese Art
After 1945: Scream Against the Sky, red. A. Munroe, New York: Harry N. Abrams, 1994 oraz ,Uses of
Aesthetics: After Orientalism,” w: Edward Said and the Work of the Critic: Speaking Truth to Power, red.
P. A. Bove, Duke University Press, Durham 2000.

16 E. Ohnuki-Tierney, Kamikaze, Cherry Blossoms, and Nationalisms: The Militarization of Aesthetics
in Japanese History, The University of Chicago Press, Chicago 2002. Pozycja ta zawiera dogtebng analize
militarnego wykorzystania estetyki w odniesieniu do kwitngcych kwiatéw wisni, ktérej towarzyszy bogata
kolekgja listow i pamietnikow oraz fotografii pilotow Kamikaze.

7" A. Tansman, The Aesthetics of Japanese Fascism, University of California Press, Berkeley 2009,
ss. 4,121 3.

8 T. Cole, , Essay on American Scenery”. Esej po raz pierwszy opublikowany w The American Monthly
Magazine, | (styczen 1836), a nastepnie w The American Landscape: A Critical Anthology of Prose and
Poetry, red. J. Conron, Oxford University Press, New York 1974, s. 571.

9 Historyczne omowienie rozwoju estetyki dzikiego krajobrazu oraz genealogii amerykanskiego
programu parkéw narodowych mozna znalez¢ w nastepujgcych ksigzkach: R. Nash, Wilderness and the
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Powyzsze fakty stanowig potwierdzenie dla tezy Simona Schamy, wedtug kté-
rego ,tozsamosc narodowa ... stracitaby wiele ze swej hipnotyzujacej zarliwosci,
gdyby ja pozbawic niezwyktych znaczen przypisywanych krajobrazowi"”?°. Fakty
te pokazuja réwniez, ze uwarunkowana kulturowo tradycja estetyki krajobrazu
prowadzi czesto do przedstawiania w sztuce jedynie pozadanych krajobrazéw:
laséw, w ktérych rosng jedynie endemiczne rosliny, nowo zdobytych terytoridw,
na ktérych posadzono drzewa wisni, lub tez na pozér dzikie tereny, z ktérych
sitg usunieto ich mieszkancow. Malarstwo tego typu jest zazwyczaj inspiro-
wane przez wiadze, a czasem nawet sity zbrojne, cho¢ zdarza sie rowniez, ze
zwykli ludzie, czasami zupetnie nieswiadomie, rowniez uczestnicza w procesie
ksztattowania rzeczywistosci, chociazby poprzez wspieranie nacjonalistycznej
propagandy. Wracajgc do przedwojennej sztuki japonskiej, ktora przyczynita
sie do wzmocnienia faszyzmu, nalezy stwierdzi¢, ze wedtug Tansmana ,cecha
charakterystycznag poczatkéw faszyzmu jest to, iz zostat on zawtaszczony przez
polityke, ale to zawtaszczenie nie odbyto sie w sposéb catkowicie bierny. Jego
skutecznos¢ wynikta z porozumienia z jego odbiorcami”?'.

b. Uwagi dotyczace srodowiska

Chociaz dzisiaj etyka proekologiczna ma ugruntowang pozycje naukowsa, zbyt
mato uwagi poswieca sie niespdjnosci naszych osagddéw i wyboréw dotyczacych
srodowiska??. Na przyktad nasz zachwyt dla cudéw przyrody, widoczny szczegol-
nie mocno w Stanach Zjednoczonych ze wzgledu na wyzej oméwiona tradycje
nacjonalistycznej estetyki dzikiego krajobrazu, nie idzie w parze z ochrong mniej
atrakcyjnych zjawisk przyrody takich jak bezkregowce i owady albo niezbyt ma-
lownicze krajobrazy, na przyktad mokradta. Skutek moze byc¢ optakany, czego
przyktadem jest los wielu mokradet w Stanach Zjednoczonych®.

Estetyka moze rowniez odgrywac istotng role przy wyborze konkretnego
produktu, a nastepnie w stosunku, jaki bedzie miat do niego klient. Obecnie
w Stanach Zjednoczonych w wiekszosci przypadkdéw wymagania estetyczne stojg
w sprzecznosci z ekologig. Najlepszym tego przyktadem jest napedzana przez
producentow praktyka wyrzucania dziatajgcych jeszcze urzadzen tylko dlatego,
ze zmienita sie stylistyka wygladu. Nasza stabos$¢ do egzotycznego drewna,
gtadkiego papieru bez najmniejszej skazy i snieznobiatych koszul powoduje
nadmierng eksploatacje zt6z naturalnych oraz nadmierne wykorzystywanie
szkodliwych chemikaliéw.

Ciggle modna w Stanach Zjednoczonych tradycja pielegnacji trawnikéw wy-
maga uzycia wody, nawozow i herbicyddw, ktorych szkodliwos¢ jest powszechnie
znana. Poza historycznymi i kulturowymi uwarunkowaniami, takimi jak etyka

American Mind, Yale University Press, New Haven 1982 oraz A. Runte, National Parks: The American
Experience, University of Nebraska Press, Lincoln 1987. Doktadniej omawiam to zagadnienie w: Y. Saito,
Everyday Aesthetics, Oxford University Press, Oxford 2008, ss. 72-77 oraz w ,,Cultural Construction of
National Landscapes and its Consequences: Cases of Japan and the United States”, w: Humans in the Land:
The Ethics and Aesthetics of the Cultural Landscape, red. S. Arntzen, E. Brady, Unipub, Oslo 2008.

20 S. Schama, Landscape and Memory, HarperCollins, London 1995, s. 15.

21 A. Tansman, The Aesthetics of Japanese Fascism, s. 20, kursywa Y. S.

22 Analizuje rézne aspekty zielonej estetyki w drugim rozdziale: Y. Saito, Everyday Aesthetics.

2 A. Vileisis opisuje smutny los amerykanskich mokradet w Discovering the Unknown Landscape:
A History of America’s Wetlands, Island Press, Washington D. C. 1997.
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pracy i obowigzek obywatelski, gtdwng motywacjg oséb pielegnujacych trawniki
jest aspekt estetyczny: trawnik musi by¢ gtadki jak aksamit, soczyscie zielony,
bez sladu chwastéw lub nieréwnosci. Trawniki sg wiec przyktadem zjawiska
pozadanego z punktu widzenia estetyki, a jednoczesnie szkodliwego z punktu
widzenia ekologii. Sytuacja przedstawia sie doktadnie odwrotnie w przypadku
elektrowni wiatrowych. Bardzo dobrze wida¢ to na przyktadzie licznych pro-
testow natury estetycznej towarzyszacych budowie Cape Wind, najwiekszej
na Swiecie elektrowni wiatrowej zlokalizowanej na wodach Nantucket Sound
w stanie Massachusetts?4. Dopiero niedawno po dziesiecioletniej debacie zyskata
ona aprobate . Podobne watpliwosci towarzyszg projektowi budowy elektro-
whni wiatrowej oraz elektrowni stonecznej na pustyni Mojave. Te same zarzuty
natury estetycznej stanowig podstawe, by utrzymac zakaz wywieszania prania
na widoku publicznym, pomimo niewatpliwych zalet ekologicznych takiego
postepowania. Zakaz ten obejmuje okoto 300 000 wspdlnot mieszkaniowych
w amerykanskich suburbiach, czyli okoto 60 milionow ludzi®.

Okazuje sie przy tym, ze nasza ekologiczna swiadomos¢ jest warunkowana
miedzy innymi przez estetyke. Bardzo czesto stychac opinie, ze kteby czarnego
dymu z komindéw przemystowych lub plamy ropy na oceanie, jak to miato miejsce
w gtosnej ostatnio sprawie zanieczyszczenia Zatoki Meksykanskiej przez koncern
BP, sg najtragiczniejszymi przyktadami niszczenia srodowiska. Zapomina sie przy
tym, ze nasze wtasne codzienne dziatania stanowig zrédto poréwnywalnych strat
dla srodowiska. Medialne przekazy dramatycznych wydarzen, przedstawianych
w narracyjnej strukturze ,,wydarzenia” z poczatkiem, srodkiem i zakonczeniem,
ktérym towarzysza obrazy niezidentyfikowanych ztoczyiicéw i bezbronnych ofiar
(ktore to elementy mozna rozpatrywad w kategoriach estetycznych) przykuwaja
nasza uwage duzo bardziej niz niedostrzegalne skutki naszego codziennego
postepowania.

W ten wtasnie sposéb, poprzez pozornie nieistotne i pozbawione konse-
kwencji poglady, decyzje i dziatania, nieSwiadomie stajemy sie uczestnikami
procesu ksztattowania sSwiata, bardzo czesto niszczac przy tym srodowisko
i robigc krzywde samym sobie.

c¢. Kultywowanie wartosci moralnych

Powyzsze przyktady pokazuja, w jaki sposdb ogét konsekwencji naszych wyda-
watoby sie catkiem niewinnych estetycznych praktyk i wyboréw moze przyczy-
niac sie do pogorszenia prognoz na przysztosc¢, sta¢ w sprzecznosci z rozwojem
demokracji i utrzymaniem pokoju. Z drugiej jednak strony, estetyka moze
i powinna by¢ wykorzystywana w celu poprawienia jakosci zycia ludzkiego
i sytuacji na Swiecie.

24 Gtebiej zajmuje sie tg problematykg w ,Machines in the Ocean: the Aesthetics of Wind Farm”
i w ,Response to Jon Boone's Critique”, Contemporary Aesthetics (odpowiednio rok 2004 i 2005). Jesli
chodzi o przypadek pustyni Mojave, zob. ,Desert Vistas vs. Solar Power”, w: New York Times (22 grudnia
2009). Przyktad ten zawdzieczam Rogerowi Padenowi.

25 To Fight Global Warming, Some Hang a Clothesline”, w: New York Times (12 kwietnia 2007).
Zatozona w stanie New Hampshire organizacja Project Laundry List zajmuje sie zbieraniem regulaminéw
wspdlnot mieszkaniowych, ktére zabraniajg wywieszania prania na widoku publicznym. Promuje przy
tym prawo do wieszania prania na dworze pod hastem ,Right to Dry” (http://www.laundrylist.org).
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Jak pokazatam na przyktadzie kwitngcych kwiatéw wisni, kultura japonska
jest bogata w mozliwosci twoérczego wykorzystywania estetyki. Wyrazem tego
jest japonska wrazliwo$¢ na przedmioty i materiaty, z ktérych sg zrobione.
Poczynajac od starej tradycji pielegnowania ogrodéw, komponowania skat
i formowania roslin przy jednoczesnym ,respektowaniu stawianych przez nie
wymagan"”, poprzez przekraczanie swojego ego zalecane przez filozofie Zen,
japonska sztuka ma na celu uchwycenie ,ducha obiektu”, kompozycje kwiatowe
pozwalaja kwiatom , wyrazi¢ sie”, a uktadanie wierszy haiku wymaga ,,gietkosci
umystu” takiej, by poeta mégt wnikna¢ w tres¢ pisanego wiersza®.

To petne szacunku podejscie do swiata obejmuje réwniez tych, ktérzy angazuja
sie w zrbwnowazone i rozwazne japonskie praktyki estetyczne. Najbardziej znang
i najbardziej sformalizowang sposrdd nich jest ceremonia parzenia herbaty, podczas
ktérej gospodarz podejmuje wszystkie decyzje na podstawie swoich wyobrazen
dotyczacych tego, co sprawitoby najwieksza rozkosz gosciom?’. Aranzacja wnetrza
i oprawa ceremonii majg na celu wzmozenie przyjemnosci, jaka daje stopniowe
doswiadczanie kolejnych bodzcow?. Podobnie rzecz sie ma w przypadku zasad
podawania positkow. Zgodnie z japonska sztukg serwowania dan, wiele potraw
podawanych jest jednoczesnie, a kazda cechuje sie niepowtarzalnym smakiem.
Umozliwia to uczestnikom delektowac sie kazdym kesem oraz zacheca ich do
podejmowania wtasnych decyzji dotyczacych kolejnosci spozywanych potraw.

Podobne nastawione na innych ludzi podejscie uwidacznia sie estetycznie
w praktykowanym w Japonii sposobie wyrzucania $mieci. Na przyktad w pod-
reczniku dla odwiedzajacych Japonie zagranicznych biznesmenéw znajduje
sie informacja, ze ,,podczas jedzenia mandarynki wielu Japonczykéw usuwa
skorke w jednym kawatku, wktadajac do srodka resztki wtdkien owocu tak,
aby uzyska¢ elegancko zawiniety malutki pakuneczek”?. Doktadnie takie samo

% Analizuje to zagadnienie w odniesieniu do sztuki japonskiej w artykule ,,Representing the Essence
of Objects: Art in the Japanese Aesthetic Tradition”, w: Art and Essence, red. S. Davies, A. Ch. Sukla, Prae-
ger, Westport 2003 oraz w ,, The Moral Dimension of Japanese Aesthetics”, w: The Journal of Aesthetics
and Art Criticism 65:1 (zima 2007), ss. 85-97. Podobng analize dotyczacg japonskiej estetyki pakowania
przeprowadzitam w ,,Japanese Aesthetics of Packaging”, w: The Journal of Aesthetics and Art Criticism
57:2 (wiosna 1999), ss. 257-265. W swoim interesujgcym omowieniu w ksztatceniu estetyki oszczednego
projektowania krajobrazu Catherine Dee zauwaza:

,Poddanie sie i reagowanie na materialng rzeczywistos¢ i forme krajobrazu, na przyktad twardos¢
kamieni, ciezar i gtebie koloru gliniastej gleby, chtéd gtebokiego cienia, gnicie drewna, ksztatt pagdérkow
oraz strukture korzeni, moga wywotaé poczucie pokory u projektanta. Doswiadczenie dostrzegania
i ksztattowania krajobrazu pomaga rozwijac¢ to poczucie pokory, prostoty (shibusa) oszczednej estetyki. ..
Zamiast probowac wyrazi¢ siebie, projektanci wchodzg w materialny dialog z krajobrazem i mozliwos-
ciami technologicznymi”. ,,Form, Utility, and the Aesthetics of Thrift in Design Education”, w: Landscape
Journal 29:1-10, s. 31, kursywa Y. S.

27 Decyzje estetyczne tego typu to m.in. wybodr i aranzacja wystroju, ruch ciata, przygotowanie
ogrodu, a nawet toalety, przekaski i wiele innych elementéw.

28 \Wiecej na ten temat mozna znalez¢ w: F. Maki, ,, Japanese City Spaces and the Concept of Oku”,
w: The Japan Architect (1970), ss. 51-62 oraz J. Hendry, Wrapping Culture: Politeness, Presentation
and Power in Japan and Other Societies, Clarendon Press, Oxford 1993. Berleant podkresla rowniez, ze
.Mmiasto, ktére pobudza wyobraznie powinno zawiera¢ element zaskoczenia, ktéry znajdujemy w sred-
niowiecznych uliczkach, nieoczekiwanie odkrywanych placach, fontannach, widokach, restauracjach
i sklepikach wecisnietych w najdziwniejsze miejsca, wiezach, na ktére mozna sie wspinac¢, ogrodach na
dachach doméw, parkach na szczycie pagoérkow, z ktdrych roztacza sie piekna panorama miasta, grajkach
ulicznych i ulicznych spektaklach”, A. Berleant, Aesthetics of Environment, s. 73, kursywa Y. S.

29" Y. Sai, The Eight Core Values of the Japanese Businessman: Toward an Understanding of Japanese
Management, International Business Press, New York 1995, s. 56.
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podejscie obserwuje u swoich rodzicow, kiedy wystawiajg do wywozu $mieci.
W Japonii Smieci wystawia sie w specjalnie przeznaczonym do tego miejscu,
a worki, w ktoérych sie znajduja, muszg by¢ przezroczyste. Moi rodzice zawsze
chowaja nieapetyczne odpadki, takie jak na przyktad resztki jedzenia, za Smie-
ciami o neutralnym wygladzie: nieprzetwarzalnym plastikiem lub papierem,
ktéry wsuwajg pomiedzy worek a resztki jedzenia. Ta wydawatoby sie zbedna
czynnos$¢ ma na celu oszczedzenie sasiadom i przypadkowym przechodniom
nieprzyjemnego widoku brzydkich smieci.

Powyzsze przyktady pokazuja, w jaki sposdb wartosci moralne, takie jak sza-
cunek i dbatos¢ o ludzi i srodowisko, moga sie wyraza¢ estetycznie w dziataniu.
Ten estetyczny wyraz dbatosci o ludzi i przedmioty mozna réwniez dostrzec we
wspotczesnym wzornictwie, szczegolnie w protestach niektérych artystow przeciwko
ignorowaniu przez niektorych projektantow zdania uzytkownikéw oferowanych
przedmiotéw. Niezalezni tworcy krytykuja swoich kolegéw z mainstreamu za ich
sktonnos¢ do gwiazdorstwa, celebracji wiasnego ego i tworzenia produktéw , ku
wiasnej chwale” bez przejmowania sie ,,ograniczeniami naktadanymi przez rzeczy-
wistosc oraz potrzeby spofeczne, sSrodowiskowe oraz ekonomiczne*°. Nadmiernie
rozdete ego niektorych artystow sprawia, ze ich tworczos¢ charakteryzuje sie
Larogancjg”, ,,narcyzmem”, , bezczelnoscia”, ,,formalnym autorytaryzmem” oraz
.efekciarstwem”. Bardzo czesto natomiast wykonywane przez nich przedmioty sq
niewygodne w uzyciu i nieporeczne, co uniemozliwia uzywanie ich na co dzien®'.

Krytycy takiego podejscia proponuja, by projektowac przedmioty w sposéb,
ktéry bratby pod uwage oczekiwania ich uzytkownikéw. To rozumienie wzor-
nictwa oparte jest na wartosciach takich jak: ,,zyczliwos¢”, , wstuchiwanie sie
w innego”, ,pokora”, ,cierpliwosc¢” oraz ,troska”, ktére powinny by¢ wdrazane
na miare cztowieka. Na przyktad przy projektowaniu wnetrz nalezy bra¢ pod
uwage zasady dziatania ludzkiego ciata, nastepstwo czasowe wykonywanych
czynnosci oraz wymagania estetyczne. W efekcie projekt ma dostarczacd nie tylko
pozytywnych bodzcow estetycznych, lecz takze spetnia¢ wymogi pragmatyczne,
takie jak na przyktad zdrowie uzytkownika. Jak dowodzi Berleant, w przeci-
wienstwie do ,,emocjonalnie przygnebiajgcych brzydkich i opresyjnych wnetrz,
przyjazne lub po prostu piekne wnetrze moze skréci¢ czas rekonwalescencji”32.
Na przyktad popularna ostatnio ,zielona architektura” jako alternatywa dla
.chorego” budownictwa wykorzystuje dobrodziejstwo materiatéw naturalnych
takich jak: stonce, swieze powietrze, wiatr, woda deszczowa i roslinnos¢. Jeden
z krytykdw zauwaza, ze architektura ta ,, oddaje czes¢” zmystom poprzez swojq

30 Fragment dotyczacy pogladdéw wyrazanych przez twércow pochodzi z ksigzki: V. Papanek, The
Green Imperative: Natural Design for the Real World, Thames & Hudson, New York 1995, s. 203. Fragment
dotyczacy czystego procesu projektowania pochodzi z: S. Van der Ryn, S. Cowan, Ecological Design,
Island Press, Washington D. C. 1996, s. 147.

31 Terminy te pochodzg z: , Toward an Architecture of Humility”, w: Harvard Design Magazine (Win-
ter/Spring 1999), S. Van der Ryn, S. Cowan, Ecological Design oraz V. Papanek, The Green Imperative.
Pojecie ,,wygody” jest analizowane przez C. Dee, dz. cyt., s. 32. Berleant réwniez przywotuje pojecia
moralne w opisywaniu projektow krajobrazu, ktore sg efektem nieudanych préb wykorzystania naturalnej
charakterystyki danego miejsca. Zauwaza on, ze ,zazwyczaj zrodtem [tej porazki] sg dziatania, ktore sg
bezmyslne, pozbawione dbatosci, ograniczone, egoistyczne i nastawione na wyzysk”, A. Berleant, Living
in the Landscape, s. 82.

32 A Berleant, Sensibility, s. 169.
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~Wygode oraz wspieranie cztowieka”. Jest ,,zdrowa i uzdrawiajgca”, ,,wykazuje
sie dbatoscig o srodowisko”, ,ma wzglad na swych uzytkownikéw”, krétko
mowigc: czujemy sie dzieki niej jak w domu33.

Zdrowie cztowieka przektada sie na jakos¢ jego doswiadczen zmystowych.
Wszak ludzie sa nie tylko istotami racjonalnymi, lecz takze zmystowymi. Projek-
towane przedmioty i wnetrza, ktdre respektujg swych uzytkownikéw badz tez
mieszkancdéw, z koniecznosci muszg bra¢ pod uwage czynnik fizyczny. Projektant
Victor Papanek cytuje adepta sztuki Zen, ktéry zaleca ,, myslenie catym ciatem”
tak, bysmy mogli ,,powréci¢ do swoich zmystéw"34,

Korzysci ptynace z tak rozumianego projektowania nie ograniczaja sie jednak
wytgcznie do zdrowia. Rownie wazny jest aspekt moralny, ktory uznaje waznosc¢
doswiadczen innych ludzi. Zdaniem Donalda Normana ,,dobry projekt wymaga
starannosci, planowania, myslenia i brania pod uwage innych”3>. Nigel Taylor
réwniez podkresla, ze budynek, ktdry sprawia wrazenie chaotycznego i nieprze-
myslanego, ignoruje potrzeby uzytkownikéw i swoje najblizsze otoczenie ,,obraza
nie tylko nasze poczucie estetyki, ale wywotuje rowniez obiekcje natury etycz-
nej. W takim przypadku mamy prawo sie oburzy¢ nie tylko z powodu samego
wygladu budynku, ale réwniez z powodu jawnego braku dostatecznej dbafosci
projektanta o estetyczny efekt projektu”. Natomiast w sytuacji odwrotnej, gdy
dostrzezemy w projekcie starannos¢, doznajemy uczucia satysfakcji natury za-
réwno estetycznej, jak i moralnej, poniewaz ,,dbatos¢ o wyglad [budynku], a tym
samym dbatos¢ o ludzi, ktérzy beda na niego patrzyli, wyraza zaangazowanie
nie tylko estetyczne, ale rowniez etyczne tworcy. Lub doktadniej: wyraza ono
dbafosc¢ estetyczng, ktoéra jest de facto moralna”3®.

Wszystkie powyzsze przyktady pokazujg stusznos¢ przekonania Berleanta, ze
estetyka wywiera znaczacy wptyw na jakos¢ ludzkiego zycia. Twierdzi on, ze , kaz-
da decyzja projektowa wptywa na ludzkie doswiadczenie, a estetyka jest istotng
czescig tego doswiadczenia. Zamiast postrzegac estetyke jako zbedny dodatek,
zaczynamy zdawac sobie sprawe ze znaczenia czynnikéw estetycznych”?’. Co
wiecej, wpltyw estetyki nie ogranicza sie jedynie do fizycznego ksztattowania
przestrzeni. Obejmuje on réwniez sam sposéb ksztattowania spoteczenstwa.
Dlatego tez ,,nie powinnismy ... ignorowac wptywu estetyki na zycie politycz-
ne i instytucje spoteczne”8. Wynika stad, ze czy tego chcemy czy nie, estetyka
odgrywa istotna role w procesie ksztattowania swiata.

lll. Rola estetyki w procesie ksztattowania swiata

Mogtoby sie wydawad, ze toczgca sie debata dotyczy jedynie roli estetyki w profe-
sjonalnym procesie ksztattowania swiata, a wiekszosc¢ z nas jest jedynie biernymi

3 D. Pearson, ,Making Sense of Architecture”, w: Architectural Review 1136 (1991), s. 70.

34 V. Papanek, The Green Imperative, ss. 76 i 104.

3 D. A. Norman, The Design of Everyday Things, Doubleday, New York 1990, ss. 25 27, kursywa VY. S.

3 N. Taylor, ,Ethical Arguments about the Aesthetics of Architecture”, w: Ethics and the Built Envi-
ronment, red. W. Fox, Routledge, London 2000, ss. 201-202 i 205.

37 A. Berleant, Sensibility, s. 94.

38 Tamze, s. 95.
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odbiorcami, zwolnionymi z jakiejkolwiek odpowiedzialnosci. Wbrew temu sado-
wi, postaram sie wykazac, ze wszyscy bierzemy udziat w procesie ksztattowania
Swiata, cho¢ bardzo czesto robimy to w sposéb niezauwazalny.

Na przyktad, aby rozpoznac i docenié estetyczny wyraz wartosci moralnych,
konieczna jest ze strony odbiorcy wrazliwos¢ zaréwno moralna, jak i estetyczna.
Pieknie opakowany prezent wymaga szacunku i uwagi przy jego otwieraniu.
Przywotany wczesniej podrecznik japonskiej etykiety biznesowej radzi, by ,,w sy-
tuacji otwierania prezentu, obdarowana osoba odwijata papier z ostroznoscia,
zachowujac papier w idealnym stanie az do momentu ukazania sie prezentu.
Wynika to z dbatosci o swéj wizerunek oraz jest wyrazem wdziecznosci wobec
darczyricy”*. Inny podrecznik radzi, jak sie zachowac w Japonii podczas spozy-
wania positku. Najwazniejszg zasadg jest, by ,,okaza¢ wdziecznos¢ dla wysitku
i staran kucharza ... i aby doceni¢ szczeros¢ checi kucharza w przyprawianiu
potraw. ...Zignorowanie tej zasady nie tylko zepsuje przyjemnos¢ z jedzenia,
ale réwniez sprawi przykros¢ gospodarzom”4°. Zwyczaj dziekowania za jedzenie
jest oczywiscie obecny w wielu innych kulturach, jednakze etykieta japonska
przypomina nam, ze jedzenie nalezy docenia¢ nie tylko ze wzgledu na jego
wartosci odzywcze, lecz takze ze wzgledu na estetyczng manifestacje wysitkow
kucharza.

Rozwazmy sytuacje, w ktérej ludzie zartocznie pochtaniaja kolejne kesy
starannie przygotowanego jedzenia, rozrywajg piekne opakowanie prezentu,
biegng w pospiechu przez ogrodowga alejke, nie zwracajac uwagi na piekne
widoki i utfozone pod ich stopami kamienie. Krytykujemy ich za brak wrazliwosci
zarowno estetycznej, jak i moralnej. Ludzie ci tracg szanse na witasny rozwdj
estetyczny, ale rowniez okazje, by w petni docenic troske i wysitek, ktére zostaty
wiozone w projekt ogrodu, opakowanie prezentu lub przygotowanie positku,
co mogtoby pozwoli¢ im doswiadczy¢ podobnych uczué. Jesli damy sobie
szanse i zauwazymy estetyczny wymiar powyzszych sytuacji, pozwolg nam one
ksztattowad w sobie wartosci takie jak szacunek, troska i myslenie o innych.
A poniewaz sytuacje te nalezg do repertuaru zjawisk codziennych, mogg sie
okaza¢ skutecznym, cho¢ subtelnym narzedziem edukacji moralnej.

Przydatne okazuje sie tu pojecie estetyki spotecznej Berleanta*'. Nawotuje on
do ,,uznania obecnosci czynnika estetycznego ... w réznorodnych sytuacjach,
w tym w relacjach miedzyludzkich i relacjach spotecznych”?. Twierdzi przy tym,
ze humanitarnie pojete relacje miedzyludzkie dzielg z estetykg pewne wartosci,
takie jak poszanowanie drugiego na jego wtasnych prawach, gotowosci dawania
i przyjmowania oraz szacunku dla innosci. Méwiac krétko, , wartosci etyczne
leza w samym sercu estetyki spotecznej”.

39 Y. Sai, The Eight Core, s. 57, kursywa Y. S.

40°S. Yaeko, Washoku no [tadaki kata: Oishiku, Tanoshiku, Utsukushiku (How to Eat Japanese Meals:
Deliciously, Enjoyably, and Beautifully), Shinchosha, Tokyo 1989, s. 12. [Dostowne, cho¢ niezbyt eleganckie
tflumaczenie tytutu na angielski pochodzi od Y. S.]

41 A. Berleant, Aesthetics and Environment, rozdziat 14: ,Getting Along Beautifully: Ideas for a So-
cial Aesthetics” oraz ,Ideas for a Social Aesthetic”, w: The Aesthetics of Everyday Life, red. A. W. Light,
J. M. Smith, Columbia University Press, New York 2005.

42 A. Berleant, Living in the Landscape, s. 39.

4 A. Berleant, Sensibility, s. 95.
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Istnieje tendencja, by postrzegac zagadnienia filozoficzne zwigzane z relacjami
miedzyludzkimi i interakcja spoteczng w kategoriach etycznych i politycznych.
Jednoczesnie uznajemy, ze wartosci interpersonalne takie jak troska, dbatos¢
o innych i szacunek zalezg od charakteru danej osoby i wyrazaja sie w dziataniu.
Czesto jednak umyka naszej uwadze, ze komunikowanie tych wartosci lub tez
jego brak moze sie dokonywac poprzez estetyczny wymiar obiektow fizycznych,
jak réwniez poprzez ludzka interakcje, na przyktad ton gtosu, wykonywane
gesty, wyraz twarzy i tym podobne komunikaty, ktére moga oscylowad pomie-
dzy uprzejmoscia i jej brakiem?*:. Innymi stowy, wrazliwos¢ estetyczna danej
osoby, czynnie lub biernie uczestniczacej w doswiadczeniu estetycznym, moze
wyrazac jej zdolnosci moralne. Marcia Eaton twierdzi, ze wszystko sprowadza
sie do zaleznosci miedzy ,,zdolnoscig do przezycia doswiadczenia estetycznego
a zdolnoscig do empatii i wrazliwosci koniecznych dla budowania udanych
interakcji spotecznych”*.

Obserwacja ta prowadzi nas z powrotem do estetyki Nietzschego oraz do
tradycji estetyki japonskiej, gdyz obie ktada nacisk na role estetyki w praktycznym
ksztattowaniu dobrego zycia. Trzeba jednak pamieta¢, ze kazda indywidualna
préba stworzenia dobrego zycia moze sie powies¢ jedynie w sytuacji, gdy cate
spoteczenstwo zostanie ufundowane w oparciu o moralne i estetyczne pod-
stawy miedzyludzkiej interakgji. Dlatego tez wymiar estetyczny naszego zycia
nie jest jedynie powierzchownym kaprysem lub tez ,lukrowanym wymystem
kultury wysokiej”, by uzy¢ okreslenia Yrj0 Sepdnmaa’a*. Nie mozna go row-
niez ograniczy¢ jedynie do sztuk pieknych. Jest wrecz odwrotnie: promowanie
i wspieranie architektury oraz przedmiotéw projektowanych z dbafoscig o innych,
a takze interakcji miedzy ludzmi opartymi o szacunek i troske, jest niezbywalnym
elementem tego, co Sepdnmaa okresla mianem ,estetycznego dobrobytu”+’.
Wskazuje przy tym, ze prawdziwie opiekuncze panstwo powinno gwarantowac
nie tylko ,,opieke zdrowotna, edukacje i godne warunki mieszkaniowe”, lecz
takze ,,poczucie opieki. Opiekuncze panstwo w rozumieniu estetycznym powinno
zapewnia¢ mozliwosc¢ zycia w pieknym otoczeniu oraz bogate zycie kulturalne
i artystyczne”, poniewaz s3 to , podstawowe warunki zycia”.

Gdy zdamy sobie sprawe, ze nasze przezycia sg szanowane i doceniane przez
innych, czujemy sie w obowigzku postepowac¢ tak samo w naszych relacjach

4 K. Mandoki podaje systematyczny opis tych i wielu innych estetycznych wymiaréw naszych dziatan,
instytucji i zawoddw w ksigzce Everyday Aesthetics: Prosaics, the Play of Culture and Social Identities,
Ashgate Publishing, Aldershot 2007. Oceniajgc wartos¢ moralng jakiegos dziatania, czasami trudno je
oddzieli¢ od sposobu, w jaki zostato przeprowadzone (np. pomaéc przyjacielowi mozna w sposéb delikatny
albo szorstki, drwigcy i peten ztosci lub szczery, za pomoca gestu lub wyrazu twarzy, albo samym tonem
gtosu). W takim wypadku teorie dotyczgce moralnosci stoja przed dylematem, w jaki sposéb opisac takie
dziatania. Czy mamy tu do czynienia z ,,pomocg przyjacielowi”, czy tez z ,,dziataniem petnym ztosci lub
nienawisci przy okazji pomagania przyjacielowi?”.

4 M. Muelder Eaton, Aesthetics and the Good Life, Fairleigh Dickinson University Press, Rutherford
1989, s. 175, kursywa Y. S.

4 Y. Sepdnmaa, ,Aesthetics in Practice: Prolegomenon”, w: Practical Aesthetics in Practice and in
Theory, red. M. Honkanen, University of Helsinki, Helsinki 1995, s. 15.

47 Tamze, s. 15. Kolejne trzy cytaty pochodzg rowniez ze s. 15. M. Eaton podkresla takze, ze

.przekonanie o zaleznosci miedzy pieknym zachowaniem a pieknym otoczeniem coraz bardziej zyskuje
na wiarygodnosci”, , The Social Construction of Aesthetic Response”, w: British Journal of Aesthetics
35:2 (kwiecieh 1995), s. 105.
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spotecznych. Na przyktad widzac wysitek innych w sposobie, w jaki pakujg $mieci
do wywozu, mamy ochote wykazac sie réwng troska w pakowaniu wtasnych.
Postepowanie takie pomaga ksztatci¢ postawe obywatelskg poprzez dbatosc¢
o innych. Stanowi ono najwazniejszy skfadnik tworzenia dobrego zycia oraz
spofeczenstwa obywatelskiego, a estetyka stanowi podstawowy nosnik tego
procesu.

Z drugiej strony ludzie, ktérzy zyjg w chaosie brzydkiej architektury i brzy-
docie przedmiotéw codziennego uzytku, podlegaja nieludzkim zasadom relag;ji
spotecznych. Zyja w smutnym poczuciu, ze nikogo nie obchodzg warunki ich
zycia. Szybko ulegaja demoralizacji, nabierajac przekonania, ze moga wykazy-
wac sie obojetnoscig i brakiem wrazliwosci w stosunku do innych, gdyz i tak
nic to nie zmieni. Podejscie takie nie sprzyja ksztatceniu wrazliwosci moralnej
i poszanowaniu innych. Pasywnos$¢ ta moze prowadzi¢ do postawy okreslanej
przez Berleanta naprzemiennie ,estetycznym uszkodzeniem”, , estetycznym
gwattem”, , estetyczng deprawacjg”, ,estetyczng stratg” lub ,estetycznym
molestowaniem”, a co Katya Mandoki nazywa , estetyczng przemocg”®. Wie-
lorakie konsekwencje tak pojetej estetyki negatywnej obejmujg kompletny
brak dbatosci o srodowisko oraz mieszkajacych w nim ludzi, widoczne w przy-
zwoleniu na toksyczne zanieczyszczenia lub na tworzenie gett. Nalezy do nich
rébwniez , wulgarne zawtaszczenie i komercjalizacja krajobrazu naturalnego
przez bilbordy i inne znaki, a takze inwazje w przestrzen publiczng muzyki
komercyjnej i prywatnych rozmoéw telefonicznych”#°. Najbardziej ekstremalne
przyktady takiego zawtaszczenia to celowy zamach na wrazliwos¢ spoteczng,
spektakularnie obecny w zamachach terrorystycznych lub przy stosowaniu broni
masowego razenia®’.

Berleant stusznie podkresla koniecznos¢ dostrzegania tego typu zjawisk
estetycznego naduzycia lub przemocy, gdyz dzieki temu mogg sie uwidocznic
choroby spotfeczne, na ktére w przeciwnym razie (co jest zupetnie zrozumiate,
cho¢ niefortunne) ,,moglibysmy sie uodpornic¢ poprzez stepienie zmystow tak,
by nie dostrzegac¢ zamachu na estetyczne wartosci na swiecie”>'. Podobnie jak
moralnos¢ i estetyka moga razem wywotac przyjemne, pozytywne i satysfakcjonu-
jace odczucie, ,estetyczny bél” i ,moralne cierpienie ... s3 czasami nieroztaczne”,
dajac poczatek negatywnemu doswiadczeniu estetycznemu, ktére wywotuje
,0stry bél”>2. Nasza estetyczna reakcja na tego typu sytuacje moze stanowic
wyznacznik tego, co jest dobre lub zte dla ludzi i Swiata i dzieki temu poméc
w szukaniu kierunku dla lepszego ksztattowania rzeczywistosci. Ze wzgledu na
zdolnos¢ estetyki do ,,identyfikacji negatywnych wartosci estetycznych” moze
ona ,stac¢ sie waznym narzedziem krytyki spotecznej, co stanowi dziedzine

4 Pierwsze trzy terminy pochodzg z A. Berleant, Sensibility, s. 164, czwarty z A. Berleant, Living in
the Landscape, s. 74, piaty z A. Berleant, Aesthetics of Environment, s. 88. K. Mandoki rozwija watek
przemocy estetycznej w catosci Everyday Aesthetics.

4 A. Berleant, Sensibility, s. 164.

0 Niezwykle przemyslana, a jednoczesnie zmuszajgca do myslenia analiza estetyki terroru znajduje
sie w: Emmanuouil Aretoulakis, ,, Aesthetic Appreciation, Ethics, and 9/11", w: Contemporary Aesthetics
6 (2008).

51 A. Berleant, Aesthetics of Environment, s. 15.

2 A. Berleant, Sensibility, s. 88.

83



84

Yuriko Saito

mato zbadana, ale potencjalnie istotng”*:. Dlatego tez, ,,jako$¢ doswiadczenia,
zaréwno pozytywna, jak i negatywna, rozumiana w bardzo szeroki sposob, jest
pierwszym i ostatnim warunkiem sukcesu jakiejkolwiek politycznej struktury”.

IV. Opér w stosunku do roli estetyki w procesie ksztattowania rzeczywistosci

Pomimo przyttaczajacej ilosci dowoddw na potege estetyki lub tez wtasnie ze
wzgledu na nie w dyskursie estetyki angloamerykanskiej caty czas obserwujemy
zaskakujacy i nieustepliwy opér wobec wtgczania estetyki do innych sfer zycia,
szczegolnie sfery moralnosci. Gtéwnym powodem jest obawa o zaprzepaszczenie
istoty estetyki, czyli kategorii postrzegania oraz wolnej gry wyobrazni.

Jesli moja ocena jest stuszna, poczynajac od osiemnastego wieku, rozwd;
zachodniej estetyki byt procesem uwalniania estetyki spod wptywu innych
dziedzin zycia, w szczegdlnosci od sfery moralnosci. Ten proces ustanowienia
autonomii estetyki dat poczatek pod koniec dziewietnastego wieku estety-
zmowi, po ktérym na poczatku dwudziestego wieku wyksztatcit sie estetyczny
formalizm. Z dzisiejszego punktu widzenia jednakze, surowy estetyczny forma-
lizm, ktory oddzielit sfere zmystowg od innych dziedzin ludzkiego zycia, zostat
w duzej mierze zdyskredytowany. Na przyktad Artur Danto i Kendall Walton
(w ramach wypracowanych przez siebie poje¢ swiata sztuki i kategorii sztuki),
cho¢ z poczatku zajmowali sie gtéwnie poszukiwaniem wiasciwosci sztuki,
z czasem wykazali nie tylko znaczenie, lecz takze koniecznos¢ taczenia sfery
zmystéw z innymi kategoriami, takimi jak kontekst estetyczno-historyczny, tech-
niki produkgji, pojecie ouvre i tym podobnych”>4. Te same kategorie odnosza
sie do estetycznego statusu pojecia fatszerstwa w sztuce. Podobnie, pomimo
ciggle toczacej sie debaty na temat wyzszosci nauki, estetyka przyrody sktania
sie ku faczeniu sfery zmystéw z innymi dziedzinami takimi jak: nauka, historia,
mitologia, poetyka i wszelkie inne mozliwe ujecia przyrody. Ma to na celu uczy-
ni¢ nasze estetyczne doswiadczenie przyrody bogatszym, by¢ moze bardziej
witasciwym i mniej banalnym.

Powodem, dla ktérego opdr przeciwko tgczeniu estetyki z innymi dziedzinami
zycia jest ciggle widoczny, jest by¢ moze brak ugruntowanego dyskursu na ten
temat. Na przykfad David E. Cooper pyta: ,Czy wyglad trawnika naprawde moze
sie zmieni¢ ze wzgledu na swiadomos¢ ekologiczng? Czy elektrownie wiatrowe
moga stac sie piekne, jesli na posiedzeniu wyjasnimy korzysci z nich ptyngce”?°®
Ten sposdb rozumowania zakfada, ze tagczenie estetyki z innymi sferami zycia
uniewaznia waznos¢ i znaczenie zmystowego aspektu przedmiotu przy formo-
waniu sadu estetycznego oraz sprowadza znaczenie wartosci estetyki do innych
kryteriow, skutkujac tym, co nazywam ,,determinizmem?”. Jesli jednak uda nam sie
unikna¢ tego typu determinizmu w doswiadczaniu sztuki i przyrody wraz z towa-

> Tamze. Kolejny cytat pochodzi ze s. 10.

>4 Omowienie teorii Swiata sztuki A. Danto znajduje sie w ,, The Artworld”, w: Philosophy Looks at the
Arts, red. J. Margolis, Temple University Press, Philadelphia 1978, ss. 132-144. Kategorie sztuki Waltona
omowione sg w artykule , Categories of Art”, w: The Philosophical Review 79 (1970), ss. 334-367.

> D. E. Cooper, ,Look of Lawns”, w: Times Literary Supplement 5525 (20 lutego 2009), s. 23.
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rzyszacymi mu réznorodnymi skojarzeniami, dlaczego miatoby to by¢ niemozliwe
w przypadku innych sadéw wymagajacych wartosciowania estetycznego? Samo
uswiadomienie sobie ekologicznych kosztéw utrzymywania zielonego trawnika
oraz korzysci ptyngcych z elektrowni wiatrowych lub suszenia ubran na dworze
nie sprawi, ze trawnik nagle zbrzydnie, a elektrownie wiatrowe i suszgce sie pranie
stang sie piekne. Trawnik co prawda zachowa swa soczystg zielen, ale nie bedzie
sie nam wydawat niewinnie i dobrotliwie zachwycajacy, gdy uswiadomimy sobie,
jaka szkode wywotuje dla srodowiska. Ocena jego wygladu zostanie wiec zmody-
fikowana: bedzie sie nam wydawat ponuro zachwycajacy lub bezczelnie piekny.
Podobnie rzecz sie ma w przypadku elektrowni wiatrowych — mozemy réznicowad
pomiedzy chaotycznym i przemyslanym rozmieszczeniem wiatrakow, nawet jesli
korzysci dla sSrodowiska bedg w obu przypadkach takie same. Mozemy réwniez
réznicowad pomiedzy dyskretnym a bezmysinym wywieszaniem mokrej bielizny,
gdyz przemyslany lub przypadkowy sposoéb jej wywieszenia wskazuje na szacunek
wiasciciela (lub jego brak) dla sasiadow i przypadkowych przechodniéw".

Co wiecej, sama tatwos¢ uzycia konkretnego narzedzia nie gwarantuje jego
wartosci estetycznej. Rozziew pomiedzy niechlujnym lub dziwacznym wygladem
narzedzia a tatwoscig jego wykorzystania moze by¢ czasem uderzajacy, wywotujac
niekiedy zabawne skojarzenia®. Dlatego tez taczac estetyke z innymi sferami
zycia, nie nalezy rezygnowac ze zmystowego aspektu doswiadczenia estetycz-
nego. Wrecz przeciwnie: moze ono wzbogacac nasze doswiadczenie®.

Niektérzy moga protestowac przeciwko poddawaniu estetyki moralnemu
osadowi. Na przyktad Tom Leddy watpi, czy mozna sie buntowac przeciwko
estetycznej ocenie sktadowisk Smieci lub zasmieconych poboczy drog. Sprzeciwia
sie pogladowi wyrazanemu przez Allena Carlsona, wedtug ktérego wartosci
zyciowe wyrazane przez tego typu miejsca sg negatywne. Carlson zalicza do
takich wartosci ,,bezmysinos¢, naduzycie i strate”, ktére jego zdaniem powinny
by¢ przywrécone mysleniu w kategoriach estetycznych®. Sprzeciw Leddy’ego
dotyczy dwodch elementéw: (1) wyboru tych konkretnie wartosci, ktore sg przy-
pisywane powyzszym miejscom, oraz (2) twierdzenia, ze nalezy sie do takich
wartosci w ogodle odwotywac.

Zaczne od drugiego punktu. Leddy stusznie zauwaza, ze artysci s ,,szczegdlnie
wrazliwymi obserwatorami swiata, obdarzonymi zdolnoscig uchwycenia w swych
pracach jakosci estetycznej tam, gdzie wiekszosc¢ ludzi jej nie dostrzega”®. Mozna

6 Doktadna analiza zaangazowania estetyki w czynno$¢ wieszania prania znajduje sie w: P. Rautio,
,On Hanging Laundry: The Place of Beauty in Managing Everyday Life”, w: Contemporary Aesthetics 7
(2009).

7 Dogtebna analiza zaleznosci pomiedzy funkcja i pieknem znajduje sie w ksigzce: G. Parsons,
A. Carlson, Functional Beauty, Clarendon Press, Oxford 2008.

8 Chronienie czystego odbioru zmystowego przed wymogami zycia codziennego moze przynosi¢
artystyczne i edukacyjne korzysci. Jednakze w dalszej czesci artykutu pokaze, ze podejscie to powinno
mie¢ pewne ograniczenia w celu unikniecia negatywnych konsekwencji takich jak te, ktére opisatam
wczesniej.

% T. Leddy, , The Aesthetics of Junkyards and Roadside Clutter”, w: Contemporary Aesthetics 6 (2008),
sekcja 2. Analiza Leddy’ego jest odpowiedzig na artykut Allena Carlsona ,,Environmental Aesthetics and the
Dilemma of Aesthetic Education”, w: The Journal of Aesthetic Education 10 (1976), ss. 69-82, oraz ,,On
Aesthetically Appreciating Human Environments”, w: Philosophy and Geography 4:1 (2001), ss. 9-24.

0 T Leddy, , The Aesthetics of Junkyards”, sekcja 5. W pracy tej Leddy przywotuje liczne przyktady
zaczerpniete ze sztuki wspotczesnej.
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pokazad na licznych przyktadach zaczerpnietych ze sztuki wspoétczesnej, ze nie
ma powodu, by zamykac¢ drzwi estetyki réznorodnosci artystycznych wizji. Ja
réwniez uwazam, ze ,nalezy stworzy¢ przestrzen dla przezycia estetycznego,
ktore bytoby mniej skrepowane, dawato wieksze pole dla wyobrazni i byto
w wiekszej zgodzie z istotnymi ustaleniami sztuki modernistycznej niz obecnie
praktykowane pojmowanie sztuki w kategoriach moralnych”®'.

Jednakze, moim zdaniem, podejscie to nie powinno zastepowad naszych ocen
dokonywanych w oparciu o wartosci zyciowe, ale z nim wspofistniec. Mysle, ze
Leddy mogtby sie tu ze mng zgodzi¢. Sktadowiska smieci jako sktadowiska sSmieci
powinny by¢ rozpatrywane w réznych kategoriach i nie ma powodu, by zawsze
oceniac je pozytywnie lub negatywnie jako sktadowiska smieci wtasnie. Na przyktad
jesli wezmiemy pod uwage aspekt pragmatyczny i zaczniemy sie zastanawiac, czy
powinnismy je uprzatnac, bytoby nieodpowiedzialnoscig ignorowac inne wartosci
i rozpatrywac je estetycznie w kategoriach réznorodnosci faktur i koloréw. Tak
wiec nalezy stwierdzi¢, ze oparta o wartosci zyciowe proekologiczna estetyka
Carlsona, dbatos¢ Berleanta o estetyke wygladu oraz moje wtasne proekologiczne
obserwacje dotyczace pielegnacji trawnikow i wywieszania prania sg zasadne
w okreslonym kontekscie. Pojecie ,,odpowiedniosci” zalezy od kontekstu, zaréw-
no przy wyborze odpowiedniego stroju (inne ubranie wybiera sie na pogrzeb,
a inne na wyjscie na plaze), jak i przy dokonywaniu ocen estetycznych. Trzeba
jednak pamieta¢, ze realizujac swoje wizje artystyczne nieskazone wymogami
rzeczywistosci, nalezy zdawac sobie sprawe, ze projekty takie moga skutkowac
powstawaniem ograniczen dla jakosci zycia.

W swietle tego, co mam nadzieje udato mi sie przekonujaco wykazaé, nalezy
zadad sobie pytanie: czy mozemy sobie pozwoli¢ na ignorowanie lub zaprze-
czanie istotnej roli, jaka odgrywa estetyka w wyznaczaniu kierunku naszego
wspolnego procesu ksztattowania rzeczywistosci? Biorgc pod uwage znaczny,
czasem negatywny, wpltyw, jaki wywiera estetyka na jakos¢ naszego zycia oraz
na stan spoteczenstw i Swiata jako takiego, zarysowuja sie tutaj dwie opcje.
Pierwsza z nich to separowad estetyke od innych aspektéw zycia, takich jak
polityka czy ekologia, ignorujgc kryteria estetyczne w podejmowanych przez
siebie decyzjach. Zgodnie z tym podejsciem decyzje dotyczace budowy elek-
trowni wiatrowych, zaktadania parkéw narodowych, wywieszania prania czy
pielegnacji trawnikéw powinny by¢ podejmowane z uwzglednieniem wytacz-
nie czynnika ekologicznego. Zgodnie z tg logikg powinnismy krzewi¢ wartosci
moralne poprzez edukacje, samodyscypline, religie i tym podobne. Ta metoda
ksztatcenia spotecznego, politycznego i ekologicznego dobra z pewnoscig spo-
doba sie zwolennikom etyki Kanta, ktéra w celu zapewnienia rozwoju moralnego
odwotuje sie do racjonalnosci. Oddzielenie estetyki od innych sfer zycia znajdzie
réwniez uznanie tych, ktérzy sprzeciwiajg sie spotecznemu podporzadkowaniu
naszego zycia estetycznego lub ,, wepchniecia” go w ramy tego, co Marcia
Eaton okresla mianem , estetycznej powinnosci”2. Co wiecej, biorac pod uwage
sytuacje, gdzie silny wptyw estetyki wywoftat watpliwe efekty polityczne lub

6 Tamze.
62 M. Muelder Eaton, Merit, Aesthetic and Ethical, Oxford University Press, Oxford 2001, s. 176.
Pojecie ,wpychania” (nudge) przy podejmowaniu wtasciwych decyzji jest opisane w ksigzce Nudge:
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miat negatywny wptyw na srodowisko, decyzja o separacji estetyki od innych
dziedzin zycia wydaje sie wtasciwa.

Jednakze jak dowodzi Fryderyk Schiller w swoim traktacie o edukacji estetycznej
cztowieka, ludzie podlegaja dziataniu bodZzcéw pochodzacych zaréwno ze sfery
racjonalnosci, jak i sfery zmystowej, a to, co sktania ich do dziatania, zazwyczaj
pochodzi ze sfery zmystéw. Wydaje sie, ze twierdzenie to znalazto uznanie wsréd
psychologéw, edukatoréw, rzecznikdw i ludzi reklamy, ale co ciekawe, nie zostato
dostatecznie docenione przez estetykéw. Zwolennicy promowania réwnowagi
ekologicznej rowniez dostrzegajg potencjat estetyki, starajac sie jg wykorzystac
w promogji takiego trybu zycia. By poda¢ cho¢ jeden przyktad, David Orr utrzy-
muje, ze ,,doswiadczenie piekna we wszystkich swoich formach sktania nas do
dziatania czesciej i w sposéb bardziej trwaty i gtebszy niz strach lub tez argumenty
intelektualne, ktére w abstrakcyjny sposéb apelujg do naszego poczucia obowigz-
ku”. Dlatego tez ,inspiracja do dziatania powinny by¢ bodzce, ktérych mozemy
dotkna¢, zobaczy¢ i doswiadczy¢”, w relacji do ktérych mozemy wyksztatcic
.stosunek emocjonalny” oraz , gtebokie przywigzanie”®%. Co wiecej, pomimo
~Niebezpiecznego powigzania estetyki z polityka” w faszystowskich rezimach
przesztosci, Tansman przypomina nam, ze , estetyzacja polityki ma réwniez bardziej
pozytywny wymiar — ugruntowana estetycznie etyka moze ufatwié zrozumienie
innych oraz ugruntowac poczucie wolnosci w doswiadczeniu piekna"¢4.

Uprzedzajac dalsze zastrzezenia wobec pojecia , estetycznej powinnosci”,
twierdze, ze tak naprawde pojecie to juz teraz istnieje w obrebie estetyki sztu-
ki, cho¢ rzadko sie je rozumie lub przedstawia jako takie. Prawda jest, ze nie
ma zZadnej mozliwosci, by zinterpretowac lub oceni¢ dzieto sztuki w ramach
dobrze znanych sporéw estetycznych. Mozemy jednak wyrdézni¢ wtasciwe
sady dotyczace sztuki oraz niewtasciwe, czyli oparte na zbyt waskich, indywi-
dualistycznych skojarzeniach albo na niepetnych lub btednych informacjach.
Z wyjatkiem zaprzysiegtych relatywistow, ktérzy wierza w absolutng dowolnos¢
interpretacji, wiekszos¢ z nas uznaje pewne minimalne kryteria poprawnego

Improving Decisions About Health, Wealth, and Happiness, red. R. H. Thaler, C. R. Sunstein, Penguin
Books, New York 2008.

8 D. Orr, The Nature of Design: Ecology, Culture, and Human Intention, Oxford University Press,
Oxford 2002, s. 178-9, kursywa Y. S., oraz s. 185, 25 26. A. Leopold twierdzi, ze

,mozemy zachowywac sie etycznie jedynie w stosunku do tego, co widzimy, czujemy, rozumiemy,
kochamy”

oraz ze jest

LNiepojetym ... by relacja etyczna do ziemi mogta istnie¢ bez mitosci, szacunku, podziwu dla tej
ziemi, oraz wysokiej oceny jej wartosci”, A Sand County Almanac, Ballantine Books, New York 1966,
ss. 2511 261.
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C. Dee twierdzi, ze
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interpretowania, uznawania i oceniania sztuki, ktére nie stanowig uszczerbku
dla wolnosci wyobrazni i kreatywnosci.

Jak stusznie twierdzi Dewey, najwazniejszym powodem kultywowania wtas-
ciwego sposobu wydawania ocen dotyczacych sztuki jest aspekt moralny, a nie
kognitywny. Wedtfug niego, moralna funkcja sztuki polega na , pozbyciu sie
przesadow, usunieciu z oczu tusek, ktére uniemozliwiajg patrzenie, zdarcie
welonu nawykdéw i przyzwyczajen oraz doskonalenie sie w umiejetnosci po-
strzegania”. Innymi stowy ,dziefa sztuki umozliwiajg wejscie ... w inne formy
relacji i uczestniczenia niz nasze wtasne”%. Postrzeganie sztuki na jej wtasnych,
a nie naszych zasadach sprzyja ksztatceniu moralnej zdolnosci rozpoznawania
i rozumienia Swiata innych poprzez mozliwos¢ wyobrazenia sobie ich uczuc.
Umozliwia to poszerzenie naszych horyzontéw i de facto stanowi podstawe
ksztatcenia spoteczenstwa obywatelskiego. Rozumiana w ten sposéb estetyka
moze sie okaza¢ niezwykle uzyteczna. Nie wydaje sie przesada twierdzenie, ze,
ogolnie rzecz biorac, nasze zycie estetyczne moze by¢ rozumiane jako istotne
narzedzie ksztattowania spoteczenstwa i poprawy jakosci zycia na swiecie. Dla-
tego tez zgadzam sie z twierdzeniem Eatona, ze ,estetyka jest ... powigzana
z porzadkiem moralnym danej kultury i podobnie jak emocje moze zawieraé
zalecenia lub zakazy dla ludzkiego zycia"®®.

Trzeba jednak pamieta¢, ze alternatywa dla wtaczenia estetycznej wrazliwo-
$ci w walke o rownowage ekologiczng, dobre zycie i lepsze spoteczenstwo nie
ogranicza sie jedynie do oddzielenia estetyki od innych sfer ludzkiego zycia.
Innym rozwigzaniem, ktore juz funkcjonuje w Swiecie, jest przyjecie podejscia
typu laissez faire, ktore umozliwia wykorzystywanie potegi sztuki do dowolnych
celéw lub ideologii przy catkowitej ignorancji skumulowanych, zbiorowych
konsekwencji roli estetyki w naszym zyciu. Tego typu podejscie zostato przejete
przez tych, ktérzy chcg ,wepchnad” nasze przezycia estetyczne w ramy lub na-
wet je prawnie ograniczy¢, poniewaz kieruja sie ,, estetycznymi powinnosciami”.
Powyzej przedstawitam liczne przyktady tego typu dziatan, na przyktad zakaz
wywieszania prania w miejscu publicznym lub przymus pielegnacji trawnika. Jesli
nie zaczniemy promowac alternatywnych powinnosci estetycznych, bedziemy
zmuszeni przestrzegac te istniejace.

Prawdg jest, ze nie ma jasnej odpowiedzi na pytanie, co to znaczy dobre
zycie. Niektérzy sq zwolennikami wolnej przedsiebiorczosci, podczas gdy inni
wierzg, ze najlepszym rozwigzaniem jest socjalizm. Co wiecej, nie znaleziono
odpowiedzi na pytanie, czy lepiej by¢ watpigcym Sokratesem, czy szczesliwa
$winig. Dylematy te mozna odnalez¢ w krytyce Leddy’ego estetycznej odpowie-
dzi opartej na wartosci zycia Carlsona. Leddy stusznie twierdzi, ze zaniedbane
podwérko moze wyraza¢ ,,nonkonformizm” lub ,nostalgie za przesztoscia”,
a nie jedynie ,,batagan” i ,,zaniedbanie”. W rzeczy samej, moze ono ,wyrazac
wiele réznych rzeczy” i ,,wywotywac wiele skojarzen”®’. Z drugiej jednak stro-
ny, nie mozna oczekiwaé od estetyki, by zajmowata sie tego typu doraznymi

% J. Dewey, Art as Experience, Capricorn Books, New York 1958, ss. 325 i 333.
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kwestiami. Wydaje mi sie jednak, ze istniejg podstawowe fakty i wartosci, ktére
mozna postrzegad jako wazne dla catosci ludzkosci. Nalezg do nich: zdrowie,
bezpieczna przysztos¢, humanitarne i wyksztatcone spoteczenstwo oraz wygodne,
stabilne i przyjazne warunki zycia. Wedtug Berleanta, wciggniecie w te starania
estetycznej wrazliwosci i strategii nie jest ,,nawotywaniem do sztywnego planu
lub preskryptywnego porzadku”, poniewaz ,potrzeba czasu, by moc stworzyc
takie warunki zycia, ktére szanowatyby lokalne potrzeby, warunki i zwyczaje”¢e.
Berleant twierdzi rowniez, ze ,utopijna mysl ... ma silny estetyczny sktadnik.
Myslenie utopijne przepojone jest pozgdaniem spotecznej i ekologicznej harmo-
nii oraz spetnienia. Jego cel stanowi utatwienie osiggniecia satysfakcji zyciowej
poprzez owocne wykorzystanie ludzkich zdolnosci. Zadanie to jest zaréwno
estetyczne, jak i moralne”®. Skoro estetyka moze by¢ poteznym sprzymierzencem
w wykorzystaniu tych podstawowych ludzkich zdolnosci, nie ma powodu, by
jej nie wykorzystywac. Co wiecej, skoro estetyka moze miec rowniez dziatanie
negatywne, co pokazatam na przyktadach, jestem przekonana, ze naszym wspol-
nym obowigzkiem jest wykazac te niebezpieczenstwa i sie im przeciwstawic.
Znaczenie estetyki, jak twierdzi Berleant, ,lezy nie tylko w jej zdolnosci ... do
stuzenia jako narzedzie krytyczne w ocenie praktyk spotecznych, lecz rowniez
jako swiatto wskazujgce kierunek rozwoju spotecznego”’°.

Na koniec dodam, ze jestem przekonana o koniecznosci wigczenia estetyki
w proces ksztaftowania rzeczywistosci oraz o jej nierozerwalnej wiezi z innymi
dziedzinami zycia. Jestem petna podziwu dla Arnolda Berleanta za jego wieloletnie
préby przywracania estetyce naleznego jej miejsca w zyciu cztowieka oraz zachecanie
innych, by dotaczyli do jego wysitkow przedefiniowania rozumienia estetyki.

Przet. J. Wierzchowska

Yuriko Saito: The Role of Aesthetics in World-Making

Arnold Berleant has been tirelessly working on restoring aesthetics’ connec-
tion to the rest of our life, a subject that has been largely neglected by modern
Anglo-American aesthetics. In this paper | join his endeavor by first highlighting
the crucial role aesthetics plays in the humanity’s joint project of world-making.
Through several examples, | show how our seemingly innocuous and trivial
aesthetic tastes and preferences regarding everyday objects and activities have
a surprisingly significant power to shape our attitudes, judgments, and actions.
Although we generally do not realize it, our everyday aesthetics often has serious
political, environmental, and moral implications, for better or worse, ultimately
determining the quality of life and the state of the world. In light of this power
of the aesthetic, | argue for the responsibility for all of us, aestheticians in par-
ticular, to cultivate aesthetic literacy, become vigilant about the ramifications of
our aesthetic life, and direct our aesthetic life toward better world-making.

%8 A. Berleant, Aesthetics of Environment, s. 98.
8 A. Berleant, Sensibility, s. 191.
7 Tamze, s. 193.
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