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Sztuka teleobecnosci’

~Wartos¢” poszczegdlnych artystow po Duchampie oceni¢ mozna wedle
tego, na ile zakwestionowali nature sztuki; inaczej méwigc, wedle tego,

.o dodali do koncepcji sztuki”, do stanu, ktdry istniat, zanim sie pojawili.
Artysci kwestionuja nature sztuki, przedstawiajgc nhowe propozycje jej ujecia.
Aby tego dokonac nie mozna sie zajmowac przekazanym ,jezykiem” sztuki
tradycyjnej, gdyz dziatanie to opiera sie na zatoZeniu, Ze istnieje jeden tylko
sposéb formutowania zadan artystycznych. Jednakze sam materiaf sztuki ma
wielkie znaczenie dla ,,tworzenia” nowych zadan?.

Podréz dookota swiata wymaga godzin i dni, nie miesiecy. Mamy kino,
kolorowaq telewizje i stworzony przez cztowieka koncert swiatet w Las
Vegas czy wiezowce Nowego Jorku. Cafy swiat jest do ogladania i caly
Swiat ogladac moze ze swego pokoju, jak cztowiek chodzi po ksiezycu.
Jakze mozna wiec oczekiwac, by sztuka czy obrazy lub rzezby stanowity tu
konkurencje w sferze doswiadczenia??

Weczesniejsza informacja dotyczaca koncepcji sztuki danego artysty konieczna
jest do ocenienia i zrozumienia sztuki wspotczesnej.

Wprowadzenie

Esej ten omawia sztuke opartg na potaczeniu telekomunikacji, robotyki, nowych
rodzajow interfejsow integrujacych cztowieka z maszyng oraz komputerow.
Ta ,,sztuka teleobecnosci” moze by¢ rozumiana w szerszych ramach elektro-
nicznej sztuki interaktywnej. Sztuka interaktywna zaktada mniejszy nacisk na
forme (kompozycje), a wiekszy na zachowanie (wybdr, dziatanie), uzgadnianie

! Redakcja dzigkuje Autorowi za wyrazenie zgody na publikacje przektadu. Tlumaczenie na podstawie:
http://www.ekac.org/telepresenceart.art._94.html [data dostepu: 30.06.2012]. Pierwotnie artykuf ukazat
sie w: Teleskulptur, red. R. Kriesche, Kulturdata, Graz 1993. Krétsza wersja zostata opublikowana jako
.Telepresence: A New Communicative Experience”, w: Epiphdneia nr 2, 1997, por. réwniez E. Kac,
Telepresence & Bio Art. Networking Humans, Rabbits & Robots, The University of Michigan Press, Ann
Arbor 2005, s. 136-154.

2 J. Kosuth, Sztuka po filozofii, przet. U. Niklas, w: Zmierzch estetyki — rzekomy czy autentyczny?,
wybdr i wstep St. Morawski, Czytelnik, Warszawa 1987, s. 247.

3 Tamze, s. 253-254.

4 Tamze, s. 254.
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znaczen oraz uczestnictwo publicznosci, ktéra teraz przeksztatcona w ,,uczest-
nikdw" zostaje obdarzona wazng i aktywna rola ksztattowania jej wtasnych
pol doswiadczen. Rola artysty w wypadku sztuki interaktywnej nie polega na
jednostronnym zakodowaniu informacji, ale na zdefiniowaniu parametrow
w otwartym kontekscie, w ktorym rozwijac sie beda doswiadczenia. Wydaje mi
sie, ze powodem pewnego nieporozumienia stato sie prawie nierozréznialne
uzycie stow cyberprzestrzen, wirtualna rzeczywistos¢ oraz teleobecnosé w teorii
i krytyce najnowszej sztuki elektronicznej. Ten esej skupia sie na teleobecnosci
jako nowym medium sztuki, jednak najpierw chciatbym rozjasni¢ znaczenie tych
trzech stéw. Chciatbym tez zasugerowaé, ze teleobecnosé stanowi nowy rodzaj
doswiadczenia komunikacyjnego. Wskaze na prymat czasu rzeczywistego nad
rzeczywistg przestrzenig w odniesieniu do tego nowego zdarzenia komunikacyj-
nego w 0gdlnosci, a do sztuki teleobecnosci w szczegdlnosci. Nawigze rowniez
do pewnych kulturowych skutkéw teleobecnosci wykraczajacych poza waskie
pole naukowej symulacji. W koncu przywotam krétkie omoéwienie instalacji
sztuki teleobecnosci ,, Ornitorrinco on the Moon”, stworzonej przeze mnie oraz
Eda Bennetta specjalnie na miedzynarodowy festiwal sztuki telekomunikacji
.Zatarte Granice” (Entgrenzte Grenzen II), ktéry pokazywany byt na swiecie
i koordynowany przez Kulturdata w Granzu w Austrii w roku 1993.

W eseju bede sie postugiwat terminem ,,media” w odniesieniu do wszelkich
systeméw umozliwiajacych przekaz informacji z jednego punktu do drugiego
(telewizja, telefon, modemy itd.). Bede uzywat wyrazenia ,,mass media” bardziej
szczegotowo, w odniesieniu do systemow, ktdre przekazujg informacje jedno-
kierunkowo z jednego punktu do wielu réznych punktow (telewizja, radio itd.).

Cyberprzestrzen, rzeczywistos¢ wirtualna i teleobecnos¢

Stowo ,cyberprzestrzen” zostato stworzone przez Williama Gibsona w jego
ksigzce fantastyczno-naukowej Neuromancer, gdzie oznaczato , graficzne od-
wzorowanie danych pobieranych z bankéw wszystkich komputeréw swiata”s.
Przedrostek ,,cyber” w takim uzyciu pochodzi od nazwy nauki ,,cybernetyki” (od
greckiego kybernetes albo sternik) zaproponowanej po raz pierwszy przez Nor-
berta Wienera w roku 1940 na oznaczenie czynnosci kontrolnych i komunikacji
w zwierzeciu oraz w maszynie. W cybernetyce pojecie przekazu informacji faczy
sie z naukami biologicznymi i fizycznymi, obejmujac w ramach jednej ogdlnej
nauki automatyczne mechanizmy oraz prace moézgu i centralnego uktadu ner-
wowego. Zagadnienia zazwyczaj rozpatrywane osobno, takie jak mechanika,
biologia i elektrycznos¢, zostajg tu potagczone ze soba w celu zbadania samo-
regulujacych czynnosci kontrolnych oraz komunikacji, a cztowiek i maszyna
postrzegani sa w analogiczny sposéb. Przyktadem dominujacego wplywu teorii
cybernetycznej, niezaleznie od jego stosownosci, jest codzienne uzycie terminu
~pamiec” w odniesieniu do czesci magazynowej komputera. Stanowi ono réwniez
przykiad jej subtelnego podwazenia implikacji ptynacych z poje¢ filozoficznych

> W. Gibson, Neuromancer, przet. P. W. Cholewa, Zysk i S-ka, Poznan 1999, s. 47.
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takich, jak dusza, zycie, wybér i pamie¢, ktore, jak pisze Derrida, ,,jeszcze nie-
dawno stuzyly przeciwstawianiu cziowiekowi maszyny”®. Cyberprzestrzen jest
wiec przestrzenia syntetyczna, w ktorej cztowiek wyposazony w odpowiednie
urzadzenia moze wchodzi¢ w relacje ze srodowiskiem cyfrowym oraz z innymi
ludZzmi w oparciu o wizualng, akustyczna oraz czasami dotykowsa informacje
zwrotng udostepniong za posrednictwem oprogramowania.

Wyrazenie , rzeczywistos¢ wirtualna”, stworzone przez Jarona Laniera’, ma
charakter bardziej rodzajowy anizeli termin ,,cyberprzestrzen”. , Rzeczywistosc¢
wirtualna” opisuje nowe pole aktywnosci, przeznaczone dla pobudzania ludz-
kiego dziatania oraz interakcji w syntetycznych $rodowiskach. Srodowiska te
sg obrazami reprezentujacymi dane komputerowe. Stowo , wirtualna” tak, jak
uzywa sie go w zargonie komputerowym (np. ,,pamie¢ wirtualna”), pochodzi
Z jego wczesniejszego uzycia w optyce, gdzie obraz wirtualny to taki, ktéry na
przyktad jest widziany wewnatrz (ptaskiego) zwierciadta. Krétka definicja obrazu
wirtualnego [pozornego — przyp. tlum.?] glosi, ze ,jest widziany w punkcie,
z ktérego promienie swietlne wydajg sie dochodzi¢ do obserwatora, podczas
gdy w rzeczywistosci tak nie jest”?. Obrazy wirtualne [pozorne — przyp. ttum.]
sq przeciwstawione tak zwanym obrazom rzeczywistym, ktére zostaja uksztat-
towane na zewnatrz (wklestego) zwierciadta. Obraz rzeczywisty powstaje
w ,punkcie, przez ktory rzeczywiscie przechodza promienie swietine wchodzac
do oka obserwatora”'®. W optyce to, co ,wirtualne” [pozorne - przyp. ttum.]
oznacza to, co umieszczone wewnatrz lustra i poza zasiegiem, podczas gdy
.rzeczywiste” oznacza to, co na zewnatrz i co dzieli z nami tréjwymiarowa
przestrzen cielesna. Jesli spojrzymy na powierzchnie lustra tak, jak patrzymy
na powierzchnie ekranu, jako na granice oddzielajgca dwie przestrzenie, cie-
lesna i przedstawieniowa, zauwazymy, ze w przeciwienstwie do obrazu zwier-
ciadlanego obraz cyfrowy powstaje na ekranie poprzez promienie katodowe
rzutowane od wewnatrz. Obraz cyfrowy na ekranie nie potrzebuje zadnego
zewnetrznego oswietlenia, jak wymaga tego zwierciadto, by stworzy¢ obraz.
Obraz cyfrowy na ekranie rzutuje na nas swiatto. Wnika w naszg cielesna rze-
czywistos¢. Rzeczywistos¢ wirtualna taczy ze sobg idee namacalnej cielesnosci
(tego, co rzeczywiste) oraz nienamacalnego przedstawienia (tego, co wirtualne).
Aby doswiadczy¢ rzeczywistosci wirtualnej, nalezy, w pewnym sensie, wkroczy¢
do obrazu wizualnego, na przyktad pograzy¢ sie w cyberprzestrzeni. Te dwa
pojecia sg ze sobg nierozfaczne.

6 D. Derrida, O gramatologii, przef. B. Banasiak, Wydawnictwo Officyna, tédz 2011, s. 33.

7 Stworzytem termin «rzeczywisto$¢ wirtualna». Oryginalnie termin ten odnosit sie do systeméw
opartych na zaktadanych na glowe ekranach oraz rekawicach, ktdre byly ze sobg potaczone w sie¢, by
wielu réznych ludzi mogto doswiadczy¢ tego samego miejsca spotkania w wirtualnym swiecie oraz by
mieli mozliwo$¢ projektowania tego $wiata, za pomoca symulowanych narzedzi podczas pobytu w nim.
Stworzytem ten termin, by odrézni¢ te technologie od systemdéw «wirtualnego Srodowiska», w ktérych
skupiamy sie na swiecie zewnetrznym, ale nie na ludzkim ciele, albo rzeczywistosci spotecznej tworzonej
przez ludzi”. Zob. wywiad Laniera z Timem Druckrey’em opublikowany w: Digital Dialogues. Photography
in the Age of Cyberspace 2, nr 2, 1991, s. 114.

8 W polskiej nomenklaturze méwi sie w tym przypadku o ,obrazie pozornym” [przyp. tlum.}.

8 E. B. Uvarov, D. R. Chapman, A. Issacs, The Penguin Dictionary of Science, Penguin, Middlesex
1983, s. 212.

0 Tamze, s. 211.
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Jesli chodzi o pojecie teleobecnosci, potaczenie robotyki i telematyki, by zde-
finiowac jego powiesciowe zrodta, nalezy przyjrzeé sie napisanemu w roku 1940
opowiadaniu Roberta Heinleina Waldo. Opisuje ono historie Waldo F. Jonesa,
niepetnosprawnego geniusza, ktéry zbudowat dla siebie na orbicie ziemskiej
pozbawiony grawitacji dom. Bez wiezdéw grawitacyjnych, uzywajac swych
bezsilnych miesni, stworzyt sprzet (,waldy”), umozliwiajacy zdalne sterowanie
na Ziemi. Roboty ,waldy” zostaty wyposazone w rece réoznych rozmiaréw, od
centymetra do metra pomiedzy dionmi, ktére kierowane byty poruszeniami
jego ramion i palcow.

Ta sama zmiana w ukladzie, ktéra powodowata, ze waldy réznych rozmiaréw zaczynaty wyko-
nywac polecenia, automatycznie dokonywata réwniez zwiekszenia lub zmniejszenia rozmiaru
podczas skanowania w ten sposéb, ze Waldo zawsze widziat w swym odbiorniku stereo «na-
turalnej wielkosci» obraz swych drugich rak™.

Kiedy Marvin Minsky napisat pionierski artykut , Teleobecnos¢” (Telepresen-
ce'?), nawigzat do wizji Heinleina i zaproponowat rozwéj catej, opartej na tej
technologii gospodarki zwigzanej z gornictwem, energig jagdrowa, badaniem
przestrzeni kosmicznej oraz swiata podwodnego. Minsky pisze:

Pomyslmy jak wiele nowego dowiedzieliby$smy sie dysponujac statym pojazdem na Ksiezycu.
Opodznienie predkosci Swiatta zwigzane z odlegtoscia miedzy Ziemig a Ksiezycem jest na tyle
mate, ze zapewniatoby wolne, ale wydajne zdalne sterowanie'.

W tym samym artykule Minsky wyjasnit rowniez pochodzenie terminu ,tele-
obecnosc”, ktdry — jak pisze — ,,zostat zaproponowany przez mojego przyjaciela
futuryste Pata Gunkela”'. Teleobecnosc, ktdra trzynascie lat temu, podobnie
jak wtedy, gdy Heinlein pisat Waldo, wydawata sie czyms zupetnie niepraw-
dopodobnym, szybko dojrzewa jako zupetnie nowa dziedzina. W zasadzie
teleobecnos¢ oraz rzeczywistos¢ wirtualna wigzg sie ze sobg jedynie wtedy, gdy
osoba zanurzona w syntetycznym srodowisku cyberprzestrzeni moze zdalnie
sterowac telerobotem w naszej namacalnej przestrzeni oraz otrzymywa¢ od-
powiedzZ zwrotng na swoje reakcje. Z drugiej strony, badacze juz wprowadzajg
w zycie usieciowiong rzeczywistos¢ wirtualng. Oznacza to, ze ostatecznie kilka
0séb z réznych krajow bedzie sie spotykac w oddalonej bazie danych oraz
oddziatywad na siebie nawzajem za posrednictwem projekcji graficznych przy
uzyciu systemoéw telekomunikacyjnych. W takim wypadku mogliby$my moéwi¢
o byciu ,teleobecnym w cyberprzestrzeni”.

Teleobecnosc stanowi przedmiot dazen naukowcow jako sprawny i pragma-
tyczny srodek umozliwiajacy zrownanie doswiadczenia cztowieka i robota.
Celem jest osiagniecie stanu, w ktérym antropomorficzne cechy robota stang
sie zgodne z niuansami ludzkich gestéw. W tym poszukiwaniu ,,operacyjnego
sobowtdra”, by uzy¢ terminu Baudrillarda, ludzie ubrani w elastyczne kombi-
nezony, jak wierza naukowcy, bedg mieli wymierne doswiadczenie , bycia tam”.

' R. A. Heinlein, Waldo & Magic, Inc., Ballantine Books, New York 1990, s. 133.
2 M. Minsky, ,Telepresence”, w: Omni, June 1980, s. 45-52.

3 Tamze, s. 48.

4 Tamze, s. 47.



Sztuka teleobecnosci

Pewne jest, ze w przysztosci bedzie wykonywato sie czynnosci za posrednictwem
teleobecnosci bardziej rutynowo, jednak nie sadze, by to, co interesuje naukow-
cOw, czyli wykonywanie okreslonych czynnosci, zaintryguje réwniez artystéw
pracujacych z teleobecnoscia. Z pewnoscia nie to inspiruje mnie samego. ldea
teleobecnosci jako medium artystycznego nie jest zwigzana z osiggnieciem
technicznym, cudownym wrazeniem , bycia tam” ani jakimkolwiek praktycznym
zastosowaniem, ktérego powodzenie moze by¢ mierzone realizacjg okreslo-
nych celéw. Sztuka teleobecnosci jest dla mnie srodkiem zakwestionowania
jednokierunkowych struktur komunikacyjnych charakterystycznych zaréwno
dla sztuki wysokiej (malarstwo, rzezba), jak i dla mass medidéw (telewizja, ra-
dio). Sztuka teleobecnosci to sposéb na stworzenie otwartego, angazujacego
doswiadczenia, bedgcego swiadectwem zmian kulturowych wprowadzonych
przez zdalne sterowanie, zdalne widzenie, telekineze oraz wymiane informacji
w czasie rzeczywistym. Moim zdaniem, sztuka teleobecnosci stanowi wyzwanie
dla teleologicznej natury technologii. Dla mnie sztuka teleobecnosci tworzy
wyjatkowy kontekst, w ktérym uczestnicy zostaja zaproszeni do doswiadczania
wymyslonych odlegtych swiatow z perspektywy i ze wzgledu na skale inng niz
ludzka, jako postrzeganych przez urzadzenia sensoryczne telerobotow. Tworzone
przez te nowgq sztuke rytmy akcentowane beda przez intuicyjne interfejsy, faczace
i usieciawiajace pojecia, konstrukcje telerobota oraz oddalonego srodowiska.

Teleobecnosé¢: nowe doswiadczenie komunikacyjne

Jest rzeczg oczywista, ze stary model nadawcy-odbiorcy komunikacji semio-lin-
gwistycznej nie wystarczy juz do wyjasnienia zréznicowanej natury wspoétpracu-
jacych ze soba w sieci, interaktywnych zdarzen telekomunikacyjnych, ktore sa
charakterystyczne dla wymiany symbolicznej pod koniec dwudziestego wieku,
czy to w sztuce, czy w codziennym zyciu'®. Teleobecnos¢ jako hybryda robotyki
i telematyki przyczynia sie do wzbogacenia zréznicowania tego stanu. W teleobec-
nosci linki, obrazy i dzwieki sg przesytane, jednak nie ma ,,nadawcéw” starajgcych
sie przekazac okreslone znaczenia ,odbiorcom”. Teleobecnos¢ stanowi zindywi-
dualizowane dwukierunkowe doswiadczenie odbioru informacji telewizyjnych.

Moéwimy o mass mediach jako o srodkach komunikacji, ale jesli przyjrzymy sie
uwaznie logistyce mass mediow, zobaczymy, ze to, co wytwarzaja, jest w rzeczy-
wistosci brakiem komunikacji (non-communication). Baudrillard pisze, ze mass
media sg anty-posrednikami, gdyz komunikacja ,,jest wymiang (...) wzajemna
przestrzenig gtosu oraz odpowiedzi”'®. Czym sie ta wzajemna przestrzen rézni
od modelu transmisyjno-recepcyjnego, ktdéry mozna odwrécic dzieki informacg;ji
zwrotnej? Innymi stowy, czy kiedy jaki$ widz dzwoni do telewizji i bierze udziat
w gtosowaniu, wyrazajac swoja opinie, to funkcjonuje w takiej wzajemnej
przestrzeni? Baudrillard twierdzi, ze nie:

15 E. Kac, ,Aspects of the Aesthetics of Telecommunications”, w: Siggraph’92. Visual Proceedings,
ed. J. Grimes, G. Lorig, ACM, New York 1992, s. 47-57.

16 . Baudrillard, ,,Requiem for the media”, w: Video Culture, ed. J. Hanhardt, Visual Studies Workshop
Press, New York 1986, s. 128.
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Catos¢ istniejacej architektury mediow opiera sie na tej definicji: sq tym, co zawsze zapobiega
udzieleniu odpowiedzi, czyniagc niemozliwymi wszelkie procesy wymiany (z wyjatkiem réznych
form symulacji odpowiedzi, wcielonych w proces transmisji, pozostawiajacych nietknieta jed-
nostronng nature komunikacji). Na tym polega prawdziwa abstrakcyjnos¢ mediow. A system
kontroli spotecznej oraz wiadzy jest w niej zakorzeniony'.

Niezaleznie od tego, czy zaklada wymiane miedzy dwoma rozmdwcami czy
nie, teleobecnos¢ wydaje sie tworzy¢ przestrzen wzajemnej wymiany, ktérej bra-
kuje mass mediom. Przestrzen tworzona przez teleobecnosc jest wzajemna, gdyz
decyzje (dotyczace ruchu, wizji, dziatania itd.) dokonywane przez ,,uzytkownika”
albo ,,uczestnika” maja wpltyw na i ulegajg wptywowi odlegtego srodowiska.

Baudrillard formutuje kwestie braku odpowiedzi (albo nieodpowiedzialnosci)
z cata jasnoscia, ale ponowne umozliwienie odpowiedzi (albo odpowiedzialnosci),
rozwigzujace ten problem, przy obecnym ksztatcie mediéw telekomunikacyjnych
oznaczatoby destrukcje dotychczasowej struktury mediéw. | takie sie wydaje,
jak stara sie to wykaza¢, jedyne mozliwe rozwiazanie, przynajmniej na poziomie
teoretycznym, poniewaz, by obja¢ wtadze nad mediami albo by zastapic ich
zawartosc inng zawartoscia, oznacza zachowanie monopolu dyskursu werbal-
nego, wizualnego i stuchowego. Badanie struktury mass medidow oraz tworzenie
réwnolegtych struktur, ktére przeciwstawiajg sie jednokierunkowej transmisji,
jest podstawowym pojeciem dla artystéw eksplorujgcych interaktywnosc.

Zgodnie z dajaca sie zaobserwowad tendencja rosngcq od lat szesé¢dziesia-
tych, kiedy tasma wideo oraz satelity telekomunikacyjne staly sie gtéwnymi
wyznacznikami ksztafttujgcymi gramatyke telewizji, wiele waznych wydarzen
spotecznych (zaréwno postepowych, jak i konserwatywnych) byto doswiad-
czanych jako wydarzenia medialne. Najnowszymi tego przyktadami sg ruch
demokratyczny w Chinach oraz wojna w Zatoce Perskiej. Nie chodzi o to, ze
wydarzenia te staty sie tematem programéw telewizyjnych; ich nowos¢ polega
na tym, ze dla nas wydarzenia te mialy miejsce w mediach. Nie dziwi wiec, ze
ttumy Chinczykow witaty amerykanskich reporteréw niczym bohateréw, pro-
szac ich ,,Opowiedzcie innym naszg historie!”, oraz ze pociski wystrzeliwane
w lraku przekazywaty z wtasnej perspektywy obrazy celéw, w miare jak sie do
nich zblizaty, az do momentu eksplozji, kiedy widac¢ juz byto wytacznie przy-
proszony ekran. Daje sie tu zaobserwowad, ze znaczenie dziatania nie wynika
juz wytacznie z samych dziatan, z negocjacji miedzy wspoétobecnymi aktorami;
znaczenie jest teraz generowane bezposrednio w sferze reprodukowalnosci,
w przestrzeni wszechobecnego i jednokierunkowego obrazu. Media telekomu-
nikacyjne zdaja sie dokonywac abstrakcji wszystkiego, od ich wiasnego procesu
pseudo-mediacji, po masakry ludnosci. Wszystko to staje sie abstrakcyjne,
obrazowe i, w perwersyjny sposéb, rozrywkowe.

Media telekomunikacyjne zamazujq teraz réznice miedzy nimi samymi i tym,
co bylo postrzegane jako co$ lezacego poza, co$ catkowicie odmiennego i nie-
zaleznego od nich, co$, co nazywalismy rzeczywistoscig. Baudrillard mianem
»hiperrealnosci” albo ,hiperrzeczywistosci” okresla ten brak absolutnej dystynkgji
miedzy znakiem (albo forma, albo medium) i odniesieniem (albo trescia, albo

7 Tamze, s. 129.
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rzeczywistoscig) jako niezalezne byty. W swym najstynniejszym eseju Precesja
symulakrow nawigzuje jeszcze raz do tezy MclLuhana gtoszacej, ze w epoce
elektroniki srodki nie beda odréznialne od zawartosci. McLuhan $wiadomy byt
tego, ze ta zaleznos$¢ zostaje wprowadzona przez nowe medium albo tech-
nologie, ktére powoduja spoteczne konsekwencje medium albo technologii,
a nie okreslonej zawartosci programu. Baudrillard idzie jednak dalej, méwiac:

nie istnieje juz zadne medium w dostownym sensie: jest obecnie nieuchwytne, rozpuszczone
i rozszczepione w rzeczywistosci i nie mozna juz nawet powiedzie¢, ze ta ostatnia jest przez
medium znieksztatcona'®.

Mozna by powiedzieé, ze w wypadku teleobecnosci, stopienie sie medium
z rzeczywistoscig jest wyjatkowo znamienne, poniewaz mozna dokonywacd
faktycznych zmian w odleglym rzeczywistym swiecie.

Szczegdblne znaczenie ma w tym wypadku telewizja, poniewaz stanowi me-
dium par excellence masowe, najbardziej wptywowe na catym swiecie (w po-
réwnaniu z ksigzkami, filmami, czasopismami, radiem, gazetami, komputerami
itd.). tatwo zauwazy¢, ze wplyw telewizji bedzie jeszcze sie zwiekszat, kiedy
zostang ze soba zintegrowane komputery oraz telewizja wysokiej rozdzielczosci
i gdy sieci oparte na widknach optycznych stang sie réwnie popularne co pry-
watny odtwarzacz muzyki. Wspominam tu o odtwarzaczu muzyki, gdyz poprzez
swoj ideat prywatnego doswiadczenia zmystowego moze by¢ postrzegany jako
epifenomen spoteczenstwa, ktére postanawia wycofac sie z przestrzeni publicz-
nej. Z dala od publicznej przestrzeni doswiadczamy uspoteczniania w postaci
rozmow telefonicznych, ogladania telewizji albo poprzez elektroniczng agore,
ktora jest Internet (albo sieci takiej jak francuski Minitel). Coraz bardziej feno-
men, ktory byt postrzegany jako doswiadczenie ,bezposrednie”, staje sie bez
naszej wiedzy fenomenem coraz silniej zaposredniczonym. ,,By¢ w kontakcie”
(kontakt!) oznacza wykonac telefon, jak przypomina nam o tym wszechobecna
amerykanska reklama. Ludzie zawierajg matzenstwa po spotkaniu sie w sieci
internetowej'®. Z technologicznego punktu widzenia nie jestesmy juz dalecy od
zdalnego dotykania kogos podczas rozmowy telefonicznej za posrednictwem
urzgdzen zapewniajacych feedback. Podobnie jak w Waldo Heinleina, marzeniem
jest przebywanie tam, bez faktycznego opuszczania miejsca, w ktérym jestesmy.
Na réznych poziomach podporzadkowujemy lokalng przestrzen zdalnemu dzia-
taniu, promujac to, co Baudrillard okreslit zwiezle jako: , satelizacje realnego”?°.
To, co rozumiemy przez komunikacje, zmienia sie, poniewaz dystans fizyczny
miedzy przestrzeniami nie narzuca juz absolutnych ograniczen na pewnego
rodzaju doswiadczenia cielesne (stuchanie, widzenie, dotyk, zmyst kinestetyczny
- na przyktad potozenie konczyn, przemieszczanie sie itd.), jak to byto niegdys.

W swoim eseju Sygnatura, zdarzenie, kontekst Derrida wskazat na wielo-
znaczng nature terminu komunikacja.

'8 J. Baudrillard, Simulations, Semiotest(e), New York 1983, s. 54.
9 T. LaQuey, J. C. Ryer, The Internet Companion, Addison-Wesley, Ridding MA 1992, s. 8 oraz
B. Kantrowitz, Live wires, ,Newsweek” nr 10, September 6, 1993, s. 43-45.
20 ). Baudrillard, , The Ecstasy of Communication”, w: The Anti-Aesthetic: Essays on Postmodern
Culture, ed. H. Foster, Bay Press, Port Twonsend Washington 1983, s. 128.
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Powiada sie rowniez, ze dzieki takiemu przejsciu czy otwarciu moze sie réwniez odbywac ko-
munikacja miedzy réznymi czy oddalonymi od siebie miejscami. Co za$ wéwczas nastepuje? Co
sie wowczas przekazuje, komunikuje — bo bynajmniej nie zjawiska sensu czy znaczenia. W tym
wypadku nie mamy do czynienia ani z zawartoscia semantyczng czy pojeciowa, ani z jakims$
dziataniem semiotycznym, tym bardziej nie z wymiana jezykowg?'.

Wiasnie takie otwarcie, takie przejscie miedzy dwiema przestrzeniami okresla
nature kazdego, poszczegodlnego doswiadczenia komunikacji wytwarzanego
przez sztuke teleobecnosci. Otwarcie to nie stanowi kontekstu dla ,autoeks-
presji” (autora albo widza); nie jest kanatem stuzagcym komunikowaniu wiado-
mosci definiowanych semiologicznie; nie jest przestrzenig obrazowa, w ktérej
strukturalnie licza sie formalne cechy estetyczne; nie jest nawet wydarzeniem,
z ktorego ktos mégtby wydobyé okreslone znaczenie. Baudrillard zasugerowat,
ze odtworzenie odpowiedzialnosci mediow pociggnetoby za sobg rekonfiguracje
architektury mediéw. Tak wiec to do wspodiczesnych artystéw nalezy zbadanie
konfiguracji nowych mediéw w celu stworzenia nowych doswiadczen este-
tycznych, ktére beda uciele$niaty dwukierunkowe albo wielokierunkowe formy
komunikacji. Podstawowa struktura instalacji teleobecnych, ktére tworze wraz
z Edem Bennettem, zawiera przynajmniej jedng zwykla linie telefoniczng, przez
ktdrg uczestnik kontroluje w czasie rzeczywistym telerobota. Za posrednictwem
telerobota uczestnik zbiera obrazy oraz styszy odgtosy srodowiska. Zdarzenie
komunikacyjne tworzone przez sztuke teleobecnosci uniewaznia dychotomi-
zujgce kategorie ,,przekaznika” i ,,odbiorcy” oraz przywraca, poprzez niespoty-
kane odwrécenie, pierwotny sens stowa tele-wizja, dajac uczestnikowi wladze
decydowania o tym, co i kiedy pragnie zobaczyc¢.

Czas rzeczywisty i zanikanie dystansu

Na prawie podprogowym poziomie doswiadczamy znaczacej zmiany zwigzanej
ze sposobem, w jaki realizujemy nawet najbardziej codzienne czynnosci. Decy-
dujgce w tej zmianie jest to, ze rzeczywista przestrzen i samo pojecie dystansu
tracg na znaczeniu, oddajgc pierwszenstwo rzeczywistemu czasowi i potgczeniu
dzwieku oraz obrazow (tacznie z tekstem). Uwazam, ze ta niekwestionowalna
zmiana nie moze by¢ badana wylacznie z entuzjazmem badz niechecia, ponie-
waz zaréwno technofobia, jak i technoentuzjazm sg dwiema stronami tej samej
monety. Interesuje mnie, jak bardzo zmiany te wptyng na istniejace juz kody
spoteczne i kulturowe i do jakiego stopnia stworza nowe kody, wytwarzajac
nieprzewidywalne konteksty, w ktérych pojawig sie rézne formy sztuki.

Takie pytania stawia Paul Virilio w kontekscie spotecznej roli obrazu i teleobec-
nosci. Sugerujac, ze transmisja na zywo obrazow wideo na duze dystanse sama
stata sie nowym rodzajem miejsca, , tele-topograficzng lokalnosciag”, twierdzi, ze
tele-most zbudowany z umieszczonego w petli odpowiedzi zwrotnej (feedback
loop) dzwieku i obrazu daje poczatek teleobecnosci albo telerzeczywistosci,

21 J. Derrida, ,Sygnatura, zdarzenie, kontekst”, przel. J. Marganski, w: tegoz, Marginesy filozofii,
KR, Warszawa 2002, s. 377-378.
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w wypadku ktorych najwazniejsze jest pojecie czasu rzeczywistego. Taka tele-
rzeczywistos¢, twierdzi, zastepuje w czasie rzeczywistym rzeczywistg przestrzen
rzeczy oraz miejsc. Wydaje mi sie, ze tego stanu doswiadczamy na co dzien,
kiedy jestesmy w biurze albo w salonie i wtgczamy za pomoca pilota sekretar-
ke telefoniczng, by odtworzy¢ nagrane wiadomosci, albo kiedy podejmujemy
pienigdze z automatu, po tym, jak skontaktowat sie on z odlegtym centrum.
Wptyw wibkien optycznych, monitoréw oraz kamer wideo na nasz sposob pa-
trzenia i na nasze otoczenie daleko przewyzszy wptyw, jaki miata elektrycznos¢
w wieku dziewietnastym: ,By zobaczy¢ — zauwaza Virilio — nie bedziemy juz
tylko rozpraszali nocy, zewnetrznych ciemnosci. Bedziemy réwniez rozpraszali
przesuniecia w czasie oraz dystanse, samo zewnetrze”?2, Zgodnie z Baudrillar-
dowskim opisem nowego krajobrazu informacyjnego, Virilio rozwija koncepcje,
ze nie zasiedlamy ani nie dzielimy juz wspodlnej przestrzeni, jak to byto jeszcze
przed elektryfikacjg miast. Domeng egzystencji oraz uspotecznienia jest teraz
publiczny obraz ze swojg zmiennga, funkcjonalng i spektakularng wszech-
obecnoscia, ktora nakazuje identycznosé, nadzor, okresla zwigzki, pamiec i,
ostatecznie, zycie oraz Smier¢. Uosobione w mysli Merleau-Ponty’ego pojecie
fenomenologii percepcji przeciwstawi on logistyce percepcji, ktérej znaczenie
stanie sie jasne pod przeszywajacym spojrzeniem obrazéw naukowych i nadzoru
satelitarnego, ktére w jednej chwili stworza mape ciata pacjenta albo wrogiego
terytorium. Strategia widzenia bedzie uprzedzac strategie ataku (na wirusy albo
armie) i stanie sie bronig sama w sobie. Poprzez uzycie obrazu wideo w czasie
rzeczywistym w systemach nadzoru, a w niedalekiej przysztosci réwniez po-
przez Internet, wprowadzenie technologii wideo do budynkéw mieszkalnych,
popularyzacje kamer wideo oraz wideofonéw zmienia zachowanie spoteczne.
Mozna sie spodziewad, ze na bardziej osobistym poziomie rozwing sie nowe
strategie widzenia.

Dla Virilio jednym z najwazniejszych aspektéw nowych technologii obrazowa-
nia cyfrowego oraz syntetycznej wizji umozliwionej przez elektronike optyczng
jest .fuzja/konfuzja tego, co faktyczne (albo biezace) i tego, co wirtualne”,
dominacja , efektu rzeczywistosci”?* nad zasada rzeczywistosci. Innymi stowy,
dzisiaj wszystko wiagze sie, w ten czy inny sposob, z obrazami. Nie chodzi tu
o obrazy w tradycyjnym tego stowa rozumieniu reprezentacji, ale o obrazy
Swietlne, ktore staly sie czescig wspodtczesnego krajobrazu podobnie jak elek-
trycznos¢, ktora zdominowata miasta w dziewietnastym wieku, ,,0$wietlenie
elektroniczne”. Obrazy sg dzi$ inwazyjne, uzywane przez tak réznorodne grupy
spoteczne jak artysci i wojsko. Rolg obraz jest, jak pisze Virilio, , by¢ wszedzie,
by¢ rzeczywistoscia”?.

Rozréznia on trzy rodzaje logiki obrazéw, zgodnie z oczywistym rozwojem
historycznym. Dla Virilio formalna logika obrazu zostata osiggnieta w wieku
osiemnastym wraz z malarstwem, rycing i architektura. W tradycyjnym przedsta-
wieniu obrazowym pierwszoplanowa role odgrywa kompozycja figury, a uptyw
22 P. Virilio, Linertie Polaire, Christian Bourgeois, Paris 1990, s. 72.
2 Tenze, La Machine de la Vision, Galilée, Paris 1988, s. 128.

¢ Wywiad z Paulem Virilio, , The Work of Art in the Electronic Age”, w: Block (Special Issue), nr 14,
1988, s. 7.
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czasu nie ma specjalnego znaczenia. Czas jest absolutny. Era logiki dialektycznej
nalezy do fotografii i kinematografii wieku dziewietnastego, kiedy obraz odnosi
sie do wydarzenia z przesztosci, do zréznicowanego czasu. Ostatecznie, koniec
wieku dwudziestego z wideo, komputerem i satelitami stanowi ere logiki pa-
radoksalnej, kiedy obrazy tworzone sg w czasie rzeczywistym. Ten nowy rodzaj
obrazu daje pierwszenstwo predkosci nad przestrzenig, temu, co wirtualne, nad
tym, co rzeczywiste i przeksztatca w zwigzku z tym nasze pojecie rzeczywistosci
z tego, co dane, w to, co jest konstruowane. Virilio pisze, ze w pewnym stop-
niu nauka, jaka ptynie z nowych technologii, polega na tym, ze rzeczywistosc
nigdy nie byta nam dana, zawsze byta czyms, co sie osiaga albo wytwarza.
Nasze obrazy nigdy tak naprawde nie duplikowaty rzeczywistosci, natomiast
zawsze nadawaly jej ksztatt. Rdznica polega na tym, ze dawniej rozrézniania
funkcjonalnego mozna byto dokonac¢ na bardziej solidnym gruncie.

Znaczna czesé naszego spotecznego doswiadczenia wydarza sig za posred-
nictwem dzwieku i obrazéw transmitowanych na catym globie przez systemy
telekomunikacyjne: zwykte albo komorkowe telefony, jednokierunkowa te-
lewizje, pseudo-interaktywne programy z zakupami w sieciach kablowych,
systemy telekonferencyjne, faksy i modemy, nowe nareczne pagery i tak dalej.
We wszystkich tych przypadkach faktyczna przestrzen, ktéra oddziela rozmow-
cOw nie stanowi utrudnienia dla interakcji, poniewaz tym, co rzeczywiscie ich
oddziela sa strefy czasowe.

Najkrotszy dystans miedzy dwoma punktami nie jest juz linig prosta, jak to
byto w erze lokomotywy i telegrafu. Dzis, w epoce satelitow i widkien optycz-
nych, najkrétszym dystansem miedzy dwoma punktami jest czas rzeczywisty.
Zdolnos¢ do natychmiastowego przesytania informacji, bezposredniego nada-
wania i odbierania dzwieku i obrazéw (bez-posrednio czy moze bez widzialnych
mediéw albo srodkéw?) przyczynia sie do zmniejszenia spofecznej waznosci
rozciggtosci przestrzeni ze wzgledu na intensywnos¢ czasu. W konsekwencji
predkosci nie wyraza sie juz wytacznie w milach albo kilometrach na godzine,
ale réwniez w bodach albo bajtach na sekunde. Bardziej niz kiedykolwiek gdy
musimy przemiesci¢ nasze ciatla w obrebie srodowiska wyrazamy ciagtosc
przestrzeni poprzez czasowe przesuniecie albo opdznienie. Mozna wiec (ze
strachem?) moéwi¢, jak Baudrillard i Virilio, o wypoczynkowych symulatorach
albo nieruchomych podrézach, teleturyzmie, ktéry bedzie sie odbywac w na-
szych domach. Wirtualne salony narciarskie opracowywane w laboratoriach
firmy NEC w Japonii stanowig dopiero poczatek.

Abraham A. Moles, omawiajac nowe kulturowe i estetyczne warunki spo-
teczenstwa, ktére bardziej manipuluje informacja anizeli przedmiotami, za-
znacza, ze dzisiaj ludzki duch musi dostosowac sie do tego stanu, w ktorym
rzeczywistosc i jej obraz zostaja ze sobg utozsamione. Moim zdaniem, jest to
najbardziej ewidentne, w przypadku stosowanych technologii, w nowych syste-
mach rzeczywistosci wirtualnej opracowywanych przez NASA?, ktére pozwalaja

L]

% por. S. C. Fischer, ,Virtual Envirinments: Personal Stimulation and Telepresence”, w: Virtual Reality:
Theory, Practice and Promise, red. S. K. Helsel, J. P. Roth, Meckler, Westport and London 1991, s. 101-110.
Fischer pisze: , System VIEW jest aktualnie uzywany do interakgji z symulowanym $rodowiskiem zadaniowym
telerobotéw. Operator systemu moze wyswietli¢ wiele obrazéw oddalonego srodowiska zadaniowego,
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osobie zanurzonej w cyberprzestrzeni przekazywa¢ dziatanie na dystans. W tym
przypadku operator albo uzytkownik dziata na poziomie realnosci i wirtualnosci
jednoczesnie. ,,W miare jak wkraczamy w ere teleobecnosci — pisze Moles —
staramy sie ustali¢ rownowage miedzy «faktyczng obecnoscia» i «obecnoscig
zastepcza». Ta zastepcza obecnos¢ niszczy zasade organizujaca, na ktorej do tej
pory budowane bylo spoteczenstwo. Nazywalismy te zasade prawem bliskosci:
to, co bliskie jest wazniejsze, prawdziwe, konkretne niz to, co dalekie, mniejsze
i trudniej dostepne (przy podobnych innych czynnikach). Aspirujemy wiec do
zycia, w ktérym dystans miedzy nami i przedmiotami stanie sie bez znaczenia
dla naszej sSwiadomosci. W tym sensie teleobecnos¢ oznacza rowniez wrazenie
réwnoodlegtosci kazdego o wszystkich pozostatych a takze od kazdego z nas
i wszelkiego zdarzenia na $wiecie"?.

To nowe mieszanie rzeczywistosci i obrazéw oraz ,,wrazenie rownoodlegto-
$ci” stanowi, jak wiekszos¢ technologii konsumenckich, konsekwencje badan
przeprowadzanych ze wzgledu na cele strategiczne i militarne. Teleobecnos¢
wkrétce wyjdzie z laboratoriow i stanie sie bardziej dostepna, jak to sie stato
wczesniej z telefonem, radiem, telewizjg i komputerami. Nie powinnismy tracic
tego z oczu, nawet jezeli obecnie nasz wzrok zostaje za¢miony przez obrazy
nowego rodzaju, obrazy, ktére samodzielnie oswietlajg otoczenie. Réwnood-
legtos¢, ktorg dzielimy, jest odczuwana jako zjawisko medialne, jesli mozna
jeszcze dokonywad takiego rozréznienia, w wyniku procesu zaposredniczenia
rzeczywistej przestrzeni wprowadzonego przez urzadzenia telekomunikacyjne
pracujgce w czasie rzeczywistym. Rownoodlegtos¢ oznacza w tym samym
stopniu zblizenie, co oddalenie. Podporzadkowanie tréjwymiarowej przestrzeni
cielesnej czasowi rzeczywistemu stanowi proces abstrakgji, ktdry bezustannie
zaciera réznice miedzy rzeczywistoscia i obrazami. Sprowadza najtragiczniejsze
wiadomosci z Bosni czy z Somalii do tej samej sfery rozrywki co sitcomy czy
talk-show.

Systemy telekomunikacyjne uzywane s do jawnej badz ukrytej rozrywki
i nadzoru, propagandy demokratycznej, jak i nie-demokratycznej oraz do no-
wych form wieziennictwa. Dzi$ zdalny nadzér odnalezé mozna w miejscach
publicznych, takich, jak metro, oraz w otoczeniu prywatnym, takim, jak biura
i apartamenty mieszkalne. Zdalne systemy nadzoru sg réwniez dostepne dla
mieszkan prywatnych. Podczas masakry na placu Tian’anmen w Pekinie wojsko
chinskie ostrzegato dziennikarzy, ze zostang zastrzeleni, jesli beda fotografowali
jednostki wojskowe na ulicach miasta. Wystannik CBS Dan Rather, zmuszony
przez wtadze chinskie do zamkniecia swego tacza satelitarnego, uzywat wi-
deostuchawek (,,nadajnik/odbiornik”), by przekazywa¢ stop klatki wideo za

ktdre przedstawiajg punkty widzenia z wolno latajacych albo zainstalowanych na telerobotach platform
wideo. Tréjwymiarowy sygnat d2wiekowy przekazuje informacje na temat odlegtosci i kierunku wzgledem
pobliskich przedmiotdw i zdarzen. Po przejéciu na tryb teleobecnosci szerokokatny, stereoskopowy ekran
operatora zostaje bezposrednio podtgczony do systemu kamer 3D telerobota w celu umozliwienia
precyzyjnej kontroli. Uzywajac rekawic dotykowych oraz komend gtosowych operator bezposrednio
kieruje ramionami robota i chwytakiem, ktére przestrzennie odpowiadajg jego wtasnym rekom”.

%6 A A. Moles, ,Design and Immateriality: What of it in Post-Industrial Society?”, w: The Immaterial
Society: Design, Culture and Technology in the Postmodern World, ed. M. Diani, Prentice-Hall, New
Jersey 1992, s. 27-28.
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posrednictwem zwyklej linii telefonicznej miedzy Pekinem a Nowym Jorkiem,
a stamtad do reszty Swiata. Reporterzy — tacy jak Richard Roth — uzywali telefo-
néw komorkowych, by nadawac na zywo dla telewizji z placu Tian'anmen na tle
obrazow, ktore poruszyty Swiatowa opinie publiczna. Podczas wojny w Zatoce
Perskiej rzad amerykanski wypuscit uprzednio nagrane sekwencje wideo prze-
stane w czasie rzeczywistym przez pocisk, z jego perspektywy az do momentu
eksplozji. Obrazy nadawano, by pokazac precyzje pocisku (co nalezy oczywiscie
odczytywac jako pokaz przewagi militarnej). Wideofony sg rowniez uzywane
w celu kontroli réznych przestepcow w ich wtasnych domach. W niektorych
amerykanskich stanach kierowcy skazani za jazde pod wptywem alkoholu sg
wiezniami we wlasnych domach pod scistym elektronicznym nadzorem. Na
lokalnym posterunku policji komputer dzwoni do przestepcy w przypadkowych
godzinach do 15 razy na dobe i nakazuje przestanie zdjecia po wykonaniu
okreslonej czynnosci (,,obré¢ giowe w prawo”, na przyktad), by potwierdzi¢
rzeczywisty czas czynnosci. Komputer réwniez nakazuje przestepcy dmuchac
w alkomat oraz przesta¢ zdjecie z wynikiem badania.

Virilio przypomina nam, ze przez teleobecnosé: ,,mieszkaniec telepatycznych
miejsc znajduje sie na pozycji demiurga: do wszystkowidzacej trans-aparycji
(trans-appearance) rzeczy dofgczony zostaje inny boski atrybut, wszechobecnos¢
na odlegtos¢, rodzaj elektro-magnetycznej telekinezy"?’. Uzycie zdalnego nad-
zoru do kontroli spotecznej zostato juz zaszczepione w przestrzeni publicznej,
a teraz jego baczne spojrzenie narusza réwniez prywatnos¢ domu.

Mniej symulacji, wiecej stymulacji

Jesli spojrzymy na sfere wirtualnosci nie tylko jako na zto konieczne, lecz takze
jak na zwykly interes, od centréw dowodzenia policji, po swiat korporacyjny,
zauwazymy, ze obroncy Rzeczywistosci Wirtualnej lubig zaznacza¢, ze ich systemy
czynig i bedg jeszcze czynic cuda zwigzane z symulacjg i wizualizacjg. Powraca
sen o powszechnej widzialnosci, tym razem czynigcej widzialnym niewidzialne.
W czasie Siggraph’91 w Las Vegas miatem okazje wyprobowac kilka systemow
wirtualnej rzeczywistosci, znajdujacych sie w jednym pomieszczeniu, w ktérym
miat miejsce program , Tomorrow’s Realities”. Okazato sie to ciekawym prze-
zyciem, poniewaz mogtem sie przekonac, w jaki sposéb moje cialo reaguje na
dziesie¢ ré6znych doswiadczanych przeze mnie systemoéw. Jeden z nich dotyczyt
opisywanej wczesniej przeze mnie idei zastepczej turystyki i pozostawit we mnie
najsilniejsze wspomnienia: ,Rower goérski z sitowym sprzezeniem zwrotnym
do uzytku domowego"” (Mountain Bike with Force Feedback for Indroor Exer-
cise) z University of North Carolina w Chapel Hill. Skonstruowany byt na bazie
10-biegowego roweru z doczepionym do tylnego kota urzadzeniem stawiajgcym

27 P Virilio, dz. cyt., s. 129. Viritio stworzyt termin ,trans-aparycja” (trans-appearance), by wskazac,
ze w tej epoce transmisji zjawisk zmystowych w czasie rzeczywistym to juz nie swiatto umozliwia nam
widzenia, ale predkos¢: , Przejrzystosc (transparency) nie polega juz na zjawianiu sie (appearance) rzeczy
widzianych w mgnieniu oka. Nagle okazuje sie naleze¢ do zjawisk transmitowanych momentalnie na
dystans; dlatego tez proponuje termin TRANS-APARYCUA (trans-appearance) «rzeczywistego czasu», a nie
tylko PRZEJRZYSTOSC (transparency) «rzeczywistej przestrzeni»”.
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opor. Rowerzysta, poruszajac sie po syntetycznym krajobrazie wiejskim, moze
zmieniac kierunek jazdy przy uzyciu kierownicy. Uzytkownik widzi syntetyczne
otoczenie przez natozone na gtowe gogle z wyswietlaczami stereo, a opér
stawiany przez kofa zmienia sie w zaleznosci od rodzaju terenu.

Tym, co mnie zafascynowalo, nie byt majstersztyk technologiczny, ale reakcja
mojego ciata, ktore cate byto zaangazowane w jazde na rowerze, co oznacza,
ze stymulowany bytem nie tylko przez moj wzrok, lecz takze przez koordynacje
calego mojego ciata. Nie mogtem jednak nie zauwazy¢ faktu, ze tuz przed moimi
oczami znajdowaty sie dwa malutkie ekrany LCD. Rezultatem byta mieszanina
fascynacji (bycia zanurzonym kinestetycznie w cyberprzestrzeni) oraz dyskom-
fortu (poniewaz moje oczy nie zdotaly sie dostosowac do ekranéw, moje ciato
czuto sie zawieszone i pozbawione gruntu). By¢ moze najbardziej znaczacy
z tego wszystkiego byt fakt, ze podczas swojej podrézy w dalszym ciggu roz-
mawiatem z osoba odpowiedzialng za przeprowadzenie pokazu, zachowujac
za posrednictwem grzecznosciowej wymiany stéw zwigzek z rzeczywistoscig
zewnetrzna. Jezyk byt jedynym pomostem miedzy dwoma swiatami, jedynym
ogniwem pozwalajagcym mi na zachowanie rébwnowagi i sprawiajagcym, ze nie
pochorowatem sie od catego tego doswiadczenia. Jezyk umozliwit mi zachowa-
nie perspektywy, ze to wtasnie ja bytem w tym pokoju, siedziatem na stojagcym
w miejscu prawdziwym rowerze, jednak jechatem na rowerze syntetycznym,
stuchajgc syntetycznych odgtoséw syntetycznego $wiata i jednoczesnie stow
rzeczywistej osoby, widzac jednak wytacznie syntetyczny krajobraz. Potrzebo-
watem jakiegos pomostu i zapewnit mi go jezyk.

Opowiadam te historie, poniewaz stanowi ona dla mnie ilustracje fascynuja-
cych badan zwigzanych z biegnacg w dwéch kierunkach sciezka miedzy dwoma
plaszczyznami doswiadczenia albo — doktadniej — miedzy dwiema przestrzeniami.
W przypadku mojej przejazdzki rowerem jezyk nie stanowit srodka komunikagji,
w tradycyjnym tego stowa znaczeniu, miedzy mng i moim przewodnikiem. W tej
sytuacji jezyk byt srodkiem komunikacji miedzy dwiema przestrzeniami, niczym
otwarte drzwi, ktore dziel i tacza, tworzac wrazenie rownej odlegtosci miedzy
dwoma pomieszczeniami. W teleobecnych instalacjach, ktére tworze z Edem
Bennettem, uzywamy zdalnej wizji do potaczenia dwoch albo wiecej przestrzeni.
Ta zdalna wizja funkcjonuje z kolei jednoczesnie na poziomie metaforycznym.
Stwarzajac kontekst, w ktorym uczestnik doswiadcza oddalonego otoczenia za
posrednictwem obrazow, ktére dowolnie oglada, naciskajac klawisze na tele-
fonie, nasze teleobecne instalacje wykorzystujg ekran w sposéb metaforyczny,
jako to, co mediatyzuje percepcje wzrokowa.

Tradycyjna debata filozoficzna dotyczaca bezposredniego albo zaposred-
niczonego charakteru postrzegania rzeczywistosci pojawia sie dzi$ w nowym
$wietle. Jean-Louis Weissberg w Téléprésence, naissance d’un nouveau milieu
d’expérience (,Teleobecnos¢, narodziny nowego obszaru doswiadczenia”)?®
wskazuje na to, co — jego zdaniem - stanowi fenomenologiczne trudnosci
rzeczywistosci wirtualnej. Zamiast stanowi¢ kolejne dzieto, w ktérym termin

28 ) .| Weissberg, ,Téléprésence, naissance d'un nouveau milieu d’expérience”, w: Art Press Spécial,
nr12,1991,s. 169-172.
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teleobecnos¢ uzywany jest do okreslenia dziatan w cyberprzestrzeni, bez zad-
nego odniesienia do telerobotyki, esej Weissberga pomystowo pokazuje zwigz-
ki miedzy badaniami Merleau-Ponty’ego nad widzeniem a tym, co okre$la
Weissberg jako ,,fenomenologie stosowang laboratoriow NASA”. Juz w ,,Oku
i umysle” Merleau-Ponty skrytykowat operacyjne modele naukowe jako wynik
pewnej konstrukgji; wspomniat réwniez o odczytaniu przez Panofsky‘ego per-
spektywy renesansowej, by pokaza¢, ze perspektywa stanowi jedng sposrod
wielu mozliwych form konstruowania swiata. W obu przypadkach konstruk-
cje zostajg wyabstrahowane z ciata w tkance Swiata, ktora je generuje. Na
przyktad nauka uzywa przyrzadéw zdolnych ,,odczuc¢” zjawiska, ktérych nie
rejestruje ludzkie ciato, a technika perspektywy promuje widzenie jednooczne,
co nie pozwala odtworzy¢ widzenia stereoskopowego oraz innych aspektow
ludzkiego wzroku. Jezeli myslenie naukowe obcuje ze ,,zjawiskami w wysokim
stopniu «wypracowanymi», wytwarzanymi raczej przez nasze aparatury niz
rejestrowanymi”?°. Perspektywa renesansowa starata sie odnalez¢ ,, doktadna
konstrukcje”, ale okazata sie ,pewnym szczegélnym momentem, pewnga datga,
pewnym momentem poetyckiej informacji swiata, ktory na nim bynajmniej sie
nie konczy"*. Odrzucajac kartezjanski racjonalizm, Merleau-Ponty stwierdza, ze
.trudno sobie wyobrazi¢, zeby Umyst mdgt malowad” i ze w rzeczywistosci to
w ramach wtasnego ciata - ciata pojetego nie jako zbiér réznorodnych funkgji,
ale jako ,splot widzenia i ruchu” — artysta przeobraza swiat w dzieta sztuki?'.
Przygladajac sie zwigzkowi widzenia oraz ruchu, Merleau-Ponty zaznacza, ze
ciato jest pograzone w tym, co widzialne, ze widzi i jest widziane jednoczesnie,
ze widzie siebie jako widzace. Zmiany miejsca, pisze Merleau-Ponty, ksztattujg
~mape widzialnego”, zaznaczajac to, co znajduje sie w zasiegu mojego wzroku,
$wiat widzialny znajduje sie rowniez na mapie mojej mobilnosci, ,,Swiata mych
motorycznych projektow”. ,,Ruch, ktéry mnie ogarnia - pisze Merleau-Ponty — nie
jest decyzjg umystu, jakims absolutnym czynem, ktdry z gtebi swego subiek-
tywnego schronienia zarzgdzatby jakie$ zmiany miejsca, cudem dokonywane
w przestrzeni. Jest on naturalnym nastepstwem, dojrzewaniem widzenia”3?,
Cata idea teleobecnosci w sztuce ogniskuje sie wokét tej ,,zmiany miejsca,
cudem dokonywanej w przestrzeni”. Cud ten nie dokonuje sie oczywiscie za
posrednictwem impulsu swiadomosci, ale poprzez specjalne narzedzia (telero-
boty, modemy wideo, telefony, monitory wideo itd.). Sprzet ten, ktéry w nauce
bytby uzywany do zbierania danych, w sztuce wykorzystywany jest do pokazania
zlozonosci naszej percepcji w erze mediow. Jesli kiedys myslelismy o obrazach
w kategoriach lustrzanych odbi¢, przedstawien obrazowych albo wspomnien
umystowych, dzi$ obrazy elektroniczne ksztattujg mape wizualnych i motorycz-
nych projektow ludzkosci. Dlatego tez Virilio méwit, jak wspomniatem, o logistyce
percepcji zastepujacej fenomenologie percepcji. Kamery elektroniczne wnikaja
w nasze otoczenie (tacznie z kraricami galaktyki oraz ludzkim ciatem w czasie

2 M. Merleau-Ponty, ,,Oko i umyst”, w: tegoz, Oko i umyst. Szkice o malarstwie, wyb., oprac. i wstep
St. Cichowicz, stowo/obraz terytoria, Gdarnsk 1996, s. 17.

% Tamze, s. 42.

31 Tamze, s. 20.

32 Tamze, s. 21.
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operacji), a obrazy elektroniczne wyswietlane na ekranach staty sie nieodtgczna
czescig naszego krajobrazu.

Ekran zyskuje wiec znaczenie szczegolne. W naszych teleobecnych instala-
cjach ekran stanowi zarébwno most do innego miejsca, jak i warunek widzenia.
Widzenie to jednak nie oddziela tego, co jest widziane, od tego, skad to jest
widziane, nie oddziela przestrzeni od przedmiotow, poniewaz wszystkie naleza
do tej samej warstwy. Tg warstwa jest czarno-biaty obraz zbudowany z pikseli,
ktéry wyodrebnia dziatanie na chwile, ktory zacheca uczestnikow do tworzenia
».map widzialnego”. Obraz o niskiej rozdzielczosci, tworzacy most do srodowiska
o niskiej rozdzielczosci, sam zwraca na siebie uwage i nie czyni zadnego wysitku,
by znikna¢ niczym czyste okno, jak tego pragnie telewizyjny obraz komercyjny.
Ekran wiec stanowi czes¢ procesu widzenia na rowni z ruchami wykonywanymi
przez uczestnika w porozumieniu z telerobotem. Rzecz w tym, ze my, ludzie,
nie widzimy tylko dlatego, ze swiatto padajace na przedmioty pobudza nasze
siatkowki, ale dlatego, ze uprzednio wzgledem naszego widzenia dany jest nam
kod albo siatka znaczeh umozliwiajaca rozpoznanie tych oswietlonych przed-
miotow jako form znaczacych. ,Miedzy podmiotem i Swiatem — pisze Norman
Bryson — umieszczona zostata cala liczba dyskurséw tworzacych widzialnos¢, ten
konstrukt kulturowy, ktére sprawiaja, ze widzialnosé rézni sie od wizualnosci,
od pojecia niezaposredniczonego doswiadczenia wizualnego. Miedzy siatkdwka
a swiatem umieszczony zostat ekran znakéw, ekran skiadajacy sie z wielu réz-
norodnych dyskursow na temat widzenia tworzonych na arenie spotecznej”.
Ta jezykowa interpretacja widzenia zgodna jest z Merleau-Pontym, ktéry mowi,
ze nasze oczy ,,s3 czyms$ wigcej niz receptorami swiatla, koloréw” i ze na dar
do widzialnego ,trzeba zastuzy¢ ¢wiczeniem”34. Interpretacja taka postuguje
sie metaforg ekranu jako czyms$ co zaposrednicza nasze doswiadczenie, ekra-
nem, ktory fapie nasze widzenie w sie¢ ustanowionych spotecznie znaczen.
W tym sensie, by¢ moze, wszelka ,,obecnos¢” jest odsunieta, odlegta, ztapana
w ruch miedzy obecnoscia i nieobecnoscia. Merleau-Ponty pisze: voir c’est avoir
distance — ,widzie¢ to mie¢ na odlegtos¢”*>. Monitor wideo uzyty w naszych
instalacjach stuzy jako drzwi albo przejscie miedzy dwiema przestrzeniami,
a takze jako metafora naszego zmediatyzowanego doswiadczenia rozumnego
$wiata. ,,Ornitorrinco on the Moon” jako dzieto sztuki nie jest zwigzany z sy-
mulacjg naukowaq, ale z pobudzaniem stymulacji estetycznej doswiadczenia
obecnosci-nieobecnosci.

Ornitorrinco on the Moon

Ornitorrinco (,dziobak” po portugalsku) to nazwa projektu teleobecnosci, nad
ktérym pracuje z Edem Bennettem od 1989 roku. W tym roku projekt po raz
pierwszy stat sie przedmiotem doswiadczenia dzieki pofaczeniu mnie samego

3 N, Bryson, , The Gaze in the Expanded Field”, w: Vision and Visuality, red. H. Foster, Bay Press,
Seattle 1988, s. 91-92.

34 M. Merleau-Ponty, dz. cyt., s. 26.

3 Tamze, s. 27.
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w Rio de Janeiro z brazylijskim krytykiem sztuki Reynaldo Roelsem Jr. i Edem
Bennettem w Chicago®. W roku 1992 nastapito publiczne odstoniecie instalac;ji
Ornitorrinco in Copacabana na Siggraph Art Show w Chicago®. Uczestnikow
Siggraph Art Show dzielito piec kilometréw od rzeczywistego miejsca instalacji.
Obecnie do instalacji Ornitorrinco on the Moon miedzy Chicago i Graz, specjalnie
zaprojektowanej dla ,,Blurred Boundaries”, dotgczono dzwiek w czasie rzeczy-
wistym i jest ona realizowana przez Ocean Atlantycki. Podstawowa struktura
przypomina wczesniejsze instalacje: kiedy uczestnicy w Graz naciskajg klawisze
na telefonie, kontrolujg w czasie rzeczywistym obserwacje i ruch telerobota
Ornitorrinco znajdujacego sie w Chicago. Numery umieszczone na klawiaturze
stuzg jako wspotrzedne (nacisnij klawisz 1 i skre¢ w lewo, nacisnij klawisz 2 i jedz
do przodu, nacisnij klawisz 3 i skre¢ w prawo itd.). Kiedy uczestnik nacisnie
klawisz 5, zatrzymuje Ornitorrinco w Chicago i zada przestania do Graz obrazu.
Ornitorrinco odpowiada na polecenia ruchu w czasie rzeczywistym. Zwykie linie
telefoniczne maja ograniczong przepustowos¢, zatem obraz wyswietla sie na
odlegtym ekranie po okoto 6 sekundach. Warto wspomnie¢, ze opéznienie tele-
komunikacyjne miedzy Ziemiq i Ksiezycem wynosi okoto 3 sekund, a opdznienie
w czasie miedzy Ziemig i Marsem jest bliskie 30 minut.

W kontekscie sztuki, przestanki zdalnej komunikacji naleza do innego porzadku
doswiadczenia anizeli w nauce. Chodzi tu o eksploracje na poziomie estetycznym
tego, co stanowi materialny wyraz zmiany we wzorcach kulturowych naszego
spoteczenstwa: podporzadkowania rzeczywistej przestrzeni rzeczywistemu cza-
sowi. Ksiezyc, o ktérym tu mowa, nie jest oczywiscie naturalnym satelitg Ziemi.
Osoby poszukujace w instalacji elementéw nasladujacych krajobraz ksiezycowy
beda zawiedzione. W tej instalacji ksiezyc jest jednym z wielu obrazéw, posrod
ktorych uczestnik dowolnie sie porusza, napotykajac to tu, to tam zaskakujace
elementy, odkrywajac co chwila niezbadane dotad przestrzenie. Eksploracja
ta daje poczatek ,subiektywnej kartografii”. Uczestnik stara sie spontanicznie
skonstruowaé mape przestrzeni w oparciu o zebrane prébki, ktére pochodza nie
od cztowieka, ale od telerobota Ornitorrinco (wysokosci okoto 60 centymetrow).
Kazda , mapa widzialnego” stworzona w oparciu o kazde doswiadczenie jest
wiec wyjatkowa ze wzgledu na réznice w badanej przez uczestnikéw marszru-
cie. Kazda mapa umystowa odpowiada kazdemu doswiadczeniu, co oznacza,
ze kazdy z uczestnikow ksztattuje sobie inne pojecie o faktycznej przestrzeni.
Faktyczna przestrzen zostaje wiec zastepczo zmultiplikowana, potwierdzajac
nieistotny charakter jej obiektywnych danych. W naszych teleobecnych instala-
cjach witasciwosci faktycznej przestrzeni (potozenie geograficzne, rozmiar, kolor,
materiaty itd.) sq nieistotne; wszystko rozgrywa sie w obrazie, to obraz jest
miejscem. Uczestnik zyskuje jedynie dostep do przestrzeni za posrednictwem
obrazéw, ktore zbiera, poruszajac sie telerobotem w czasie rzeczywistym. Fak-
tyczna przestrzen nie moze zostac doswiadczona przez ludzi lokalnie, osobiscie,
jako sama instalacja, ale raczej jako efemeryczny i przeptywajacy ciag obrazow
postrzegany przez jedng zwyklg linie telefoniczna.

% E. Kac, ., Ornitorrinco: Exploring Telepresence and Remote Sensing”, w: Leonardo, nr 2, 1991, s. 233.

37 Tenze, ,Towards Telepresence Art”, w: Interface, Advanced Computing Center for the Arts and
Design, The Ohio State University, nr 2, 1992, s. 2-4; por. réwniez: Siggraph’92, s. 39.
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Whnioski

Ornitorrinco to zaréwno nazwa telerobota, jak i projektu artystycznego, kto-
ry rozwijam wraz z Edem Bennettem. Ornitorrinco taczy zdalne sterowanie
z pewna minimalng doza autonomii: gdy napotyka przeszkode, odwraca sie
od niej. Chroni to uczestnika przed utknieciem i zagubieniem sie posrod rzeczy
nalezacych do otoczenia. Zaréwno ksztatt Ornitorrinco nie jest ostateczny, jak
i interfejs uzytkownika. Bedg sie one rozwijaly w miare odkrywania nowych
mozliwosci. Obecnie pracujemy nad kilkoma ideami dla nowych instalacji oraz
dyskutujemy nad nowymi formami zmystowej informacji zwrotnej z oddalo-
nego miejsca. Pozostajgc przy charakteryzujacej tytuty instalacji idei oddalenia
geograficznego, pracujemy obecnie nad Ornitorrinco in Sahara, do ktérej to
instalacji zamierzamy dotaczy¢ kolor oraz sie¢ komputerowa.

Sztuka, ktora problematyzuje kulturowe, materialne i filozoficzne uwarunko-
wania naszego czasu, musi wyraza¢ sie za pomocg srodkow wiasciwych naszym
czasom. Niektére z propozycji tej nowej estetyki zwigzane s3 z interaktywnymi
instalacjami w czasie rzeczywistym, robotykg i wydarzeniami telekomunikacyj-
nymi. Wspélnie te nowe mozliwosci ksztattujg strefe spotkania, ktérg mozna
doktadniej okresli¢ jako ,,sztuke teleobecnosci”.

Przet. Piotr Schollenberger

Telepresence Art

This essay discusses an art based on the integration of telecommunications,
robotics, new kinds of human-machine interface, and computers. This “telepres-
ence art” can be understood within the wider framework of electronic interac-
tive art. At its best, interactive art implies less stress on form (composition) and
more emphasis on behavior (choice, action), negotiation of meanings, and the
foregrounding of the public who, now transformed into “participants”, acquire
a prominent and active role in shaping their own field of experiences. The role
of the artist in interactive art is not to encode messages unidirectionally but
to define the parameters of the open-ended context in which experiences will
unfold.

It seems to me that some confusion has resulted from the almost indis-
tinguishable use of the words cyberspace, virtual reality, and telepresence in
recent electronic art theory and criticism. This essay focuses on telepresence as
a new art medium, but first | wish to clarify the meanings of these three words.
Second, | will try to suggest that telepresence is a new kind of communicative
experience. Third, | will point out the primacy of real time over real space as
it pertains to this new kind of communication event, in general, and to telep-
resence art, especifically. Fourth, | will comment on some cultural implications
of telepresence beyond the narrow field of scientific simulation. Finally, | will
conclude with a brief discussion of the telepresence installation “Ornitorrinco
on the Moon”, created by myself and Ed Bennett especially for the international
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telecommunication arts festival “Blurred Boundaries” (Entgrenzte Grenzen ll),
that took place around the world and was coordinated by Kulturdata, in Graz,
Austria, in 1993.



