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Estetyka ogrodéw tymczasowych

Podczas gdy modernistyczna sztuka ogrodowa, pod wptywem awangardowych
praddéw sztuki wspodtczesnej, sukcesywnie modyfikowata zasady kompozycyj-
ne, wedle ktérych ogréd byt ksztattowany i formowany, to kwestia okreslenia
przestrzeni, jakg tworzy ogrod, pozostata wiasciwie niesproblematyzowana.
W sposéb zdecydowany problematyka ta stata sie dopiero zasadniczym przed-
miotem dziatan i eksperymentéw podejmowanych w ramach tzw. ogrodéw
tymczasowych. ich pojawienie sie mozna datowac na koniec lat 70. XX stulecia,
rozkwit zas na pierwsze dziesieciolecie kolejnego wieku. Powstanie tego typu
ogrodéw ttumaczy sie niekiedy badz nieusuwalnym i wprost niestabnacym
pragnieniem powrotu cztowieka do okresu Ztotego Wieku, w ktérym zyt on
w harmonii z przyroda, badz widzi sie¢ w nich przejaw narastajgcej tesknoty za
utopijng przysztoscia, stanowigcg odpowiedz na wzrastajgca dezorientacje i wy-
korzenienie, jakie staty sie udziatem ludzi zyjacych w zachodnich metropoliach.

Tego typu ahistoryczne ujecia nie pozwalaja jednak uchwyci¢ tego, co w ogro-
dach tymczasowych odmienne i nowatorskie — poszerzajgce nasze sposoby
doswiadczania swiata. Kaze sie nam, wedle tych koncepcji, wierzy¢, ze nowa
jest tutaj tylko forma (zwtaszcza jej przygodny, efemeryczny charakter), jaka
nadaje sie tej odwiecznej tesknocie, catos¢ zas jest niczym wigcej niz owym
ludzkim niezmiennym pragnieniem obleczonym w zewnetrzny ksztatt. Na
poziomie definicyjnym popetnia sie ten sam btad wéwczas, gdy poszukuje sie
mozliwe najszerszych definicji ogrodu, na tyle szerokich, by pomiescity w sobie
odmienne style historyczne powstate na przestrzeni dziejéw sztuki ogrodowe;j.
Tego typu definicje nie tylko niczego nie wyjasniajg, lecz wprost uniemozliwiaja
zrozumienie analizowanego fenomenu ogrodéw tymczasowych. Podejsciu synte-
tyzujagcemu, redukujgcemu rézne formy kompozycyjne ogrodéw do wspolnego
im zestawu cech przeciwstawimy podejscie ,generatywne”, w ramach ktérego
najogdlniejsza forma ogrodow oraz jej odmiany ukaza sie jako , obiekty-punkty”
lezace na przecieciu linii wyznaczonych przez podstawowe mozliwosci istnienia
przestrzeni ogrodowej. Przy tym ujeciu ogréd tymczasowy wytoni sie jako jedna
z mozliwych realizacji oznaczonej przestrzeni generatywnej.

Nowatorstwo ogrodéw tymczasowych nie polega na tym, ze pojawity sie
one po raz pierwszy dopiero w czasach wspotczesnych. Ten typ krétkotrwatych,
efemerycznych ogrodéw odnalez¢ mozna juz w kulturze starozytnych Grekéow'.

1 Klasyczng pracg wspdiczesng na temat ogrodéw Adonisa jest ksigzka Marcela Detienne, Les jardins
d’Adonis, Gallimard Edition, Paris 1972. W odréznieniu od J. G. Frazera (Adonis, Attis, Osiris. Studies in
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Zachowaly sie one takze do czaséw wspotczesnych w kulturze ludowej spo-
tecznosci zamieszkujacych basen Morza Srédziemnego. Historycznie ten typ
ogrodow zwigzany jest bezposrednio z kultem Adonisa.

Mit Adonisa opowiada historie uwodzicielskiego miodzienca, ktéry — bedac
jeszcze dzieckiem - stat sie przedmiotem zazdrosnej mitosci dwoch bogin —
Afrodyty i Persefony. Ta pierwsza ujeta niezwykta urodg dziecka postanowita
ukry¢ je z dala od spojrzen innych bogin. Umiesciia je w swiecie podziemnym
- krélestwie Hadesa i Persefony. Wybdr ten okazat sie ostatecznie nietrafny,
gdyz Persefona nie zdotata réwniez oprzeé sie czarowi i urokowi pieknego
Adonisa. Zakochana w nim do szalenstwa postanowita nie odda¢ go juz ni-
gdy swej rywalce. Wybuchty miedzy nimi namietny spér zostat ostatecznie
rozstrzygniety przez Zeusa, ktory postanowit, ze kazda z bogin bedzie mogta
cieszy¢ sie towarzystwem Adonisa przez jedng trzecig roku. Ostatnig za$
trzecig cze$¢é roku bedzie mogt on spedzi¢ w wybranym przez siebie miejscu.
Adonis jawi sie wiec w micie przede wszystkim jako posrednik taczacy ze
soba bogdw i ludzi. Jest on jednak posrednikiem szczegdlnego rodzaju, gdyz
taczy ze sobga $wiat ludzi nie tylko z Persefonga, boginia swiata podziemnego,
lecz takze z boskg Afrodyta, cérka Zeusa i Dione. Jego misja obejmuje zatem
oba skrajne bieguny, taczac ze sobg to, co ,na dole” z tym, co ,na gorze”.
Wystepujgcy w Adoniach kod roélinny zawiera réwnie skrajne, wertykalnie
rozpiete bieguny, poczawszy od roslin ,solarnych”, ktére sg gorace, suche
(a nawet spfowiate i wyblakte od przebywania na palgcym stoncu), a skon-
czywszy na roslinach, ktére sg wilgotne, mokre, gnijgce, nietadnie pachna
i sg bliskie mrocznemu Hadesowi. Historia Adonisa wigze go bowiem z jednej
strony z roslinami bliskimi boskiemu ogniu, z drugiej za$ opowiada o jego
$mierci i znalezieniu jego ciata w polu sataty, ktéra to rosline Grecy zaliczali
do zimnych i wilgotnych. Rodowdd Adonisa zwigzany jest bezposrednio
z drzewem mirry, drzewem bedacym zrodtem wonnej zywicy, substancji su-
chej i nieulegajagcej zepsuciu i gniciu. Mit opowiada historie matki Adonisa,
ktéra uciekajac przed swym ojcem, owladnietym nieokietznang namietnoscia
seksualng do corki, zostata przez Afrodyte przemieniona w drzewo mirry. Po
kilku miesigcach kora tego drzewa pekta i narodzit sie Adonis — istota rownie
piekna i uwodzicielska, jak jego matka. Zycie Adonisa osnute jest woké! tego
samego motywu uwiedzenia, ktory stat sie losem jego matki. Powtarza sie
w nim takze ten sam motyw rozdarcia. Uzyskanie zywicy wymaga naciecia
kory drzewa. Ciato Adonisa rowniez zostanie rozerwane, gdyz umrze on w
nastepstwie rany zadanej mu przez dzika. W odréznieniu od swej matki jego
przemiana obejmowac bedzie przejscie od tego, co suche i gorgce do tego,
co zimne i wilgotne. Uwiktane w ten mit roslinne substancje, soki i ekstrak-
ty, analogicznie, beda krazy¢ po tym swiecie, pozwalajac nam doswiadczy¢
jednosci obu tych skrajnych opozycyjnych biegunéw. Adonis tgczy skrajnosci,

the history of Oriental religion, Macmillian&Co., London 1907) oraz A. van Gennepa, Obrzedy przejscia
(PIW, Warszawa 1909), Detienne dowodzi, ze Adonis nie byt bostwem wegetacji i zamiast taczyé go
z bogami reprezentujacymi ten typ oraz innymi bdstwami z wierzen Wschodu, ktdrzy umarli i ponownie
narodzili sie w zgodzie z cyklem wegetacji, dostrzega w nim przede wszystkim béstwo impotentne, ktére
patronuje zupetnie innym przemianom i doswiadczeniom.
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pozostawiajac niejako za soba sfere tego, co posrednie i zrbwnowazone. Jako
uwodzicielski mtodzieniec i kochanek roztacza on aure erotycznych przygéd
i urzeczen, ktérych ,rezultatem” nie ma by¢ nowe zycie, lecz doswiadczenie
przyjemnosci zmystowej i to w czystej postaci. Adonisowi towarzysza wyde-
stylowane w promieniach stonca substancje, kadzidta i wonne olejki roslinne
rozsiewajgce zmystowe wonie, uwodzicielskie zapachy, rozbudzajace erotyczne
fantazje i pragnienia. S to substancje, w ktérych elementy tego, co suche,
ciepte i niepodlegajace zepsuciu doprowadzone zostato do skrajnej posta-
ci. Kadzidto, mirra, zywice drzew oto najsuchsze i najbardziej lotne czastki
unoszace sie ku swemu stonecznemu zrédtu. Z drugiej strony, zwigzana jest
z jego postacia, satata, roslina nie tylko zimna i wilgotna, lecz takze roslina,
co podkresla wielu greckich autoréw, o wtasciwosciach przeciwpopedowych.
Oba typy roslinnych substancji taczy to, ze w réwnym stopniu sytuuja sie z dala
od wegetatywnych mocy wzmacniajacych energie odnawiajacego sie zycia.
Patronuja one Adonisowi — bdstwu impotentnemu. Tak jak intencja dziatania
pierwszych jest zmystowa ekstaza, tak tez dziatanie tych drugich pokazuje,
ze jest ona celem samym w sobie, nie za$ srodkiem do celu, jakim byfaby
prokreacja. Adonis jest mtodziencem, ktory umiera mtodo i bezpotomnie.
Jego $mier¢ przypada na szczyt lata. Kiedy ,boskie” Stonce zaczyna palic
coraz mocniej, przerywajac tym samym okres wegetacji, byto juz wiadomo,
ze nadchodzi czas Adonii. Swieto to odbywato sie podczas Dni Psa, w okresie
najwiekszych upatéw, kiedy Gwiazda Syriusz (Gwiazda Psa) osiggata najwyzsza
pozycje na niebie, wyznaczajac czas, w ktérym Ziemia i Stonce znajdowaty
sie w najblizszym sgsiedztwie. Adonie nie byty swigetem panstwowym, lecz
prywatnym. Swieto przebiegato w swobodnej, a nawet frywolnej atmosferze.
Obchodzono je nocg, na tarasach i dachach domoéw. W Swiecie braty udziat
zaréwno kobiety zamezne, konkubiny, jak i kurtyzany. Przygotowania do swiat
polegaty na tym, ze kobiety namaszczaty swe rozgrzane w promieniach stonica
ciata pachngcymi olejkami i perfumami, potegujac swe pragnienia seksualne
oraz swych spragnionych wrazen kochankéw. Po drabinach wspinaty sie one
na dachy doméw, na ktérych organizowano malutkie i nietrwate ogrédki ku
czci Adonisa. Wyperfumowane, pachngce cudownymi olejkami kobiety bawity
sie i tanczyty wraz ze swymi zaproszonymi na $wieto kochankami. Wokét nich
pality sie kadzidta i wonnosci, w ceramicznych wazach za$ rosty mate, szybko
rosnace rosliny. Wsréd roslin znajdowaly sie satata, koper (bedacy ogrodowym
odpowiednikiem mirry), a takze kietki nasion pszenicy i jeczmienia. Te ostatnie
wykorzystane byty w obrzedach nie dlatego, ze stanowily podstawowy produkt
gospodarki rolnej Grekéw, lecz dlatego, ze ich malutkie kietki symbolizowaty
krétka, szybko zakonczona egzystencje Adonisa.

Platon w Faidrosie w nastepujacy sposéb wyjasnia znaczenie tego typu
ogrodow:

Powiedz mi — zagaduje tytutowego rozméwce Sokrates - wigc: Czy rolnik rozsadny, ktéry troszczy
sie 0 nasiona w nadziei, ze mu przyniosa plon, zasadziwszy je starannie latem w ogrddkach
Adonisa cieszytby sie widzac, ze mu pieknie wyrosty w przeciagu oémiu dni, czy tez — gdyby
nawet to robit — robitby to wtasnie dla rozrywki lub od Swieta? Dla tych natomiast upraw,
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o ktore dba, on wykorzystujac wiedze rolniczg i zasiewajac w odpowiednia ziemie radowatby
sie, gdyby w ciggu o$miu miesiecy jego zasiew osiagnat dojrzatos¢??

Dla Platona charakter ogrodéw Adonisa wigze sie przede wszystkim z tym,
ze proces wegetacji roslin zostaje w nich zahamowany i przerwany. Dziatanie
to, rzecz jasna, nie jest zgodne z wiedzg rolnika oraz celem, do ktérego ma ona
prowadzi¢. Ogréd Adonisa jest efemeryda, ktéra tworzy ulotne przyjemnosci. Co
innego trud rolnika, ktéremu patronuje juz nie ten niedojrzaty mtokos, lecz Deme-
ter — dawczyni zboza i sztuki jej uprawy. Za nim stoi nie tylko o$miomiesieczny
wysitek wtozony w uprawe roli, ale przede wszystkim cata sfera kultury — w jej
najbardziej pierwotnym znaczeniu kultury rolnej polegajacej na przeksztatceniu
«surowej” przyrody i nadaniu jej ,cywilizowanych” form i ksztattow. Dojrzatosc
oznacza tu zarazem wysoka plennosc roslin, ktérg mogly osiggnac za sprawa
sukcesywnych zabiegdéw hodowli i uprawy, a takze ostateczny etap ich rozwoiju,
ktérym jest dojrzaty owoc stanowiacy cel catego procesu wegetacji. Dojrzate
zboze, w obu tych znaczeniach, staje sie zatem obrazem dojrzatej kultury, ktérej
przeciwstawia Platon to, co efemeryczne i nietrwate ~ uprazone na storicu kietki.
Temu, co solidne, stabilnei zakorzenione w kulturze zagraza to, co nie-
trwatei niezakorzenione. Adonis roztaczajacy uwodzicielski czar oferuje
zycie petne zmystowych rozkoszy. Jego urok, ktéremu trudno sie oprze¢, zagraza
trwatosci struktury spotecznej. Podwaza on bowiem spoistos¢ i solidnos¢ rodziny
oraz rodu jako uregulowanych form ludzkiej egzystencji. Porzadek i tad rodziny,
ktédrego przejawem jest zalegalizowany zwigzek matzenski zostaje zagrozony
przez Adonisa, kochanka oferujgcego przyjemnosci i rozkosze zmystowe. W tym
wypadku wonnosci i kadzidta nie oznaczaja wytgcznie zapachéw unoszacych sie
do bogéw, lecz perfumy, ktérych moc wywotuje uczucie cielesnego pozadania.
Za ich sprawa zblizajg sie do siebie picie. Jean-Paul Vernaunt zwraca uwage,
ze mediacja nie przebiega tutaj wytacznie wertykalnie miedzy swiatem boskim
a $wiatem istot $miertelnych, lecz horyzontalnie3. Nie ma ona jednak charakte-
ru $cisle horyzontalnego. Dla Grekdw opozycja miedzy pierwiastkiem meskim
a zenskim zostaje wpisana w wertykalng sie¢. Odréznieniu bogow od ludzi
i tych ostatnich od zwierzat (wszelkich istot nie-ludzkich) odpowiada odréz-
nienie czlowieka, tj. mezczyzny od kobiety, niewolnikéw i dzieci. To, co ludzkie
zostaje utozsamione z tym, co meskie. Dla Grekéw podziat na istoty ludzkie
i nie-ludzkie przebiega pierwotnie takze w obrebie samego gatunku ludzkiego.
Hierarchia rodziny staje sie namacalnym obrazem zréznicowania pozycji, jakie
w porzadku spotecznym zajmuja mezczyzni i kobiety. Nie sg oni rzecz jasna tak
radykalne oddzieleni od siebie, jak dzieje sie to w przypadku biegunéw okre-
$lajacych to, co boskie i to, co cztowiecze, ale nie wystepuja oni takze wobec
siebie jako rownorzedni sobie partnerzy*. Istoty te przebywaja w dwdch odreb-
nych sferach. Mezczyzni dziatajg w obrebie polis obejmujacej dziedzine spraw

L}

2 Platon, Faidros, przet. L. Regner, Wydawnictwo PWN, Warszawa 1993, ss. 76/77, (276b).

3 Por. J.-P. Vernant, ,Introduction”, w: M. Detienne, The Gardens of Adonis. Spices in Greek Mythol-
ogy, Princeton University Press, Princeton, New Jersey 1994, s. xiii.

4 W starozytnej Grecji zwigzek matzenski zawierany byl miedzy mezczyzng a ojcem kobiety. Kobiety
bowiem nie posiadaty, poza szczegdinymi i wyjatkowymi wypadkami, tytutu prawnego umozliwiajacego
rozporzadzanie wiasng osobg.
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politycznych, kobiety za$ zamieszkujg oikos (dom i gospodarstwo domowe).
Doniostos¢ spraw publicznych sprawia, ze porzadek polityczny wyrasta powyzej
biologicznej kondycji cztowieka, tworzac wtasciwg przestrzen zycia cztowieka,
ktérej podporzadkowany by¢ musi prywatny interes kazdego ,.gospodarstwa
domowego”. To, co kobiece, zimne, wilgotne i ,,surowe” musi by¢ poddane
temu, co meskie, gorgce, aktywne i uksztattowane (poddane obrébce kultu-
rowej) oraz nieustannie ksztattujgce. Kobiety i mezczyZzni nie pozostaja, rzecz
jasna, do siebie w relacjach czysto zewnetrznych badz neutralnych. Erotyczne
pragnienie spaja matzonkow ze sobg. Nie stanowi ono jednak ani podstawy
ich zwigzku, ani tez nie jest wystarczajagcym elementem zapewniajgcym mu
trwatos¢. Jest jednak elementem koniecznym, chociaz zarazem niesie ze sobg
zagrozenie dla trwatosci zwigzku matzenskiego. Jesli tylko erotyczna rozkosz
wezmie gdre nad ustalong rolg spoteczng kobiety, to moze ona utraci¢ status
szacownej matrony i sta¢ sie pospolitg kurtyzang. Wowczas jednak wtasciwy
cel matzenstwa, jakim jest prokreacja, zostanie przez nig porzucony na rzecz
innych doswiadczen, ktérych celem bedzie poszukiwanie erotycznych przyjem-
nosci i seksualnych rozkoszy. Dla Grekéw funkcjg matzenstwa nie jest osigganie
przyjemnosci natury erotycznej, lecz ma ono stuzy¢ zjednoczeniu dwéch rodzin
zyjacych w obrebie miasta. Mafzenstwo stanowi uswiecong przez miasto forme,
za sprawg ktorej mezczyzna moze mieé dzieci, ktore ,,podobne sg do swego
ojca”, tj. moga wykazac¢ sie ,,legalnym” pochodzeniem.

Czas, w ktorym wzrasta zagrozenie erotycznego uwiedzenia, przypada na
okres letnich upatéw. Kiedy sprazone przez stonce rosliny zaczynajg intensywnie
pachngd, kiedy olejki eteryczne unoszg sie w powietrzu, a w rozgrzanych ciatach
zaczyna wzrastac erotyczne pozadanie, nadchodzi niebezpieczny moment,
w ktérym kobiety mogg wymkna¢ sie spod kontroli spotecznej i oddac sie lubiez-
nym przyjemnosciom. Wéwczas to za sprawg uwodzicielskich zapachéw i woni
moga one zmieni¢ sie z przyktadnych zon w pozbawione wstydu rozpustnice,
oddajace sie wyrafinowanym przyjemnosciom seksualnym.

Ze zrodet historycznych wiemy, a potwierdza to takze swiadectwo Platona,
ze Adonie trwaty osiem dni. Ich krétkotrwaty charakter jest znakiem rozpo-
znawczym pozwalajgcym odrdézni¢ je od upraw, ktére wymagaty osmiomie-
siecznego okresu wegetacji, w nastepstwie ktérego uzyskiwano podstawowe
dla egzystencji cztowieka rosliny i produkty. Ogrody Adonisa to efemerydy,
krétkie, roziskrzone momenty istnienia. Nie inaczej funkcjonujg wspétczesnie
realizowane ogrody tymczasowe. Sama ich nazwa wskazuje na to, ze istniejg
w pewnym bardzo ograniczonym horyzoncie czasowym. Co decyduje jednak
o tym, ze ogrdd jest tymczasowy?

Odpowiedz na to pytanie wydaje sie z pozoru najtatwiejsza z mozliwych:
jest nim czas. O ile jednak w starozytnej Grecji czas trwania Adoniéw byt okre-
slony i przypadat na najgoretsze dni lata, o tyle dzisiejsze ogrody tymczasowe
nie funkcjonujg w jaki$ wyraznych ramach czasowych, gdyz pozbawione sg
mitologicznego kontekstu, w ktérym funkcjonowaty ogrody Adonisa. Z pew-
noscig wszystkie te realizacje taczy to, ze sg dorazne i krétkotrwate. Nie spo-
s6b jednak na tej podstawie precyzyjnie okresli¢, w jakich ramach czasowych
powinny miesci¢ sie tego typu projekty, by mogty by¢ zaliczone do ogrodéw
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tymczasowych. Poszukujgc odpowiedzi na to pytanie, sprobujmy ponownie
przyjrze¢ sie ogrodom Adonisa, by sprawdzi¢, czy nie znajduje sie w nich klucz
do rozwiazania tego zagadnienia.

Adonie oferuja ludziom doswiadczenie egzystencji wolnej od trudow, mo-
zolu i pracy. Platon dobrze uchwycit éw niezobowigzujacy i frywolny charakter
ogrodéw Adonisa. Roztaczaja one wokét siebie uwodzicielskg won, ktora kaze
wierzy¢, ze istnieje zycie wolne od trosk, z dala od wysitku rodzenia i pracy. Jesli
pojawia sie wsrod Smiertelnych posrednik, pod postacig mfodzienca o uwodzi-
cielskiej urodzie, ktory gotowy jest przenies¢ ich w sasiedztwo bogow, to nie
moga oni zapominac o tym, ze uroki ptynace z przebywania w ich poblizu nie
moga trwac zbyt dtugo. Zagraza to bowiem tadowi i porzadkowi panujgcemu
w $wiecie ludzkim. Zycie pograzone w przyjemnosciach jest zyciem préznym.
Nic za jego sprawa nie powstaje, ani sie nie rodzi. Nie jest ono nawet zyciem
ptodnym w najbardziej bezposrednim sensie sprowadzania na swiat kolejnych
istnien ludzkich, gdyz zyciu temu brakuje stabilnej formy i odpowiedzialnego
dziatania, ktére wedle Grekéw moze oferowaé jedynie zalegalizowany zwia-
zek matzenski. Monogamiczne matzenstwo bylo w oczach Grekéw zwigzkiem
uprzywilejowanym, gdyz podnosito potrzeby prokreacyjne do poziomu zycia
~<ywilizowanego”. Stan dzikosci pocigga za sobg kanibalizm i omofagie (zjadanie
surowego miegsa). Charakteryzuje sie on takze promiskuityzmem; istoty zyjace
w tym stanie wchodza w przypadkowe i przygodne relacje seksuaine, ktore
dokonywane sg w bialy dzien, w kazdej chwili, gdy tylko nadarzy sie ku temu
okazja. Dla Grekow dziecko zrodzone z tych nieuregulowanych, , dzikich” zwigz-
kow ma, rzecz jasna, matke, nie ma jednak ojca. Poza trwalym zwigzkiem nie
ma bowiem zadnego ojcowskiego rodowodu, zadnej meskiej linii pochodzenia,
w ktérg mozna by wpisac istnienie tego potomka. Niebezpieczenstwo powrotu
do stanu dzikosci, a nawet wszelkich nie-ludzkich form egzystencji, w tym tak-
ze oferujacych udziat w ,boskich” ekstazach, sprawia, ze przekroczenie norm
okreslajgcych ludzki swiat moze by¢ co najwyzej chwilowe, ,,0d $wieta” — jak
okresla to Platon. Przekroczenie norm pozostawia swiat we wrzeniu, w ktérym
zbyt dlugo nie moze sie on znajdowa, jesli kosmos ludzkich spraw nie ma by¢
ostatecznie zniszczony. Wyjasnia to powody, dla ktérych ogrody Adonisa moga
by¢ tylko tymczasowe, nie zas catoroczne. Nie pozwala jednak wcigz zrozumie¢,
na czym polega ich tymczasowosc¢. Niewyjasnione pozostaje takze to, dlaczego
dla wyrazenia tymczasowosci wybrano wtasnie forme ogrodoéw, nie zwigzano
ja zas z innego typu obrzedami i rytuatami? Dlaczego forma uczczenia owego
kochanka Afrodyty mialyby by¢ efemeryczne ogrody? | czy w istocie caty ich
sens wyjasnia sie w ich opozycji do rolnictwa?

Platon w Faidrosie, jak widzieliSmy, porownuje ogrody Adonisa z uprawami
rolniczymi. Czy przejawem rozsadnej troski rolnika — Sokrates zadaje pytanie
Faidrosowi ~ jest wysiewac nasiona w ogrédkach Adonisa? Z pewnoscig nie,
wiedza rolnika sprawia bowiem, ze tego typu zasiewy sq bezcelowe, jesli
chciatby on w ten sposéb otrzymad ziarno. Nie znaczy to jednak, ze Platon
nie dostrzega znaczenia obrzedéw poswieconych Adonisowi i przypisuje im
wylacznie sens negatywny. Zasiewy te maja inny cel, stuzg one — wedle niego -
rozrywce i Swietowaniu. Odpowiedz ta jest na tyle ogdlna, ze nie wyjasnia ani
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formy owych rytuatow, ani ich zrodet. Jak kazdy obrzed stanowig one przejaw
nadprodukcyjnej mocy cztowieka, ktéra udzielona mu przez bogéw, wraca do
nich w postaci daru przekraczajacego logike racjonalnej wymiany. Ten ogdlny
schemat nie pozwala jednak zrozumieé fenomenu zwigzanego z formga, jaka
przyjmuja Adonie. Nawet jesli stuzg one rozrywce, to wydaje sig, ze jest ona
catkowicie bezsensowna i anachroniczna, zwtaszcza z punktu widzenia rolnika,
gdyz obrzedy te nie mogg by¢ traktowane jako forma dziekczynna, ktérej ce-
lem jest ztozenie hotdu sile i potedze wegetacji. Ogrody Adonisa nie tylko nie
rodzg zadnych owocow, ale i nie stanowia zadnej formy celebracji ptodnych
sit Natury. Rosliny rosnagce w plytkich wazach i wystawione na dziatanie stonca
szybko wiedng i usychaja. Ich zycie konczy sie niemalze natychmiast po tym,
jak skietkujg. Na zakonczenie Adonii zostang wrzucone do wody lub morza -
oddane temu elementowi, ktérego zabrakto im do zycia i rozwoju.

A jednak zestawienie Adonii z zabiegami stuzacymi uprawie roli pozwala
zrozumieé, po pierwsze, to dlaczego w obrzedach tych wykorzystuje sie rosliny
i ich ekstrakty, po drugie za$ to dlaczego majg one charakter tymczasowy. Od-
powiedz? na pierwsze pytanie zawiera klucz do zrozumienia drugiego zagadnie-
nia. Pojawiajace sie w ogrodach Adonisa wonnosci i kadzidta, olejki eteryczne
i perfumy wykorzystywane do namaszczania ciata (ubran i innych przedmiotéw)
stanowig badZz zywice réznych drzew balsamicznych, badZ powstajg z czesci
rodlin lub ich kwiatéw. Perfumy i olejki zapachowe uzyskuje sie z substancji
zawartych w mtodziutkich pedach roslin lub pfatkach kwiatéw. Mirra to zywica
wyptywajaca z drzew balsamicznych. Wszystkie te ,produkty” uzyskuje sie za
cene naruszenia (nacinania kory), przerwania lub wprost zniszczenia procesu
wegetacji roslin. Dzieje sie tak wowczas, gdy proces wzrostu roslin nie zostaje
doprowadzony do wtasciwego celu, ktérym jest wydanie dojrzatego owocu
(i nasion). Wystepujace w ogrodach Adonisa siewki i kietki roslin wyrazaja takze
owa ,,mtodziencza”, niedojrzata faze ich wzrostu, ktéra w zamierzony sposéb
zostanie przerwana i nie bedzie mogta juz nigdy osiagna¢ petni rozwoju. Prze-
ciwnie, w ogrodzie tym, rosliny wkrétce po tym jak skietkuja, zakonczg swoj
zywot bezpotomnie, bez mozliwosci wydania nasion gotowych do tego, by
w kolejnym cyklu wegetatywnym pojawito sie nowe zycie. Temu, co dojrzate
i utrwalone (,,ukorzenione”), ogrody Adonisa przeciwstawiajg to, co nigdy nie
osiagnie dojrzatosci, co jest nietrwate (,,nieukorzenione”) i co nigdy nie wyda
owocow. Adonis, tak jak rosngce w jego ogrédkach rosliny, zakonczy swoj
zywot jako mtodzieniec, ktory nigdy nie osiggnie wieku meskiego. W jednej ze
swych Piesni Safona pisze:

Kiprydo, stodki Adonis umiera! Co czyni¢?
Bijcie sie w piersi, dziewczeta, i rozerwijcie chitony!

Za frywolnym i petnym czaru zyciem Adonisa czai sie dramat. Wydaje sie, ze
Adonis musi zging¢, gdyz wiedzie zycie, ktdre przenosi go zbyt blisko , siedziby bo-
géw”. Smier¢ Adonisa nie jest jednak karg wynikajaca ze ztamania nieprzekraczalnej

5 Safona, Piesni, przet. J. Brzostowska, PIW, Warszawa 1969, s. 43.
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granicy oddzielajacej ludzi od bogéw. Nie ginie on réwniez z ragk mezow, ktérym
podstepnie uwodzit zony. Nie mamy tu do czynienia z aktem zemsty dokonanej
przez pracujacych w pocie czota mezczyzn, ktdrzy wymierzajg sprawiedliwosé
Adonisowi oddajgcemu sie ,, beztroskiemu ktusownictwu”. Dramatyczny los Ado-
nisa jest losem owych szczegdinych roslin, aromatycznych ziét i wonnosci, ktorych
proces wegetacji musi by¢ przerwany, gdyz tylko wowczas mozna uzyskac z nich
aromatyczne wonie (perfumy) pachnace zmystowo i uwodzicielsko olejki i kadzidta.
Przerwanie procesu wegetacji tych roslin jest dramatem. Roslinom tym nie dane
bedzie juz nigdy osiagna¢ dojrzatosci; umrg miodo i bezpotomnie, gdyz tylko
w ten sposob beda mogty dostarczy¢ cennych, wonnych olejkdw i ekstraktow.

W oparciu o powyzsze analizy mozemy zatem przyja¢, ze ogrod jest tymcza-
sowy woéwczas, gdy proces wzrostu i wegetacji znajdujacych sie w nim roslin
$wiadomie nie zostaje doprowadzony do koncowego celu, jakim jest wydanie
owocow (i nasion). Innymi stowy tymczasowy charakter tych ogrodow ozna-
cza, ze proces dojrzewania roslin musi zosta¢ w nim przerwany. Z tego punktu
widzenia za poczatek wspdiczesnych ogrodéw tymczasowych mozna by uznaé
prace Dennisa Oppenheima Cancelled Crop (Przerwany zbior) (1969). Projekt
Oppenheima polegat na tym, ze wyciat on w polu pszenicy znak X. Ze $cietych
roslin zebrat ziarno, iecz nie przeznaczyf je ani na produkcje maki, ani tez nie
zostawit je jako przyszly materiat siewny. Przerwany zbior byt pomyslany jako
akt wymykajacy sie iogice ekonomizmu. Widoczny znak X oznaczaé miat prze-
kreslenie instrumentalnego sposobu wykorzystania roslin przez cztowieka. Praca
ta byla wyrazem sprzeciwu wobec istniejagcego porzadku spoteczno-politycz-
nego. Jej bezposrednia intencjg bylo przeciwstawienie sie dominacji systemu
kapitalistycznej produkcji towaréw, ktéry prowadzi do instrumentalnego wyko-
rzystywania rzeczy. W ramach tego systemu rzeczy odgrywaja podwdjna role.
Stanowig podstawowy nosnik systemu produkgcji, a takze sg wynagrodzeniem
i rekompensata za trud zwigzany z uczestnictwem w tym systemie. Wszech-
ogarniajacej logice kapitalistycznego systemu produkgji i konsumerystycznej
ideologii przeciwstawiat Oppenheim symboliczny akt, za sprawa ktérego pole
uprawne przeksztatcone zostato w miejsce , heterotopijne”, wymykajace sie
instrumentalnej logice dziatania.

Nie kazdy jednak wspodtczesnie zaktadany ogréd jest tymczasowy w sensie
zgodnym z powyzszym okresleniem. Istniejg ogrody, w ktérych proces wegetacji
roslin nie zostaje przerwany. Do tego typu ogroddéw nalezg tzw. tymczasowe
ogrody dziatkowe. Zakiadane sa one w miegjscach, ktére czasowo zostaly prze-
znaczone pod uprawe warzyw i kwiatéw. Przyktadem tego typu ogrodu byt
projekt zrealizowany przez szwajcarskg artystke Rahel Hegnauer, przy pomocy
wolontariuszy oraz mieszkarncow zamieszkatych przy ulicy Laghout w Paryzu®.
Projekt zatytutowany , Temporary garden” polegat na zatozeniu ogrodu wa-
rzywno-kwiatowego na opuszczonej parceli znajdujacej sie przy ulicy Laghout 7.
Ogréd funkcjonowat od czerwca do konca sierpnia 2006 roku. Na teren parceli
przywieziono ziemie ogrodniczg, z ktérej usypano wzniesienie, napetniono nig
sto dwadziescia workéw i rozstawiono je na pozostatej czesci dziatki. Nastepnie

6 Informacje na stronie: www.rahelhegnauer.ch/jardin/de/drei/monate [data dostepu: 20.01.2013].
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w przygotowanych w ten sposéb miejscach posadzono sadzonki pomidoréw,
roslin dyniowatych, kapusty, oberzyny, kukurydzy, ziét oraz ré6znych gatunkow
kwiatow.

Bezposrednim skutkiem istnienia tego ogrodu byto ,zazielenienie” zanie-
dbanego i opuszczonego placu. Posadzenie roslin na tej parceli miato jednak
na celu stworzenie miejsca, w ktorym spotykaliby sie i pracowali mieszkancy tej
ulicy wywodzacy sie w wigkszej czesci z emigrantéw pochodzacych z krajow
afrykanskich. Ogrod stwarzat szanse na wspélne dziatanie wynikajace nie tylko
z tego, ze rosliny wymagaty statej pielegnacji i podlewania (wode trzeba byto
dowozi¢ w pojemnikach), lecz takze z uwagi na to, ze uzyskane warzywa byty
wykorzystywane do przygotowania potraw podawanych podczas wspélnych
positkow. ,Wspdlny positek — jak zauwaza Georg Simmel — wynosi zdarzenie
fizjologicznie prymitywne (...) w sfere wzajemnych oddziatywan spotecznych...””
Po pierwsze jest on okazja do spotkania réznych oséb. W przypadku tego pro-
jektu positki miaty charakter egalitarny, gdyz odbywaty sie w ogéinodostepnym
ogrodzie, na stotach wystawionych pod gotym niebem. W spotkaniach takich
uczestniczyty osoby wywodzace sie z roznych grup spotecznych i etnicznych. Po
drugie, jedzenie byfo przygotowywane wedle regionalnych przepiséw kulinar-
nych. W ten sposéb emigranci mogli zaprezentowac swoja kulture. Kiedy pod
koniec sierpnia ogréd zostat zlikwidowany, czes¢ oséb przeniosta rodliny w inne
miejsce. W ten sposdb, na chwile jeszcze ogrod ,rozplenif sie” sie po miescie.
W tego typu ogrodach nie tylko doprowadza sie proces wegetacji roslin do
stanu ich ,dojrzatosci”, ale takze pozwala sie na to, by materiat rodlinny mégt
by¢ wykorzystany w przysztych cyklach wegetacyjnych. Z tego punktu widzenia
wydaje sie, ze ogrody tego typu sg w sposéb pozorny tymczasowe i nie roznig
sie w istocie od trwatych ogrodéw dziatkowych. Istnieje jednak wyrazna réznica
miedzy oboma typami. Tymczasowy ogréd dziatkowy rézni sie od ogrodéw
dziatkowych tym, ze tworzony jest w miejscu, ktére nie jest w sposéb trwaty
przeznaczony pod uprawe roslin.

Innym przyktadem tego typu ogrodu byt projekt zrealizowany w 2011 roku
przez Pensylwanskie Towarzystwo Ogrodnicze (Pennsylvania Horticultural Sociaty)
z okazji Philadelphia International Flower Show. Ogréd tymczasowy zostat zato-
zony na dzialce znajdujacej sie przy skrzyzowaniu ulicy 20-tej z Market Street.
Na terenie tej posesji posadzono warzywa, ziota i kwiaty. Towarzystwo postawito
sobie za cel przeksztatcenie tego miejsca w spokojng oaze. Ogréd otwarty byt
dla zwiedzajgcych we $rody i czwartki. Poza uzyskaniem fachowych porad doty-
czacych uprawy roslin zwiedzajacy mieli takze okazje zapoznac sie z projektem
Ecolibrum. Pracownicy i studenci Temple University Amber zbudowali budynek
oraz zatozyli przy nim maty ogréd, opierajac sie na zasadach zréwnowazonego
rozwoju. Szesc restauracji znajdujacych sie najblizej tego ogrodu wzigto udziat
w tym projekcie, oferujac specjalne dania przygotowane na bazie pochodza-
cych stad produktéw?®. Zatem biorgc pod uwage typ tymczasowych ogrédkow

7 G. Simmel, ,Socjologia positku”, w: tegoz, Most i drzwi. Wybdr esejow, przet. M. tukasiewicz,
Oficyna Naukowa, Warszawa 2006, s. 274.
8 Informacje na temat tego projektu na stronie: www.philadelphiagreen.wordpress.com/2001/06/13/
phs-pops-up-a-new-garden-at-20*"-market/ [data dostepu: 05.01.2013].
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dziatkowych, nalezy stwierdzi¢, ze ogréd jest tymczasowy wtedy i tylko wtedy,
gdy w sposdb zamierzony przerwany zostaje w nim proces wegetacji roslin
badz gdy miejsce, na ktérym zostaje zatozony, nie jest trwale przeznaczone
pod uprawe roslin.

Odwolujac sie do pracy Oppenheima, podkreslifismy istotny, w aspekcie
czasowym, moment przerwania procesu wegetacji stanowigcy warunek ist-
nienia ogrodu tymczasowego. Z nastepujacych wzgledéw nie sposéb jednak
traktowa¢ wspomniang wyzej prace Oppenheima jako wpisujaca sie w forme
ogrodow tymczasowych. Po pierwsze ogréd tymczasowy jest w sposéb zrodto-
wy heterotopia®, nie zas$ miejscem wtérnie , dystansujgcym sie” wobec logiki
kapitalistycznego systemu produkgji. Po drugie, przerwanie lub skrécenie pro-
cesu wegetacji roslin nie ma — w obrebie tych ogrodéw — wylacznie charakteru
negatywnego. Stanowig one wprawdzie wyraz sprzeciwu wobec rozszerzajacej
sie ekonomizacji zycia ludzkiego, lecz czynig to nie poprzez negacje i bojkot,
lecz przez tworzenie miejsc przeciwstawiajacych sie pragnieniu ducha ekono-
mizmu do opanowania i zdefiniowania wszystkich miejsc zycia nowoczesnego
cztowieka'. Po trzecie, miejscem, w ktérym zakladane sa ogrody tymczasowe,
jest przede wszystkim miasto'", nie za$ tereny uprawne lub nieuzytki, pustynie,
nadbrzeza lub gory (tak, jak dziato sie to w przypadku wczesnych, monumen-
talnych prac Michaela Heizera, Roberta Smithsona). Po czwarte wreszcie wydaje
sie, ze — w odrdznieniu od pracy Oppenheima (w zgodzie jednak z postulatem
R. Smithsona'?) - zasadniczym polem badan i eksperymentow twércdw ogroddw
tymczasowych jest przestrzen i jej oznakowanie.

9 Za Michelem Foucault okreslamy heterotopie jako miejsca, , ktére posiadajg osobliwg wiasnos¢
pozostawania w relacji z wszystkimi innymi miejscami, ale w taki sposéb, ze zawieszajg, neutralizuja
lub odwracaja zastany uktad relacji, ktéry jest przez nie wskazywany czy odzwierciedlany” (M. Foucault,
JInne przestrzenie”, w: Teksty Drugie nr 6/2005, s. 120).

10 Niekiedy za ogrody tymczasowe uchodzg dekoracje komercyjne wykonane przy uzyciu roslin.
Krzysztof Herman w swojej pracy, Ogrody tymczasowe w przestrzeniach kofektywnych, Wydawnictwo
Sztuka Ogrodu Sztuka Krajobrazu Beata J. Gawryszewska, Warszawa 2011, traktuje tego typu aranzacje
tworzone podczas pokazéw, prezentowanych akgji (event scenography), jak réwniez tzw. ,zielone” reklamy
firm, jako pewnego typu ogrody tymczasowe. Za przykfad przedstawia on m.in. projekt zrealizowany
w Londynie z okazji otwarcia sklepu Louisa Vuitton. Wnetrze sklepu zostato przez dwa tygodnie przyozdo-
bione roslinami, strachami na wrdble i stogami siana. Jesli roéliny w tego typu aranzacjach traktowane
sg wytacznie jako dekoracja lub scenografia, ktérej wytacznym przeznaczeniem jest maskowanie dziatan
stricto komercyjnych, to trudno oczekiwad, by tworzona przy ich pomocy przestrzen zawierata potencjat
krytyczny. Przeciwnie, tego typu dziatania wpisuja sie w logike systemu kapitalistycznego, ktéry potrafi
wykorzystac¢ nowe trendy kulturowe dla wtasnych celéw. W ten sposéb jednak ogrody przestajg petnic
role miejsc, ktére zawieszajg badZ neutralizujg zastany uktad relagji spotecznych. Za ciekawy przyktad
nadania nowych znaczeh miejscom skomercjalizowanym nalezy uznaé projekt Urban Air Stephana
Glassmana. Praca polega na zmianie przeznaczenia wielkich billboardéw umieszczonych przy drogach.
Na rampach znajdujacych sie przy tablicach reklamowych Glassman zakfadat bambusowe ogrody. Zamiast
reklam przejezdzajacy droga kierowcy widzieli zawieszone w powietrzu bujne, ciemnozielone ogrody.

11 Jedna z form prezentacji ogrodéw tymczasowych sq festiwale ogrodowe. Do najbardziej prestizo-
wych nalezg Festival International des Jardins Chaumont-sur-Loire we Frangji oraz Festival Jardins de Métis
w Kanadzie. Terenem, na ktérym odbywa sie festiwal w Chaumont jest park. Natomiast odbywajacy sie
w Kanadzie festiwal organizowany jest na terenie potozonym nad Zatoka $w. Wawrzynca. Realizowanie
projektéw ogrodéw tymczasowych w przestrzeni miejskiej nie jest, rzecz jasna, oryginalnym pomystem
zwigzanym z tego typu dziataniami. Juz w 1961 roku Walter De Maria sformufowat program, wedle
ktérego dzieta sztuki winny stuzy¢ ozywieniu pustych, porzuconych przestrzeni miejskich.

12 Wedle Smithsona ,najbardziej szanowani dzisiaj artysci sg zainteresowani analizg «miejsca» lub
«usytuowania»” (R. Smithson, A Sedimentation of the Mind: Earth Project”, w: The Writings of Robert
Smithson: essays with illustrations, ed. N. Holt, New York University Press, New York 1979, s. 85).
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Rosalind E. Krauss w swym tekscie RzeZba w poszerzonym polu pokazata®,
w jaki sposob minimalistyczna rzezba modernistyczna podwazyta i rozszerzyta
ograniczenia natozone na tradycyjng rzezbe. Krauss zbudowata siatke anali-
tyczng, za pomoca ktorej okreslita pole mozliwosci, jakie przybra¢ moze forma
rzezbiarska. Podstawowymi pojeciami tej sieci sa: ,krajobraz”, ,architektura”,
Jnie-krajobraz” i ,nie-architektura”. Kwadrat, w ktérego wierzchotki Krauss
wpisala te pojecia, pozwala , wygenerowad” na ztozeniu tych pojec cztery
podstawowe typy formy rzezbiarskiej.

Pierwsze z nich to ,rzezba modernistyczna”. Stanowi¢ miata ona realizacje
formy abstrakcyjnej, uwolnionej od koniecznosci reprezentowania przedmiotu
W jego czasowej i przestrzennej charakterystyce. Jej zadanie polegato na zbadaniu
wiasnosci ,,czystej” przestrzeni nieograniczonej przez warunki faktycznie istnie-
jacego, konkretnego przedmiotu. W zamysle rzezba modernistyczna stanowita
wyraz formalnych eksperymentdw otwierajgcych nowe pole doswiadczen este-
tycznych. Zawarte w niej dazenie do znalezienia jak najbardziej abstrakcyjnego
wyrazu dla wyrazenia danego zjawiska czy fenomenu, spowodowato jednak,
ze zaczeta by¢ ona ,doswiadczana jako czysta negatywnosc¢”'4. Negatywny
charakter tego typu formy spowodowat, ze spostrzegano ja jako rodzaj formy
atropicznej lub tez ,,miejsca utraconego”. W efekcie, wedle Krauss, rzezbe mo-
dernistyczng mozna okresli¢ przy pomocy , kombinacji wykluczen”, wyrazonej
terminami: ,,nie-krajobraz” i ,,nie-architektura”.

Drugi typ formy rzezbiarskiej to ,element ztozony”. W diagramie Krauss
zajmuje on pozycje binarng wobec pierwszego typu. Jest on wynikiem ztoze-
nia dwoch podstawowych poje¢, a mianowicie, , krajobraz” i ,architektura”.
O elemencie ztozonym Krauss stwierdza, ze

Ze wzgledu na zakaz ideologiczny element ztozony zostat wykluczony z czego$, co mozna na-
zwac zamknigciem sztuki postrenesansowej. Nasza kultura, w przeciwienistwie do innych kultur,
weczesniej nie potrafita sobie wyobrazi¢ elementu ztozonego. Labirynty to zarazem krajobraz
i architektura, podobnie jak ogrody japonskie's.

Wedle Allena S. Weissa to, ze potaczenie terminéw , krajobraz” i ,,architektura”
nie oznacza dla Krauss po prostu architektury krajobrazu (jako synonimu sztuki
ogrodowej), lecz zostato przez nig uzyte do rozszerzenia formy rzezbiarskiej
o typ, ktéry mozna okresli¢ jako , konstrukcje miejsca” jest wyrazem intrygujaco
ironicznego zestawienia kategorii'®. Zgodnie ze schematem swej analizy Krauss
wybrata najbardziej ,rzezbiarskie” formy sztuki ogrodowej takie, jak labirynt
i ogrod japonski. Kwestig dyskusyjng jest to, czy kompozycje ogrodowe tout
court daja sie bez reszty sprowadzi¢ do tej kategorii. Weiss uwaza, ze ogrod
wymyka sie uzywanym przez Krauss narzedziom pojeciowym, poniewaz nie daje
sie go zredukowa¢ wytacznie do kategorii ,konstrukcji miejsca”. Ogréd jest,
13 R. E. Krauss, ,Rzezba w poszerzonym polu”, w: tejze, Oryginalnos¢ awangardy i inne mity mo-
dernistyczne, przet. M. Szuba, stowo/obraz terytoria, Gdarsk 2011, ss. 275-288.

14 Tamze, s. 280.

15 Tamze, s. 282.

16 A.S. Weiss, ,/In Praise of Anachronism. Garden as Gesamtkunstwerk”, w: tegoz, Unnatural Ho-

rizons. Paradox and Contradiction in Landscape Architecture, Princeton Architectural Press, New York
1998, s. 110.
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wedle niego, w sposob zasadniczy miejscem faczacym heterogeniczne elementy
i dlatego winien by¢ raczej rozumiany jako Gesamtkunstwerk.

Gdy poddamy z tego punktu widzenia ponownej analizie ogréd — jak forme
niezwykle polimorficzng, poliwalentng i nieokreslong — lepiej bedzie mozna
wyjasni¢, dlaczego historycznie wytgczono architekture krajobrazu z dziedziny
sztuk pieknych. Stato sie to z tego powodu, ze ogréd stanowi przyktad miejsca
heterogenicznego, synkretycznego miejsca skupiajagcego wszelkie inne miejsca®.

Zatem wedle Weissa ogrod nie jest po prostu ,.elementem ztozonym”, lecz
jest miejscem, ktére w sposob zrédtowy jest heterogeniczne i dlatego ,,wyprze-
dza"” wszelkie innego typu , konstrukcje miejsca”. Jego otwarcie polimorficzna
forma moze zawiera¢ tak wyraznie ,rzezbiarskie” elementy, jak labirynty, lecz
nie moze by¢ do nich sprowadzona.

.Generatywny kwadrat” Krauss zawiera takze inne mozliwosci. Dwie kategorie
~krajobraz” i ,nie-krajobraz” tworzg to, co nazywa ona ,, miejsce zaznaczone”
(marked site). Przyktadem tego typu dziet s m.in. Spiral Jetty R. Smithsona
i Double Negative M. Heizera. Sg to prace, w ktérych dzieto sztuki nie tyle od-
syta do jakiego$ zewnetrznego wobec niego znaczenia, ile wyraza je w sobie
za sprawg catej swej konkretnej materialnosci. Innymi stowy, dzieto wskazuje
na samo siebie, uzyskujac niemalze petny wyraz za posrednictwem swych wia-
snych form i elementéw. Jak podkreslat Heizer, praca Double Negative powstata
w atmosferze zagrozenia atakiem nuklearnym. Lek wywotany tym zagrozeniem
zostat wyrazony w postaci wykopanych w ziemi dwéch gigantycznych rowoéw
o tgcznej dtugosci 457 metrow, szerokosci 15 metréw i gtebokosci 9 metrow.
Po jednym tunelu dla kazdej z wrogich sobie stron. W ten sposéb lek wywotany
zewnetrznym zagrozeniem zostat przeniesiony do wnetrza dziefa i namacalnie
udostepniony odbiorcy umieszczonemu w jego wnetrzu. Poza tworzeniem ro-
woéw, usypywaniem grobli lub tworzeniem podziemnych labiryntéw (tak, jak
w przypadku pracy Alice Aycock A Simple Network of Underground Tunnels
[1975]) kategoria , miejsce zaznaczone” obejmuje takze nietrwate formy zna-
kowania. Przyktadem tego typu prac ,,sa Depressions (Depresje) Heizera, Time
lines (Linie czasu) Oppenheima czy Mile Long Drawing (Milowy rysunek) De
Marii. (...) Running Fence (Przebiegajacy pfot) Christo mozna uznac za nietrwaty,
fotograficzny, polityczny przyktad znaczenia miejsca”'®.

Czy zatem kategoria, ktéra w lepszy sposéb okresla forme ogrodow tymcza-
sowych, jest raczej ,, miejsce zaznaczone” (jako ztozenie terminéw , krajobraz”
plus , nie-krajobraz”) niz ,element ztozony” (jako rezultat potaczenia pojec
.Krajobraz" i, architektura”)?

Ogrody tymczasowe tworzg nietrwaty forme przestrzenng, ktéra badz nadaje
ksztatt danemu miejscu, badz stanowi forme jego oznakowania. Przyktadem
instalacji tworzacej rodzaj oznakowania danego miejsca byt projekt Gaélle Ville-
dary’ego Tapis Rouge (Czerwony dywan) zrealizowany w 2011 roku w miasteczku
Jaujac we Frangji'®. Villedary utozyt Sciezke ze 168 rolek trawy o tgcznej diugosci
420 metréw. , Zielona struga” wita sie przez malutkie uliczki miasta, wytaniata

17 Tamze, s. 112.

18 R. E. Krauss, dz. cyt., s. 285.
19 informacje o tym projekcie na stronie www.gaellevilledary.net/#tapis-rouge [10.02.2013].
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sie z jego zakamarkdw, schodzita w dot kamiennymi schodkami, przemierzata
most na rzece, by wreszcie zakonczy¢ swa wedroéwke za placem miejskim. Wy-
rysowana przez artyste linia nie tylko zaznaczyla pewna przestrzen, ale takze
stata sie opowiescig o tych miejscach. Po tytutowym czerwonym dywanie, ktory
w istocie byt zielony, ,,przechadzato sie” samo to pieknie potozone, urokliwe
miasteczko. Dopiero zielona linia ogrodu pozwolita w pelni dostrzec bogate
i zréoznicowane uksztattowanie terenu, na ktéorym zostato ono zatozone.

Zabieg, ktérym postuzyt sie Villedary, zaznaczajgc w ten sposéb uksztattowanie
terenu, wielokrotnie byt wczesniej wykorzystywany przez takich artystéw jak
Christo (w pracy Running Fence, Valley Curtain czy Surrounded llands) czy Carl
Andre, w projektach Log Piece (Kloc) (1968) i Secant (Sieczna) (1977). Rdzny
by, rzecz jasna w tym przypadku, materiat, z ktérego praca byta wykonana,
wspdlna byta idea faczgca te dziatania.

Wzrastajaca popularnos¢ ruchow ekologicznych sprawita, ze wielu artystow
tworzacych od lat 70. zaczeto unikac niszczenia lub radykalnego przeksztatcania
srodowiska naturalnego. Jedna z inspiracji byta mysl feministyczna, na gruncie
ktérej Ziemie i sSrodowisko naturalne zaczeto traktowac jako bliskie nam, ciele-
$nie doswiadczane rozszerzenie ludzkiego ciata. Performance stat sie waznym
srodkiem ekspresji artystycznej. Rytualne gesty wykonywane w Srodowisku
naturalnym, przechadzki, przenoszenie i celebracja pewnych elementéw na-
turalnych miaty na celu odtworzenie intymnych wiezi z natura. Taki charakter
miata na przykitad praca Teresy Murak zatytutfowana Procesja (1974). Artystka
ubrana w pfaszcz, pokryty gesto posiang rzezuchg, odbyta wedréwke po uli-
cach Warszawy. Performance zakonczyt sie w Ogrodzie Saskim. W przestrzeni
miejskiej zaznaczona zostata zielona ,linia wirtualna” taczaca domy i ulice,
miasto z ogrodem miejskim.

Tworcy ogrodoéw tymczasowych nie ograniczajg sie w swych projektach do
uzycia nietrwatych form stuzacych oznakowaniu danego miejsca. Realizowane
przez nich projekty stanowig takze rodzaj eksperymentéw majacych na celu
nadanie nowej formy danemu miejscu. Podczas realizacji festiwalu Temporare
Gérten w Berlinie w 1998 roku?® Benoit Séjourné i Delphine Corteel zaprezento-
waly projekt die riesige wiese (ogromna faka). Instalacja polegata na stworzeniu
na terenie parku miejskiego fgki. Artystki rozmiescity elastyczne, siegajgce 3,5
metra wysokosci tyczki przypominajgce wygladem Zdzbta trawy. Teren {aki nie
byt wprawdzie rozlegty, pozwolit jednak stworzy¢ przestrzen, w ktdrej widz mogt
sie zaszy¢ w miegjscu ustronnym. Wznoszace sie nad widzem wysokie ,trawy”

20 Byta to druga edycja Festiwalu Temporare Garten. Projekt ten zostat zainicjowany w 1997 roku
przez dwoch berlinskich architektéw krajobrazu Daniela Sprengera i Marca Pouzola. Berlin nie pozostat
jedynym miejscem, w ktérym w ramach tego Festiwalu powstawaty interwencjonistyczne ogrody tym-
czasowe. W latach 2000 i 2001 Festiwal odbywat si¢ w Le Havre, w 2005 r. w estoniskim Tartu, w 2008 r.
za$ przenidst sie do Aachen. Od momentu powotania Festiwalu Ogrodéw Tymczasowych prezentacja
projektéw odbywa sie w pierwszym tygodniu lipca. Instalacje zaktadane sg na cztery dni. Projekt Tem-
pordre Garten zostat w 1997 roku zainicjowany celem poznania mozliwosci ksztattowania przestrzeni
miejskich Berlina oraz uczynienia widocznym miejsc, zwfaszcza zaniedbanych i zmarginalizowanych. Byt
to moment, w ktérym podejmowano decyzje dotyczace zagospodarowania przestrzeni taczacej dawny
Berlin Zachodni z Berlinem Wschodnim. Celem projektu byto takze ponowne przemyélenie roli przestrzeni
publicznych jako miejsc spotkan i interakgji spotecznych. Ogrody tymczasowe stanowi¢ miaty tworczy
wkfad do dyskusji na temat przysztej roli przestrzeni publicznej w Berlinie.
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tworzyly dynamiczng przestrzen, zmieniajaca sie za sprawa poruszajacego je
wiatru. Powstato w ten sposéb miejsce o zmieniajacym sie w czasie ksztaicie,
ktéry nadawany byt zaréwno przez widzéw poruszajacych swymi ciatami trawy,
jak i przez wiatr, ktéry wspotksztattowat owa nietrwata i przygodna forme.

Na tym samym Festiwalu Gruppe F zaprezentowata projekt o nazwie Niah-
-hain (Niah-gaj) nawiazujacy do Sredniowiecznej idei arbor inversa. Na placu
zbudowano wysoka, drewniana, lekka konstrukcje w ksztatcie szescianu. Na jej
szczycie umieszczono duze donice z drzewami, ktore nastepnie obrécono w dot.
Ten kompozycyjny zabieg spowodowat, ze widzowie mogli zobaczy¢ korony
drzew z odmiennej, od codziennej rutyny spojrzenia, perspektywy. Instalacja ta
nawigzywata do obrazu drzewa kosmologicznego, ktérego korzenie nabrzmiate
niebianska rosa, czystym, nieskazitelnym powietrzem miaty dostarczac zycio-
dajnej sity mieszkancom Ziemi?'. Teraz jednak drzewa wznoszace swe korzenie
ku gorze wygladaty raczej jak nowoczesne, gigantyczne tfocznie dostarczajace
z ,nieba” tlenu wprost do ptuc miasta (ptuc, za ktére uchodzit zawsze miejski
plac). Za sprawa roztozystych konaréw drzew zmianie ulegata takze przestrzen
placu i to w dwojakim sensie: wzrokowym i dzwiekowym. Tuz przy stopach
przechodzacych przez plac osob znalazly sie roztozyste konary, tuz przy ich
ciatach rozlegaty sie dzwieki wydawane przez gatezie i liscie. Zaszyc sie w gasz-
czu tych drzew chciatby nie tylko Baron drzewotaz, bohater opowiadania ltalo
Calvino, lecz takze by¢ moze kazdy mieszkaniec miasta, ktéry z bliska moégt sie
teraz przyjrze¢ ich krélestwu.

Podczas tej samej edycji Festiwalu Dorothea Hokema zaprezentowata z kolei
projekt Vertikaler garten (Ogréd Wertykalny). Pomiedzy drzewami rozpostarfa
ona pfaszczyzne, na ktorej umiescita zielone liscie drzew oraz wyciete z papieru
czerwone kwiaty. Ta niewielka i skromna instalacja utworzyta rodzaj kulis, sku-
piajacych na sobie wzrok przechodniéw. Efekt, jaki uzyskata Hokema, polegat
na tym, ze zamkneta ona widok, jaki rozposcierat sie z tego miejsca, oraz nadata
nowa trajektorie ruchu przechodzacym w tym miejscu pieszym.

Przestrzen ogrodéw tymczasowych nie jest aranzowana wytgcznie przy po-
mocy przedmiotdw posiadajacych okreslony ksztatt i kontur. Twoércy wykorzy-
stuja rowniez chetnie mozliwosci, jakie stwarza swiattocien. W trakcie Festival
des Jardins de Métis w 2002 roku biuro architektoniczne Land -l Archicolture
zaprezentowato projekt Ombre (Cieri)?2. Tytutowy cien zostat potraktowany
jako zasadniczy element kompozycji ogrodowej. Projekt nawiazujac do formy
archeologicznych wykopalisk, polegat na wyztobieniu na terenie dziatki asyme-
trycznie rozrzuconych czterdziestu dziewieciu dotéw, przypominajgcych groby.
Uplastycznienie miejsca osiggnieto nie tylko przez zréznicowanie wysokosci
terenu, ale takze poprzez wykopanie dotéw o réznej gtebokosci, dzieki czemu
uzyskano miejsca o réznym stopniu zacienienia. Efekt ten zostat wzmocniony
jeszcze w ten sposob, ze przestrzen pomiedzy dofami nie zostata obsadzona
zadna roslinnoscia, natomiast ich wnetrze gesto porastaty rosliny o réznej

-
21 Por. P. Camporesi, Laboratoria zmystéw, przel. J. Ugniewska, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2005, s. 13.
22 Informacje na temat projektu na: www. archicolture.com/ombre/immagimi.html [data dostepu:
15.02.2013].
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wysokosci. Kontrast miedzy nastoneczniong, pozbawiong roslin powierzchnia,
a mikroogrodami znajdujacymi sie¢ w dotfach, w réznym stopniu oswietlonymi
nadat temu miejscu dynamike o wielowymiarowej skali.

W projektach ogrodéw tymczasowych manipulacja przestrzenig fizyczng nie
ogranicza sie wytacznie do formy wizualnej, lecz obejmuje réwniez , przestrzen
akustyczng”. Gtéwnym tematem odbywajacego sie w 2007 roku International
Garden Festival byt dzwiek. Zadaniem ogrodu tymczasowego byfo stworzenie
swoistego rodzaju ,krajobrazéw dzwiekowych” (soundscapes). Wsréd prezen-
towanych ogrodéw znalazty sie rowniez projekty interaktywne. W pracach tych
przestrzen dzwiekowa byta tworzona badz za pomoca o0s6b znajdujacych sie
w ogrodzie, badz za sprawg dziatania samych sit natury. Do ogrodéw pierw-
szego typu zaliczy¢ nalezy projekt Traversée, zrealizowany przez pracownie
The User (Emmanuel Maden, Thomas Mcintosh). Zasadnicza czes¢ przestrzeni
ogrodowej stanowit staw. Dookota niego znajdowat sie pomost. Zwiedzajacy
spacerujac po nim, uruchamiali zainstalowane w nim syntezatory dZwiekowe.
W zaleznosci od stawianych krokow ustysze¢ mozna byto réznego rodzaju se-
kwencje dzwiekéw. Natomiast w przypadku projektéw drugiego rodzaju dzwiek
byt wydobywany z przedmiotow fub instalacji umieszczonych w przestrzeni
ogrodowej. Ich obecnos¢ sprawia, ze ogrod zamienia sie w prawdziwy instru-
ment muzyczny. Stosowane zwykle rozwigzania polegajg na tym, ze dzwieki sg
generowane przez urzadzenia poruszane wiatrem. Natomiast Angela larocci,
Claire Ironside i David Ross zaprezentowali na tym Festiwalu projekt Pomme de
parterre, w ktérym bulwy ziemniakow stanowity generatory wydajace dzwieki
lub emitujgce swiatto. Ich projekt sktadat sie z drewnianego domku, na $cia-
nach ktérego zamontowane byly rzedy potek, na ktérych umieszczone zostaty
duze bulwy ziemniakdw. Ziemniaki zostaty potaczone elektrodami i podtaczono
do gtosnikéw oraz zaréwek. Wytwarzana przez ziemniaki energia elektryczna
zamieniana byta na sygnaty dzwiekowe lub $wietlne. Wchodzacych do tego
domku witaty trzaski i szumy wydawane przez impulsy elektryczne tworzone
we wnetrzu tych niepozornych bulw. W ten sposob rosliny ukazaty sie zwiedza-
jacym jako generatory fal dzwiekowych, w ktérych otoczeniu, nie zdajac sobie
z tego sprawy, nieustannie przebywamy.

Wyzwaniem dla tworcéw ogroddw tymczasowych sg miejsca ,,zapomniane”,
mieszczace sie na marginesach przestrzeni publicznych, badz miejsca o waznym,
cho¢ niedocenionym lub ukrytym potencjale spoteczno-politycznym.

Moshe Nino wykorzystujac tradycje perskich kiliméw, tworzyt prace w miej-
scach, ktére stanowi¢ miaty komentarz do probleméw srodowiskowych i kon-
fliktéw politycznych lzraela i Palestyny. Zgodnie z perskg tradycja dywan jest
,ogrodem” przeniesionym do wnetrza domu. Nino przenidst z powrotem ten
~domowy ogréd” na zewnatrz, aranzujac w ten sposéb miejsce spotkan i wy-
miany pogladéw miedzy dwoma zwasnionymi stronami.

Z kolei zainicjowane w 1997 roku projekty interwencjonistycznych ogrodéw
tymczasowych miaty na celu poznanie mozliwosci ksztattowania przestrzeni
miejskich Berlina. Owczesny Berlin byt miastem, w ktérym podejmowano wazne
decyzje co do przysztosci zagospodarowania dziatek znajdujacych sie pomiedzy
jego Wschodnig i Zachodnig czescia. Artysci skupieni w tym ruchu tworzyli
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instalacje, ktérych celem byto zaprojektowanie miejsc wymykajacych sie domi-
nujacej tendencji do ekonomizacji przestrzeni publicznych. Walka o przestrzen
publiczna toczyta sie réwniez przeciwko projektowaniu ulic i placow wytgcznie
z punktu widzenia potrzeb indywidualnych posiadaczy samochodéw. Roland
Senger, Jens Henningsen i Knut Honsell w pracy Helianthus erectus (1997) wpierw
namaiowali na placu linie wyznaczajace trzy miejsca parkingowe. Nastepnie
utozyli w nich pozbawione todyg kwiaty stonecznika, ktére zostaty rozgniecione
przez walec drogowy. Na koniec zas na jednym z tak przygotowanych miejsc
parkingowych pozostawili samochdéd. Praca ta faczac ze sobg wymiar ekologiczny
z wymiarem spotecznym, byta protestem skierowanym przeciwko tendencji do
zawlaszczania publicznych placéw i ulic na potrzeby indywidualnego transportu.
Wpisywata sie ona w szeroki nurt nowych ruchéw urbanizacyjnych, dla ktérych
priorytetem jest tworzenie i przeksztatcanie istniejgcych przestrzeni miejskich
w deptaki dostepne wytacznie dla pieszych, a takze ograniczanie ruchu ulicz-
nego oraz promowanie srodkow transportu publicznego.

W latach 90. XX wieku ogrody tymczasowe byty réwniez zakiadane przed
zdewastowanymi i opuszczonymi domami znajdujgcymi sie w zaniedbanych
dzielnicach Nowego Jorku. Ogrody te nie byly tworzone przez artystéw lub
architektow krajobrazu, lecz w sposéb spontaniczny byly aranzowane przez
bezdomnych zamieszkujacych te rudery. ich tworcy wykorzystywali ré6znego
rodzaju przedmioty: opony, zabawki, kamienie, wypchane zwierzeta, flagi, kar-
tony po mieku, przedmioty wygrzebane ze smietnikdw, usypane liscie, niekiedy
sadzono w tych ,,ogrédkach” takze kwiaty. Czasami instalowano w ogrodzie,
w wygrzebanej jamie wylozonej folig, mini staw. Ogrodki te funkcjonowaty
przez okres jednego dnia, tygodnia fub miesigca.

Nietrwata forma tych ogrodéw stanowita odbicie kondycji spotecznej ich
tworcéw. Byli to ludzie bezdomni — wykorzenieni mieszkancy nowoczesnych
spoleczenstw?. O ile w ogrodach Adonisa widoczny byt motyw niezakorzenienia,
o tyle znamienng cechg tych ogroddéw stato sie to, co wykorzenione. Kategoria
ta obejmuje zaréwno ludzi, jak i przedmioty — odpadki, z ktérych tworzone byty
ogrody. S3 to osoby i rzeczy, ktére jako nieprzydatne znalazly sie na margine-
sie nowojorskiej metropolii. Dlatego tez zaktadane przez bezdomnych ogrody
tymczasowe nalezy uznaé za wyraz niezgody na dalszg ich marginalizacje.
Ogrody byty nie tylko publiczng manifestacjg ich obecnosci, ale miaty takze
na celu gromadzi¢ i wyzwala¢ spoteczne sily skierowane przeciwko dalszemu
spychaniu tych oséb poza ramy nowoczesnego spofeczenstwa. Ich ogrody
kierowaty sie ideg recyklingu, za sprawa ktorej to, co wydaje sie bezuzyteczne
i negatywne ukazywato swojg pozytywng strone. W ten sposéb w przestrzeni
ogrodu zaréwno rzeczy, jak i ludzie bezdomni ukazywaty swoja wartos¢; nie
tylko stawali sie widoczni, ale takze wystepowali w zupetnie nowych rolach.
Gest przywracajacy wartos¢ owym porzuconym przedmiotom stanowi, we-
dle Diany Balmori i Margaret Morton, wyraz podstawowej ludzkiej potrzeby,
przekraczajacej sfere praktyczno-uzytecznych celdéw, a mianowicie potrzebe
tworczej ekspresji. Zamieszczone w pracy tych autorek fotografie ogrodéw

—_—
23 Aspekt ten wyraza juz sam tytut poswieconej tym ogrodom ksigzki napisanej przez D. Balmori
i M. Morton, Transitory Gardens, Uprooted Lives, Yale University Press, New Haven 1993.
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tymczasowych pokazuja, iz kazdy z nich posiada swdj indywidualny charakter,
odrebny i niepowtarzalny styl.

Wedle Roberta P. Harrisona jedng z potrzeb, jakie zaspokajaja zaktadane
przez bezdomnych ogrody, jest tworzenie miejsc odpoczynku, wytchnienia od
zgietku $wiata?*. Ogrdéd tymczasowy bytby zatem, zapozyczajgc sformutowa-
nie T. S. Eliota, ,still point of the turning world”. Stanowitby on rodzaj azylu
zaspakajajacego specyficznie ludzkg potrzebe wytchnienia rézng od potrzeby
ochrony i schronienia. Jego wyjatkowos¢ polegataby na tym, ze nie bytby on
miejscem zamknietym w obrebie przestrzeni prywatnej, lecz miescitby sie na
styku tego, co potprywatne z tym, co na poly publiczne.

Za Andreasem Brockmannem wyréznijmy trzy poziomy bycia publicznym:
widocznosé, obecnosc i dziatanie?>. Bycie widocznym ogranicza sie do dziatan,
ktorych celem jest zaistnienie danego komunikatu w przestrzeni publicznej.
Wedle Brockmanna w srodowisku miejskim wigze sie ono czesto z dziataniami
majacymi charakter nielegalny. Umieszczenie graffiti na scianie lub interwencjo-
nistyczne akcje partyzantki ogrodniczej (guerilla gardening) stanowia przyktady
upublicznienia danej idei. Celem aktywistow jest przede wszystkim uwidocznienie
pewnej potrzeby, ktéra nie jest zaspokajana lub jest zaniedbywana.

Z kolei uobecnienie polega na ujawnieniu niedostrzeganej lub spotecznie
niedowartosciowanej sfery zycia lub miejsc poprzez ukazanie ich doniostosci
lub wagi. W zakladanych przez nowojorskich bezdomnych ogrodach dostrzec
mozna pragnienie zaznaczenia obecnosci tych oséb w przestrzeni miasta.
Ogrody tymczasowe staja sie Swiadectwem ich istnienia, ktére nie daje sie za-
mkna¢ za scianami domdw, a jednoczesnie pozwalajg zmienic wizerunek, ktory
zwykle wigzany jest z ludzmi bezdomnymi. Natomiast projekty interwencjoni-
stycznych ogroddéw tymczasowych zmierzaja zwykle do ukazania potencjatu
danego miejsca lub ukazania warunkéw przyrodniczych ludzkiej egzystencji’e.
Jednym z gtéwnych celéw tych prac jest poszerzenie swiadomosci ekologicz-
nej mieszkancéw wielkich miast. Ogrody tymczasowe ukazuja nie tylko to, jak

24 Patrz: R. P. Harrison, ,Homeless Gardens”, w: tegoz, Gardens. An Essay on the Human Condition,
The University of Chicago Press, Chicago and London 2008, s. 42.

25 Patrz: A. Brockmann, ,,Produkcja publiczna. Konstruowanie sfery publicznej”, w: Od monumentu
do marketu. Sztuka wideo i produkcja publiczna, red. P. Krajewski, V. Kutlubasis-Krajewska, Wydawnictwo
WRO, Wroctaw 2005, s. 25.

26 O nieinterwencjonistycznym typie dzialar zmierzajacych do zaspokojenia przez mieszkancow
miast potrzeby zamieszkiwania w otoczeniu terendw zielonych mozna méwic w odniesieniu do projektow
zmierzajacych do zachowania przyrody ,dzikiej i nieskazonej”. Dwa przyktady berlinskie pokazuja, ze
mieszkancy komun zatozonych w miejscach niezurbanizowanych lub postindustrialnych stajg sie przede
wszystkim ,straznikami” natury kolonizujgcej miejskie przestrzenie. Osada bud kempingowych Lohmiile
(Wagendorf Lohmule) zostata zatozona w Berlinie, przy malowniczym kanale, na terenie znajdujacym sie
pomiedzy Kreutzberg i Treptow. Sktada sie ona z dziewietnastu przyczep kempingowych oraz przebu-
dowanych wozdw, ktére znaleziono ponad 20 lat temu na otwartej przestrzeni, w tzw. ,pasie $mierci”
ciggnacym sie wokot muru berlinskiego. Mieszkancom tej osady przy$wieca idea poszanowania natu-
ralnych zasobdw. Swoje zadanie widzg oni raczej w tym, by chronic¢ dzikg przyrode niz przeksztatcac to
miejsce. Spostrzegajq je jako teren zielony, w istotny sposéb ksztattujacy . klimat miasta”. Idea zachowania
przyrodniczych waloréw miejsca promowana jest takze przez inng grupe ,,miejskich nomadéw"”. Od
2006 roku teren jednego z odkrytych basendw miejskich Berlina zasiedlany jest czasowo przez cztonkéw
komuny miejskiej. Oboz Tentstation stanowi¢ ma rezerwuar dzikiej natury funkcjonujacej w obrebie prze-
strzeni zurbanizowanej. (Patrz: J. Lossau, K. Winter, ,The Social Construction of City Nature: Exploring
Temporary Uses of Open Green Space in Berlin”, w: Perspectives in Urban Ecology, eds W. Endlicher et
al., Springer-Verlag, Berlin Heidelberg 2011, ss. 333-345).
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wazna jest potrzeba przebywania w otoczeniu roslin lub innych istot zywych,
lecz takze to, jakie warunki ekologiczne i kulturowe musza by¢ spetnione, by
funkcjonowaé mogty tereny zielone. Pokazywany od 2009 roku na Jardins de
Métis ogrod tymczasowy zatytutowany Every Garden needs a shed and a lawn!
(Kazdy ogrod potrzebuje budy ogrodowej i trawnika!) Deborah Nagan ujawnia
sekrety, bez ktérych ogréd nie moze sie oby¢. Na terenie pokrytym trawg autorka
postawita dziesie¢ roznokolorowych budek ogrodowych. We wnetrzu kazdej
z nich znajduje sie instalacja ukazujaca dany czynnik lub warunek niezbedny do
funkcjonowania ogrodu. Zaden ogréd nie moze oby¢ sie bez takich elementéw,
jak: woda, ziemia, wegiel (w znaczeniu zwigzku chemicznego, bedacy podsta-
wowym budulcem zywych organizméw), swiatto, nasiona, zapylenie. Do tych
podstawowych czynnikéw fizycznych autorka dodata jeszcze inne warunki,
a mianowicie: idea ogrodu, pragnienie piekna oraz chmury.
Jak przekonuje Brockmann:

Ani widoczno$¢, ani obecno$¢ nie moga same w sobie dostarczy¢ potencjatu do stania sie
publicznie aktywnym. To pojecie dziatania publicznego odnosi si¢ do form politycznego zacho-
wania, ktérego celem jest aktywne przeksztatcenie materialnej i symbolicznej sytuacji za pomoca
dyskusji oraz przez mniej lub bardziej bezposrednie dziatania performatywne?’.

Berlinski projekt interwencjonistycznych ogrodéw tymczasowych od samego
poczatku byt pomyslany jako forum publicznej wymiany pogladéw dotyczacych
przeznaczenia, funkgji i ksztattu wybranych miejsc znajdujacych sie w stoli-
cy Niemiec. Realizowane w ramach tego przedsiewziecia projekty ogrodéw
tymczasowych stanowily z jednej strony propozycje zmiany danego miejsca,
z drugiej za$ stawaty sie miejscem spotkan i wymiany pogladéw na ten temat
pomiedzy réznymi aktorami spotecznymi, twércami ogroddéw, urbanistami oraz
mieszkancami. Powstate w ten sposéb instalacje ogrodowe stawaty sie miejscem
integracji mieszkancow, ,,ogniwami posrednimi” fgczacymi przestrzen prywatng
z przestrzenia publiczna.

Z wysokim poziomem integracji oséb mamy do czynienia w przypadkach,
omowionych juz powyzej, tzw. dziatkowych ogrodéw tymczasowych. Ogrod
staje sie nie tylko miejscem spotkan oraz celebracji przyrody, lecz takze usta-
nawia poprzez prace doswiadczenie bycia w nim. Miejsce to nie jest wylacznie
ogladane i podziwiane, lecz staje sie miejscem aktywnego zaangazowania. Widz
zamienia sie w uczestnika. Parafrazujac zdanie Judith Okely, mozemy stwierdzi¢,
ze rodzaca sie zmystowa przyjemnosé z pracy w ogrodzie ,,to co$ wiecej niz
przywilej burzuazji, ktora posiada krajobraz, oglagda go niczym widowisko — ale
nie widzi go jako obszaru cielesnego zaangazowania“?. Dystans i oddalenie
zostaja przekroczone na rzecz doswiadczenia przebywania w miejscu i pracy
w nim. Integracja z innymi ludzmi i z miejscem dokonuje sie w tych ogrodach
réwniez za sprawa wspdlnie przygotowywanych i spozywanych positkow.

Zmiana stosunku cztowieka do przyrody, jaka dokonuje sie za sprawg ogro-
doéw tymczasowych, ustanawiajaca relacje cielesnego zaangazowania nie

27 A. Brockmann, dz. cyt., ss. 26/27.
28 J. Okely, ,Wizualizm i krajobraz: patrzec i widzie¢ w Normandii“, w: Konteksty 4/2005, s. 21.
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ma wytacznie charakteru spotecznego. Budowa wspéinot lokalnych, rozwo;j
i wzmocnienie wiezi spolecznych, wreszcie egalitaryzm tych projektéw stanowig
wazny, lecz nie jedyny motyw funkcjonowania ogrodéw tymczasowych. Zmiana
umiejscowienia cztowieka wobec przyrody moze dokonac sie rowniez za sprawa
zmiany percepcyjnej oséb przebywajgcych w ogrodzie. Mozliwe jest osiggniecie
obu tych efektéw tacznie. Centralnym elementem pokazywanego w 2010 roku
na Jardins de Métis ogrodu tymczasowego Bon arbre au bon endroit (Dobre
drzewo w dobrym miejscu) pracowni NiPpaysage byt solidny, biaty, wysoki,
tréjstopniowy stotf. Stot oznaczat miejsce spotkania. Mozna byto usigs¢ wokot
niego badz na jednym z trzech stopni, ktére go otaczaty. Blat stotu wykonany
byt z azurowej konstrukgji, z jego otwordw wyrastaty drzewa. Kazdy kto chciat,
moégt wspiac sie po stopniach na samg gore stotu i z bliska obserwowac drze-
wa. Wykorzystana przez twoércow tego ogrodu strategia percepcyjna polega
na zmianie usytuowania, z jakiej ogréd jest zwykle ogladany.

Zmiana perspektywy moze polegaé badz na zmianie punktu widokowego, z
ktérego widz oglada dane miejsce, badz przeciwnie na przemieszczeniu terenu
w stosunku do oka obserwator, badz tez na zmianie obu tych elementéw jedno-
czesnie. Ostatni z wymienionych typow przeksztatcen percepcyjnych obejmuje
doswiadczenia tworzone w ramach tzw. tymczasowych ogrodéw mobilnych.
Projekt Grass Wheel polegat na uzyciu rury o duzym przekroju, szerokosci ok.
1,5 metra, ktorej wnetrze wylozone zostato trawa. ,Walec” ten byt na tyle duzy,
ze miescit sie w nim swobodnie dorosty cztowiek. Wystarczyto tylko wejs¢ do
jego srodka i postawi¢ pierwszy krok, by zaczat sie on poruszaé. Mokra trawa
pod stopami, przed oczami i nad gtowa tworzyta otoczenie piechura prze-
mieszczajacego sie w tym specyficznym wehikule. Obraz ,przewijajacej” sie
zielonej ptaszczyzny oraz ruch wtasnego ciata tworzyly cielesnie zintegrowane
doswiadczenie.

Przyktadem projektéw zmierzajacych do zmiany usytuowania ogrodu wzgle-
dem widza sa ,ogrody wiszace”. W tym przypadku zabieg kompozycyjny po-
lega zwykle na umieszczeniu ogrodu na wysokosci oczu widza. W pracy Tiny
Taxonomy (Taksonomia ,,Maleristw”) prezentowanej od 2010 roku na Jardins
de Métis, Rosetta Sarah Elkin umiescita malenkie rosliny rosnace w poszyciu le-
snym, a wiec w miejscach czesto niewidocznych dla naszego oka, w metalowych
tubach, ktére sa na tyle wysokie, ze widz moze swobodnie przyglada¢ sie tym
roslinom. Ogladajac je z bliska, ma on szanse dostrzec roslinki o gruboszowatych,
migsistych lisciach, pierzaste trawki o delikatnych, eterycznych zdzbtach, mchy
o niezwykle zréznicowanych kolorach i zarodnikach o zaskakujacych ksztattach,
mate, drobne kwiatki o wyptowiatych barwach. Bliska obserwacja tych roslin
sprawia, ze widz zostaje percepcyjnie zwigzany z ich swiatem. Skupiajac na
nich swe spojrzenie, zostaje on nie tylko pochtoniety przez ich mikroswiat, lecz
takze jego percepcja ulega wyraznemu spowalnianiu. Moze teraz niespiesznie
tropi¢ osobliwosci zamieszkujace te Swiaty. ,,Rosliny i kwiaty sprzymierzajg sie,
aby nauczy< medytujacego medytacji powolnych, powolnego przemysliwania
relacji taczacych cztowieka z roslinami, z powietrzem i niebem”?°,

29 G. Bachelard, Plomien swiecy, przel. J. Rogozinski, stowo/obraz terytoria, Gdarsk 1996, s. 93.
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Efekt percepcyjnego zawezania perspektywy i skupienia na konkrecie osia-
gneli rbwniez tworcy ogrodu Head in the Clouds (Gtowa w chmurach) z Atelier
Big City (Randy Cohen, Anne Cormier, Howard Davies), ktory pokazywany byt
w 2004 i 2005 roku na Jardins de Métis. Na wysokosci kilku metréw autorzy
zbudowali, pomalowana na biato platforme o wyraznie nachylonych w kie-
runku jej srodka pfaszczyznach, tworzacg rodzaj niecki lub matej doliny. Do
zawieszonego w ,,chmurach” ogrodu prowadzita rampa pomalowana na kolor
intensywnie zo6tty. Podczas edycji Festiwalu w 2004 roku cata powierzchnia
platformy zostata obsadzona biatymi petuniami. W nastepnym roku tworcy
urozmaicili roslinnos¢, sadzac bardzo gesto réznego rodzaju i koloru kwiaty
oraz trawy. Zastosowanie pochylni prowadzacej do ogrodu spowodowato,
ze wzrok zwiedzajacych przesuwat sie od poczatkowej, szerokiej perspektywy
w kierunku widoku coraz bardziej zawezajacego sie az wreszcie, po dojsciu na
sam szczyt platformy, ponownie otwieral sie, tym razem na przestrzen ogrodu
i nieba. Po dojsciu na gdre wzrok zwiedzajacego trafiat na rozlegte pole kwia-
tow badz innych roslin, ktére z uwagi na wspomniane nachylenie ptaszczyzn
sprawiato wrazenie miejsca zawieszonego pomiedzy niebem a ziemia. Przejicie
od szerokiej perspektywy do widoku konkretnej rzeczy, a nastepnie od widoku
nieba do zesrodkowanego spojrzenia na roslinach stuzyto wzmocnieniu percep-
cyjnego efektu powigzania widza z naturg. Rosliny staty sie widoczne w catej
swej nieusuwalnej konkretnosci. Stanowity jedyne i wyfaczne ,tworzywo”,
ktére w bezposredniej obecnosci otaczato widza wkraczajacego w ich swiat.
Nieckowate uksztattowanie platformy sprawito, ze spojrzenie obserwatora
mogto skoncentrowac sie w petni na ogladzie roslin i catego ogrodu. ich zywiot
niemalze bez reszty otaczat widza.

Konstrukcja ogrodu sprawita, ze byt on takze dostepny z zupetnie innej
perspektywy. Opierajac sie na wysokich podporach, ogréd ten tworzyt rodzaj
zadaszenia badz zacienienia przed palacym storicem. Z uwagi na to, ze w gdérnej
czesci platformy zostaly wyciete prostokatne otwory, zwiedzajacy miat mozliwos¢
ogladania rosnacych na gérze roslin oraz rozciggajacego sie ponad nimi nieba.
Przestrzen ,,dolna” ogrodu ulegata nieustannym zmianom w zaleznosci od pory
dnia oraz ilosci $wiatta stonecznego, tworzac dynamiczng forme.

Ostatni typ zmiany strategii percepcyjnych widoczny jest w tych projektach
ogrodow tymczasowych, ktore wymagaja od widza nowego umiejscowienia.
Pokazany w roku 2010 na Jardins de Métis ogréd tymczasowy pracowni archi-
tektury krajobrazu relais Landschaftsarchitekten Tree Stands (Stanowiska na
drzewach) wymagat od zwiedzajacych wejscia po drabinach na mate platformy
obserwacyjne, ktére zostaty umieszczone na drzewach??. Wedréwka ku goérze
do $wiata roslinnego, ktéry reprezentujg drzewa, pozwalata widzowi znalez¢ sie
w ich , krélestwie”. Z uwagi na to, ze stanowiska obserwacyjne zamontowane
byty na drzewach, widz byt catkowicie ,,zanurzony” w ich zywiole. Zamieszka¢
wsrdd drzew — oto pragnienie, ktére pojawiato sie u odbiorcy wkrétce po tym,
jak spojrzenie jego zaczeto obejmowad ten ,Swiat napowietrzny” tak bliski,

30 Nalezy zwréci¢ uwage, ze uczestnicy Adonii réwniez postugiwali sie drabinami, by za ich pomoca

dostawac sie na tarasy domostw, na ktérych organizowane byty obrzedy. Wedréwka ku , sferze ognia”
zaczynala sie zatem wraz z pierwszymi krokami, jakie trzeba byto podja¢, stapajac po szczeblach drabiny.
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a jednoczesnie tak rézny od naszego. Widz przeniesiony do tej krainy miat szan-
se poczuc sie niczym Baron drzewofaz ze wspomnianej juz wczedniej powiesci
Italo Calvino. Za bohaterem tej powiesci mogtby réwnie dobrze odpowiedzie¢
swojej rozmoéwczyni:

...Moje osobiste wiosci, to wszystko — i wskazal nieokreslonym gestem gatezie drzew, liscie,
niebo. - Na gateziach drzew jest moje panstwo. (...)

Ach tak? A jak daleko ono siega, to twoje panstwo?

Dokad tylko moge dotrzeé nie schodzac na ziemie: tu i tam za murem, oliwki i wzgérze, i las
za wzgorzem, nawet na gruntach biskupa...

Az do Francji siega?

Az do Polski i Saksonii — oswiadczyt Cosimo...3

Drzewa podsycajg nasz instynkt wertykalnosci. Intencjg tworcéw tego ogrodu
nie byto jednak przeniesienie widza poza swiat w kierunku bytu transcendent-
nego, lecz zmiana perspektywy naszego spojrzenia, a takze ukazanie warunkéw,
na jakich dana jest nasza egzystencja. Nowos¢ perspektywy polegata réwniez
na tym, ze przywracata ona pewien utracony widok. Po pierwsze, widok z bliska
konaréw i gatezi, ktore poznalismy w dziecinstwie, gdy wspinalismy sie po drze-
wach. Po drugie za$, widok laséw stanowigcych niegdys$ nieodtaczny element
krajobrazu, ktéry nieodwracalnie zostat zmieniony na skutek intensywnego
rozwoju rolnictwa na catej naszej planecie.

Ogrdéd to nie tylko przestrzen i formy jej wizualnego doswiadczania, ale takze
unoszace sie w nim zapachy. Ogrodnik pozbawiony wechu bytby takim samym
nieszczesnikiem jak gtuchy muzyk. W dwéch omoéwionych powyzej projektach
doswiadczenie percepcyjne budowane byto nie tylko w oparciu o formy wizual-
ne, lecz tworzyto sie takze za posrednictwem zapachéw. Stanowiska widokowe
w ogrodzie Tree Stands zbudowane zostaty w lesie swierkowym. intensywny
zapach olejkow eterycznych stanowit wazny element doswiadczania tego miej-
sca. Podobnie w ogrodzie tymczasowym Head in the Clouds uzyskano efekt
»Zanurzenia” w krajobrazie, sadzac gesto kwiaty wydajace intensywna won.
Ogrodem tymczasowym, w ktérym koncentracja zmystu powonienia osigga eks-
tremum, zdaje sie by¢ Le Potager (Ogréd warzywny) (Bureau d'etudes de Gally)
pokazywany na Festival des Jardin Chaumont-sur-Loire w 2012 roku. W pétsfe-
rycznych konstrukcjach wygladajacych jak wielkie banki zasadzono intensywnie
pachnace rosliny takie, jak mieta, mieta pieprzowa, mieta zielona*. Ich zapach
zostat zintensyfikowany, gdyz u dotu tych konstrukgcji zainstalowano dysze,
z ktérych wydobywaly sie wielkie kteby pary wodnej przesyconej ich woniami.

Zaproponowane przez Krauss kategorie — ,,element ztozony"” i ,,miejsce zazna-
czone” - pozwalajg lepiej zrozumied, na czym polegajg nowe formy kompozycyj-
ne wspotczesnie tworzonych ogrodéw tymczasowych. Nasza analiza wykazata
zarazem jednak, ze tego typu przestrzenie ogrodowe zawierajg rowniez kody
odnoszace sie do wielozmystowego spostrzegania i doswiadczania tych miejsc,
tworzacych o wiele bardziej bogata i wielowymiarowa strukture. Niezmiernie

31 1. Calvino, Baron drzewofaz, przet. B. Sieroszewska, Czytelnik, Warszawa 1964, ss. 34/35.

32 Opowiesc¢ o Adonisie ukazuje calg palete roslin. Oprécz mirry wystepuje w niej takze mieta. Minthe
to nimfa, ktéra zostata przez Persefone zmieniona w miete w tym celu, by chronita j3 przed Hadesem.
Podobnie jak satata migta sytuuje sie w kategorii roélin ,,czystych” i ,steryinych”.
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wazne okazaly sie w tych projektach zabiegi zmierzajgce do percepcyjnego
skupienia uwagi widza i zwigzane z tym spowolnienie czasu, w ktérym do-
$wiadcza on miejsc i znajdujgcych sie w nich przedmiotéw. Trudno nie doceni¢
takze spotecznego wymiaru realizowanych projektéw ogrodéw tymczasowych,
gdyz stuza one nie tylko oznaczaniu pewnych spotecznie waznych miejsc, ale
takze stanowia wyraz istotnych potrzeb mieszkancéw wspétczesnych miast.

Pawet Pasieka: Aesthetics of Temporary Gardens

The first problem that the author analyses in this article appears purely technical
but is in fact crucial: what is it that make a garden temporal? At first glance it
seems quite clear that time should play a decisive role in the answer. But how
long must a garden last in order to be described as temporal? A week, a month,
or a couple of months? That is the first question that the author attempts to
solve in this article. The second one is far more fundamental. Temporary gardens
have not only a different form of time but also new forms of space. What is
most striking in the forms of temporary gardens are their curiosity and novelty.
In fact, they have broken open the traditional forms of gardens, broadening
possibilities and opening new ways for the composition of the space of gardens.
Drawing on Rosalind E. Krauss' terms, the author analyses what new kinds of
spatial forms temporary gardens create.
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