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Ewa Mrowczyk-Hearfield

Badania literatury kryminalnej
— propozycja

Jak zwykle problemy terminologiczne.

Podstawowa kwestia, jaka pojawia si¢ przed kazdym, kto chciatby za-
jac sie studiami nad tak zwana literaturag kryminalna, jest w miare pre-
cyzyjne wyznaczenie obszaru badawczych zainteresowan. Pisze ,tak
zwang”, albowiem juz na samym poczatku napotykamy pierwsza trud-
no$¢: nazwe. Przypomnieé nalezy, ze polska terminologia dotyczaca
tego zjawiska budzi wciaz jeszcze wiele kontrowersji. Wynika to,
rzecz oczywista, z faktu, iz ten fenomen literacki, przynalezny do szer-
szego zjawiska literatury popularnej (zwanej tez masowa) i z tego po-
wodu bedacy czeScia kultury popularnej (masowej), jest w tak szero-
kiej skali, w jakiej wystepuje obecnie, czym$ nowym, i stal si¢ w Pol-
sce przedmiotem szczegétowych zainteresowan badawczych stosun-
kowo niedawno!.

I Por. hasta , literatura popularna”, ,.kultura popularna 1” i ,,2”, oraz ,kultura masowa”
w Stowniku literatury populamej, pod red. Tadeusza Zabskiego, Wroctaw 1997 (odtad
zwany dla uproszczenia SLP); oraz wstep Dariusza Czai O sztuce zdziwienia i gtupstwach
pop-kultury, w: Mitologie popularne. Szkice z antropologii wspotczesnosci, pod red.
D. Czai, Krakéw 1994.
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Oczywiscie juz wczedniej pisano o literaturze popularnej, jednak do-
piero zmiany polityczne na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewigé-
dziesiatych, 1 idace za nimi zmiany ekonomiczne, socjalne i kulturowe
spowodowaly wzrost zainteresowania fenomenem kultury popularne;j
kulturoznawcdéw i literaturoznawcéw. W krétkim czasie ukazato si¢
sporo tekstéw krytycznych poSwieconych temu zagadnieniu, co spo-
wodowato gldd terminologiczny i pospieszne przekltadanie na jezyk
polski nazw funkcjonujacych w opracowaniach zachodnioeuropej-
skich i amerykanskich. Wynikto stad wiele zamieszania terminologicz-
nego, jak réwniez pojawito sie mnéstwo dziwolagéw i niedbatych ka-
lek jezykowych?.

Zrodzito sie wiec pytanie, na ktére musze odpowiedzie¢, zanim przejde
do dalszych kwestii: czy stusznie obszar literatury, na jakim zamierzam
si¢ skoncentrowaé, nazywam ,,literaturg kryminalna” i czy jest to na-
zwa wystarczajaca?

Poniewaz problem ten dotyczy polskiego nazewnictwa, odwotam si¢
najpierw do jednego z najbardziej znanych polskich esejéw poSwigco-
nych powie§ci kryminalnej — szkicu Stanistawa Barariczaka W kregu
powiesci: nadludzie w niebieskich mundurach (jest to fragment wigk-
szej catoSci traktujacej o kulturze masowej w PRL)3. Dla polskich ba-
daczy literatury kryminalnej praca Baraficzaka przez dlugi czas byla
tekstem wyjSciowym, zawierajacym podstawowe informacje niezbed-
ne do dalszych analiz. Stato sie tak dlatego, ze cho¢ szkic 6w jest w pier-
wszym rzgdzie po§wigcony specyficznej odmianie literatury kryminal-
nej, ktéra Baraficzak nazwat ,,polska powieScia milicyjna”, to jednak
autor przedstawia w nim ponadto uproszczony zarys historii literatury
kryminalnej (zaczynajac od Biblii i starozytnej literatury greckiej) oraz
model prezentujacy zalezno$ci genologiczne.

2 Wiele miejsca problemom terminologicznym zwigzanym migdzy innymi z gwatto-
wnym pojawieniem si¢ nowych gatunkéw poSwigcono w 6. numerze . Literatury i Kul-
tury Popularnej” pod red. Tadeusza Zabskiego, Wroclaw 1997. ZnaleZ¢ tam mozna
artykul Anny Martuszewskiej Ktopoty z terminologiq genologiczng wspdtczesnej popu-
larnej prozy narracyjnej, niezmiernie interesujace rozwazania Joanny Pysznej Refleksje
nad powieSciq popularng oraz artykut autorki niniejszej pracy Klasyczna powiesc detek-
tywistyczna jako odmiana gatunkowa.

3 S. Baraficzak W kregu powiesci: nadludzie w niebieskich mundurach, w: Czyrelnik
ubezwlasnowolniony. Perswazja w masowej kulturze PRL, Paryz 1983.
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Model 6w niestety, przy catej btyskotliwoSci wywodu, nie jest zbyt
precyzyjny, co zapewne wynika stad, ze autorowi chodzito przede
wszystkim o zademonstrowanie gtéwnej tezy artykutu, czyli indoktry-
nujacej funkcji powieSci milicyjnych. Barariczak traktuje ,,powie$¢
kryminalng” jako pododmiang gatunkowa, ktora mieScitaby si¢ (wraz
z innymi pododmianami: powiescig szpiegowska i powieScig grozy)
w szerzej pojmowanej odmianie gatunkowej, nazwanej przez niego
..powiescia sensacyjna”’. Nastgpnie, traktujac swéj model nieco doraz-
nie, dzieli owa pododmiane — ,,powieS¢ kryminalng” — na jeszcze dwie
odrgbne podgrupy:

Polska terminologia jest w tym wzgledzie do§é nieustabilizowana i przypadkowa, uméwmy
si¢ zatem, ze powie§¢ kryminalna, a wigc majaca za swdj przedmiot zbrodnie i §ciganie jej
sprawcdw, rozbijemy na dwie odrebne dziedziny: powie$¢ detektywistyczng (derective
story, Detektivroman) i powie§é — w braku lepszego okre§lenia — kryminalno-sensacyjna
(crime storv, Kriminalroman).4

Uwazam ten punkt widzenia za wazny ze wzgledu na ogromna popu-
larno$¢ eseju Barariczaka. Sadze¢ jednak, ze rozstrzygnigcia dotyczace
roli i miejsca powieSci sensacyjnej, a nast¢pnie powiesci grozy, powie-
Sci kryminalnej oraz szpiegowskiej sa moze nieco zbyt pospieszne
i moga powodowac¢ wiele zamieszania (zwtaszcza podwdjne uzycie na-
zwy ,kryminalna” w cytowanym fragmencie). Autor, zaznaczajac co
prawda swoja bezradno§¢ terminologiczna, nie rozstrzyga do konca
wielu poruszanych przez siebie probleméw, nie wyjasnia tez tradycyj-
nego w Europie Zachodniej i Stanach rozumienia nazw angielskich czy
tez niemieckich (mimo ich cytowania). Nie jest bowiem rzecza oczy-
wista, czym jest literatura sensacyjna, trudno wigc ustanawiac ja czyms$
nadrzednym wobec czegokolwiek innego. Pozostaja tez liczne watpli-
woSci zwiagzane choCby z wzajemnym stosunkiem powiesci grozy i po-
wiesci gotyckiej, jak rowniez powiesci szpiegowskiej, wojennej i kry-
minalnej, a takze powieSci sensacyjnej z thrillerem i1 powieScia przygo-
dowa.

Nie chciatabym tu porusza¢ wszystkich tych kwestii, jednak uwazam,
ze nalezy wykaza¢ zasadno$¢ uzycia nazwy ,,powie$¢ kryminalna”,
araczej — ,.literatura kryminalna”. Rozwazajac problem odpowiedniej
nazwy wypada przypomnie¢, ze jedng z pierwszych polskich (i Swia-

4 Tamze,s. 98.
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towych) prac krytycznych na temat tego typu literatury jest wydana
w 1932 roku ksiazka Stanistawa Baczyfiskiego, zatytutowana Powies¢
kryminaina. Ta wia$nie nazwa — ,,powie§¢ kryminalna” lub ,,kryminat”
(a nie ,,powies§¢ sensacyjna”) — przyjela sie potocznie w jezyku pol-
skim’. Chciatabym pozostaé przy tej wta$nie nazwie, pomijajac kwestie
literatury sensacyjnej, szpiegowskiej i thrillera.

Kilka pytan pozornie teoretycznych.

Czy Edyp prowadzit sledztwo, czyli co jest, a co nie jest literaturg kry-
minalng?

Analiza porownawcza koncepcji Juliana Symonsa, Dennisa Portera,
Jacka Barzuna-Wendera Hartiga Taylora oraz Johna Caweltiego — pro-
ba definicji

Problem nazwy jest tylko problemem wyjSciowym. Najwazniejsze wy-
daje si¢ bowiem ustalenie tego, co jest, a co nie jest literatura krymi-
nalna, a wigc odpowiedzZ na pytanie o kryteria, ktére nalezatoby przy-
jac, by wydzieli¢ materiat do dalszych badan.

Stowa ,.kryminal”, ,.kryminalny” pochodza od tacifiskiego crimen. Cri-
men oznacza wszelka dziatalno$¢ przestepcza, przestepstwo, zbrodnie®.
Czy zatem wystarczy przyja¢ zalozenie, ze podstawowym wyrdzni-
kiem tego typu twoérczosci literackiej jest jej te mat, czyli ze traktuje
ona o szeroko rozumianej (w gre wchodzitoby tu zaréwno morderstwo,
ale tez kradziez, oszustwo czy defraudacja) dziatalnosci przestgpczej?
Tak rozumiane watki kryminalne mozna spotka¢ w wielu dzietach lite-
rackich. Wystgpuja zaréwno w utworach przynaleznych do kanonu li-
teratury pigknej, jak i tych, ktére krytycy zaliczaja do literatury zwanej
popularng lub masowa, a ktdre czesto mozna znaleZé na listach ksig-
garnianych bestselleréw. Rodzi sie¢ wiec pytanie, czy utwory takie jak
Zbrodnia i kara Dostojewskiego, Szekspirowski Hamlet lub mit o Edy-
pie mozna zaliczy¢ do literatury kryminalnej, a jesli nie, to dlaczego,

> Por. hasto ,kryminal” w Matym stowniku jezyka polskiego, pod red. S. Skorupki,
Warszawa 1989, s. 319 lub hasto "kryminalista /kryminal” w Stowniku wyrazow obcych
i zwrotow obcojezycznych W. Kopalifiskiego, Warszawa 1988, s. 284.

6 Acrime is an illegal action for which a person can be punished by law [Przestgpstwo
jest to czyn nielegalny, za ktdry jest si¢ karanym przez prawol, Essential English
Dictionary, London and Glasgow 1989, s. 182,
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skoro zaréwno w wypadku literatury popularnej, jak i wysokiej poja-
wiajg sie podobne watki?

Czy wiec tematyka dzieta moze w tym wypadku stanowi¢ wystar-
czajacy element wyrézniajacy, kwalifikujacy utwor jako przynalezny
do literatury kryminalnej, a tym samym wchodzacy w zakres moich
rozwazan?

Czy problem rozwiazuje uzupetnienie kwalifikacji tematycznych kwa-
lifikacja ,,poziomu” literackiego i owym, do$¢ w koncu prymitywnym,
wyznaczeniem granicy migdzy literatura wysoka i masowa? Nie sadze.
Wielu utworom kryminalnym nie brak zalet literackich — przykiadem
niech beda choéby opowiadania Edgara Allana Poe, Gilbertha Chester-
tona czy powie$ci Grahama Greena, Williama Faulknera, Josepha Con-
rada lub Dashiella Hammetta. W dodatku taki podziat kwestionuje li-
teratura postmodernistyczna i charakterystyczne dla niej wykorzysty-
wanie schematéw czy watkéw literatury kryminalnej’.

Julian Symons, wybitny brytyjski krytyk, wydawca, autor i populary-
zator literatury kryminalnej, byt zdania, ze kazda proba ustalenia $cis-
lejszych rozrézniefi gatunkowych w tym obszarze literatury przyczynia
sie raczej do zwiekszenia zamieszania niz zaprowadzenia porzadku.
W swojej obszernej i wielokrotnie wznawianej pracy poSwigconej lite-
raturze kryminalnej, zatytulowanej Bloody Murder® (1972), Symons
uzywa zasadniczo nastepujacych nazw: ,,opowiadanie detektywistycz-
ne” /,,powies¢ detektywistyczna” (detective story /detective novel) i ,,]i-
teratura kryminalna” (crime fiction), przy czym, literatura detektywi-
styczna byla wedle niego zjawiskiem pierwotnym, ktére z czasem zo-
stalo wyparte przez literature kryminalna (przez ktéra krytyk rozumie
bardzo wasko literature amerykanska XX wieku). Utwory zakwalifiko-
wane do obu grup to, najogdlniej rzecz ujmujac, utwory literackie
o zbrodni. Rozwazajac problem wyznaczenia granic, Symons wybrat
7 Por.. B. McHale Od powiesci modernistycznej do postmodernistycznej: zmiana
dominanty, w: Postmodernizm. Antologia przektadow, pod red. R. Nycza, Krakéw 1997,
oraz: T. Cieslikowska Struktura powiesci kryminalnej wobec wspotczesnego powiescio-
pisarstwa eksperymentalnego, w: O wspolczesnej kulturze literackiej, pod red. S. Z6t-
kiewskiego i M. Hopfinger, t. 1, Wroctaw 1973.

8 J. Symons Bloody Murder. From the Detective Story to the Crime Novel: A History,
London 1994. W mojej pracy wszystkie cytaty (o ile nie bedy specjalnie oznaczane)
pochodzy jednak z wezesniejszego wydania BloodyMurder, Middlesex 1985. Ksigzka ta
ukazata si¢ réwniez w Stanach Zjednoczonych pod zmienionym tytutem Mortal Conse-
quences, New York 1972,
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szczegdlnie skrajne przyktady, zaczynajac od sztuk Szekspira, a koni-
czac na bajce o Czerwonym Kapturku (ktéra nazwat opowiadaniem o
prébie morderstwa). Ostatecznie pozostawil problem rozstrzygnigty
tylko potowicznie — proponowane przezef granice gatunkowe wynikaja
z praktyki czytelniczej, a literatura kryminalna to taka literatura, ktdra
nie wykorzystuje watku o zbrodni jako tta dla innej, istotniejszej tema-
tyki, ale stawia zagadnienie samej zbrodni w centrum swojej uwagi:

W praktyce czytelnik nie bedzie mial trudno$ci z wyznaczeniem granicy pomigdzy tymi
ksiagzkami, w ktdrych sercem opowieéci jest charakter, motywy i rezultaty zbrodni, a tymi,
w ktérych zainteresowanie przestepstwem jest rzecza dodatkowa.”

Trudno mi jednak uznal t¢ definicje za wystarczajacg (cho¢ musze
przyznaé, ze w gruncie rzeczy jest niezwykle optymistyczna i charak-
teryzuje si¢ duza doza zaufania do czytelnika), zreszta wyjaSnienia
Symonsa sprawiajg raczej wrazenie uniku niz préby rozwiazania pro-
blemu. A on sam, znakomity krytyk i §wietny, dbajacy o szczegét hi-
storyk, starat si¢ zreszta zawsze unikac teoretycznych rozwazan, piszac
o sobie z humorem: ,,ja nie jestem pracownikiem naukowym, ja jestem
uzalezniony”.

Inny i znacznie bardziej precyzyjny sposéb na zdefiniowanie materiatu
badawczego przedstawia amerykanski teoretyk, Dennis Porter, ktdry
bardzo wyraznie rozgraniczyl dwa rodzaje literatury po§wigconej pro-
blemowi zbrodni. Jeden z nich nazwal ,,opowiadaniem detektywistycz-
nym” (detective story), drugi — ,,mitem o zbrodni” (myth crime). ,,Opo-
wiadania detektywistyczne” w rozumieniu Portera to witasnie ten ro-
dzaj literatury, ktéry stanowi centrum moich zainteresowar i ktéry na-
zywam literaturg kryminalng. Do ,,mitéw o zbrodni” za$ Porter zalicza
mity greckie, dramaty Szekspira czy Racine’a. Utwory tej grupy sta-
wiaja, wedtug Portera, w centrum swojej uwagi przede wszystkim kwe-
stie etyczne — poruszaja problematyke zta, grzechu, wystepku przeciw-
ko transcendentnemu porzagdkowi moralnemu. Dzieta literackie tego
typu maja w swym zatozeniu wyja$nia¢ sens ludzkiego zycia w kon-
tekScie sacrum i profanum, a ich bohaterowie to raczej symboliczne
figury niz postaci ludzkie. Dennis Porter pisze:

9 J.Symons Bloody Murder, s. 16. Wszystkie ttumaczenia (je$li nie zaznaczono inaczej)

pochodza od autorki.
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Oznacza to, ze zbrodnie popelnione przez Edypa, Makbeta, Otella czy Fedr¢ maja nieusu-
walna naturg grzechu czy tez naruszenia prawa nadanego ludziom przez wyzsza sifg. Ich
czyny przedstawiaja dzieta legendarnych postaci, ktérych bedace przyktadem przeznacze-
nie malé)bjaéniaé granice, jakim podlegaja ludzie oraz ukryte plany dotyczace wszech-
$wiata.

Konsekwentnie Porter podkre§la réznice miedzy bohaterami ,,mitow
o zbrodni” a bohaterami ,,opowiadan detektywistycznych”. Poniewaz
postaci z ,,mitéw o zbrodni” sa raczej pétbogami niz ludZzmi, a ich dra-
maty sg ponadczasowe, dlatego nie moga mieé tego samego zwiazku
z zyciowym doswiadczeniem czytelnika, jakie maja bohaterowie ,,0po-
wiadan detektywistycznych”.

Ich czyny moga budzié strach i mieé archetypiczne znaczenie, ale nie posiadajg bezposred-
niego zwiazku ze zwyczajnym zyciem w taki sam sposéb, w jaki maja go pospolite prze-
stepstwa popetniane na wiejskich drogach czy ulicach miast."’

Rozréznienie Portera uwazam za niezwykle trafne i umozliwiajace do-
konanie zasadniczej selekcji materiatu badawczego. Wyklucza ono
z zakresu moich zainteresowan tak chetnie cytowang biblijna histori¢
o Kainie i Ablu oraz starozytny mit o Edypie. Wedtug niektérych ba-
daczy historia Kaina i Abla miataby by¢ prototypem czarnego krymi-
natu, a mit o Edypie klasycznej powiesci detektywistycznej'?. Jak wi-
da¢, tatwo w ten spos6b zblizy€ si¢ do granic absurdu. Wedtug Portera,
,opowiadania detektywistyczne” taczy co prawda z ,,mitami o zbrod-
ni” ich tematyka, ale ,,opowiadania detektywistyczne” nie maja charak-
teru sakralnego (nie koncentrujg si¢ przede wszystkim na pro-
blemie grzechu i kary) i mitycznego, cho¢ oczywidcie moga poruszac
problematyke moralng. To wydaje mi si¢ bardzo wyrazng wskazéwka
i istotnym wyréznikiem literatury kryminalnej. Wyklucza cho¢by (mi-
mo iz Porter nie podaje tego przykladu) z zakresu badan Zbrodnie i kare
Dostojewskiego, powie$¢ niezwykle problematyczng dla badaczy lite-
ratury kryminalnej (na przyktad Symons pozostawit kwesti¢ przynalez-
nodci gatunkowej Zbrodni i kary nie rozstrzygnieta).

10 D. Porter The Pursuit of Crime. Art and. ldeology in Detective Fiction, New Haven
and London 1985, s. 12.

I Tamze, s. 12.

12 Taka tezg przedstawia R. Alewyn w swoim eseju Anatomie des Detectivromans, w:
Der Kriminalroman. Zur Theorie und Geschichre einer Garrung, Hsgb. von J. Vogt, t. 2,
Miinchen 1971, s. 347. Za Alewynem powtarza ja m.in. Bararczak.
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Tak tez rozwiazuje to zagadnienie francuski krytyk Roger Caillois, do-
chodzac do podobnych wnioskéw, choé jego poczatkowa argumentacja
wynika z nieco innych przestanek. Przede wszystkim nie dostrzega on
w micie intelektualnej zagadki, ktéra wedtug niego powinna cechowac
literaturg detektywistyczna. Pisze on:

Wszyscy bez wyjatku widzowie Sofoklesa wiedzieli - i to od wczesnego dziecifistwa — kto
byt morderca Lajosa. Dla zadnego Edyp nie mégt odgrywac roli policjanta poszukujacego
tajemniczego przestepcy, ktérego imienia dowiadujemy sie, ostupiali, w zakoficzeniu. Nie
ma nic intelektualnego w Edvypie, zadnego efektu niespodzianki, chyba dla samego Edypa
i tragedia ta porusza ten sam temat, ktéry niezmordowanie poruszal teatr grecki: méwi
o ciosach przeznaczenia bijacego w cnote, sprawiedliwo§é, powodzenie, przeznaczenia,
ktére zmienia wielkich kréléw, bohaterédw i zwycigzcéw w — wigkszych jeszcze — zbrodnia-
rzy, nieszcze$nikéw i pokutnikéw. '3

A w przypisie do tego fragmentu dodaje:

Bowiem tragedia ma na celu wzruszenie widza, powie§¢ kryminalna za$§ — udowadnianie
czy tez przekonywanie. '

W 1971 ukazato si¢ w Stanach Zjednoczonych monumentalne dzieto,
napisane przez dwéch badaczy amerykarskich, Jacka Barzuna i Wena-
della Hertiga Taylora, zatytulowane A Catalogue of Crime'>. Jest to
niezwykle szczegdétowy wykaz literatury po§wigconej zagadnieniu
zbrodni oraz wszelkim wyjasnionym i nie wyjaSnionym tajemnicom.
Literatura ta uszeregowana jest tematycznie i zgrupowana w szeSciu
ogromnych rozdziatach. W rozdziale pierwszym autorzy zajmuja si¢
literaturg detektywistyczna, kryminalna, szpiegowska oraz powieScia
tajemnic. A Catalogue of Crime jest ksiazka popularng i czgsto cyto-
wana, napisana przez kompetentnych autoréw, zajmujacych sie tg te-
matyka od wielu lat!®,

We wstepie Barzun i Taylor staraja si¢ ustalié przedmiot swoich zain-
teresowan i zakre§li¢ granice literatury kryminalnej. Poming tutaj pro-
be¢ wyjasnienia zawitoSci terminologicznych i skoncentrujg¢ si¢ na

13 R. Caillois Powies¢ kryminalna, czyli jak intelekt opuszcza Swiat, aby oddac sie li
tylko grze, i jak spoteczeristwo wprowadza 7 powrotem swe problemy w igraszki umystu,
w: Odpowiedzialnosc i styl, tum. J. Bloniski, Warszawa 1967, s. 170.

4 Tamze, s. 208.

15 J. Barzun. W.H. Taylor A Catalogue of Crime, New York 1971.

16 Por.: tamze, Introduction.
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trzech pomystach zaproponowanych przez autoréw. Po pierwsze, po-
dzielili oni utwory literackie traktujace o dziatalno§ci przestepczej na
te, ktore na pierwszy plan wysuwaja zagadnienie wyjaSnienia zagadki
przestepstwa i te, ktore poSwigcone sa jego specyficznym aspektom, na
przyklad psychologicznym czy moralnym. Amerykanscy badacze sa
wiec tu bliscy stwierdzeniom Symonsa, piszacego o dzietach literac-
kich, w ktérych popelnione przestgpstwo jest jedynie pretekstem do
rozwazan na inny temat. Te utwory, ktére zagadnienia poboczne, na
przyktad psychologiczne, wysuwaja na plan pierwszy, nie wchodza,
w rozumieniu Barzuna i Taylora, w zakres ich zainteresowan.
Nastepnie sporo miejsca poSwigcaja oni prezentacji tezy, iz literatura
kryminalna powinna byé pisana w konwencji realistycznej!”. Barzun
1 Taylor zauwazaja rowniez, ze powieSci kryminalne cechuja si¢ cha-
rakterystycznym sposobem konstruowania narracji. Wedtug nich lite-
ratura kryminalna przynalezy do innego typu narracji niz tradycyjnie
rozumiana dziewietnastowieczna ,,powie$¢” (the novel) 1 jest wspot-
czesng odmiang basni (the tule).

Jest to gatunek inny niz powies¢ taka, jaka znamy od czaséw Balzaka. Ba$i nie ro$ci sobie
pretensji do wazkos$ci spolecznej, ani nie poddaje prébom giebin duszy. Postaci, jakie
przedstawia, to nie osoby, ale typy — jak w biblijnych przypowiesciach: stuzacy, bogacz,
powoznik wielbladéw (dzi§ szofer).'®

Ciekawe jest wiaSnie to poréwnanie do przypowieSci — mamy tu sche-
matyczno$¢, ale nie musi ona wykluczaé przestania moralnego. Barzun
1 Taylor nazywaja ten typ literatury basnia, przede wszystkim z powodu
jej schematycznoSci. To, co u Barzuna i Taylora byto zaledwie intuicja
badawcza, stalo si¢ kilka lat p6Zniej podstawowg tezg fundamentalnego
dzieta Amerykanina, Johna Caweltiego Adventure, Mystery and Ro-
mance, po§wigconego w catosci literaturze popularnej, ktora nazywat
wformutowa” (formulaic stories)'® (Cawelti znat zreszta opracowanie

I7" Interesujace i bardziej szczegélowe rozwazania na temat metody realistycznej w sztu-
ce wspodlczesnej, a zwlaszcza w tekstach popularnych odnaleZé mozna w artykule Nico-
lasa Abercrombiego, Scotta Lasha, Briana Longursta Popular Representation: Recasting
Realism, w: Modernity and ldentity, eds. Lash and Friedman, Oxford 1992, s. 115-140.
Moje rozumienie realizmu bliskie jest prezentowanemu w tym wiasnie eseju.

18 J. Barzun, W.H. Taylor A Catalogue..., s. 7-8.

19 J.G. Cawelti Adventure, Mystery and Romance. Formula Stories as Art and Popular
Culture, Chicago and London 1976.



EWA MROWCZYK-HEARFIELD 96

Barzuna i Taylora, choé wspomina o nim marginalnie w przypisach?°).
Cawelti pisal o ponadczasowych wzorach fabularnych, ktérych zasto-
sowanie najszerzej wystepuje wiasnie w literaturze popularnej, czyli
formutowe;j:

Te ogdlne wzory fabularne nie ograniczaja si¢ koniecznie do konkretnej kultury lub epoki.
Zdaja si¢ raczej reprezentowac typy opowieSci, ktére, nawet jeS§li nie sa uniwersalne,
z pewnoscia byly popularne w wielu réznych kulturach i w wielu réznych okresach. Sa one
de facto przyktadami tego, co niektérzy badacze nazywali archetypami lub wzorcami
oddziatujacymi w obrebie wielu kultur.?!

I dalej:

W tym rodzaju literatury zwiazek pomigdzy dzietem indywidualnym i formuta jest poniekad
analogiczny do zwiazku wariacji ztematem lub stosunku przedstawienia do tekstu. Aby sta¢
si¢ dzielem warto§ciowym i budzacym jakiekolwiek zainteresowanie, poszczegélna reali-
zacja formuly musi posiadaé niepowtarzalne, specyficzne cechy wlasciwe jej samej, tym
niemniej cechy te musza ostatecznie zmierzaé do spetnienia formy konwencjonalne;j.??

Opracowanie Caweltiego jest szczegdlnie cenne, poniewaz autor przed-
stawia w nim wyczerpujaco i szczegdlowo swdj model poetyki litera-
tury popularnej. Tym samym daje podstawy do jej obiektywnej analizy,
postulujac objasnianie tego fenomenu literackiego przez teoretykéw
i historykéw literatury, a nie wylacznie socjologdéw czy psychologéw.
Ponadto rozwazania Caweltiego stanowia niezwykle interesujace uzu-
petnienie teorii powyzej analizowanych, ktére z punktu widzenia rze-
telnosci badawczej same w sobie z pewnoScia bylyby po prostu niewy-
starczajace 1 niesatysfakcjonujace.

Nieco innym jezykiem opisana;jest poetyka powieSci kryminalnej przez
strukturaliste, Stanko Lasica. Scisle strukturalistyczna metoda badan
tego typu literatury nie wydaje si¢ wystarczajaca, a efekty studidéw La-
sica sprawiaja wrazenie owego stynnego dzwigu, zbudowanego po to,
by przesuna¢ talerz zupy. Jednak jest w jego pracy coS$, na co warto
zwréci€ uwage, a mianowicie zagadnienie pewnego paradoksu, ktory
istotnie wydaje si¢ powtarza¢ w powie$ciach kryminalnych. Chodzi mi

20 Tamze, noty bibliograficzne do rozdz. 3, s. 304.

21 Tamze, s. 6. (w ttum. A. Fulifiskiej J.G. Cawelti Formuly, gatunki i archetypy, ,,/Znak”
1996 nr 10, s. 117. Jest to ttumaczenie wybranych fragmentéw ksigzki. Dla zaintereso-
wanych podatam réwniez zrédto oryginalne).

22 J.G. Cawelti Formmulty..., tamze, s. 121; J.G. Cawelti Adventure..., s. 10.
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tu o problem ich przebiegu linearnego. Lasic uwaza, ze wszystkie jed-
nostki kompozycyjne powiesci kryminalnej prowadza jednocze$nie
w przeszto$C i w przyszlo$¢. Pisze on o tym tak:

Wszystkie [te jednostki] daza do punktu kofcowego: niektére bezposrednio, niektére
posrednio. Mamy wigc przebieg linearny od wspdlnego poczatku do wspdlnego korica.
Kazda jednostka jest niezbedna w tym podazaniu naprzéd. Ale jednoczesnie stwierdzamy
takze paradoks: wszystkie jednostki prowadza w przeszto$¢ — ku punktowi wyjsciowemu,
z ktérym sa nierozerwalnie zwiazane. Ich sens wiaze si¢ z zagadka poczatkowa i cho¢ sie
od niej oddalaja, zblizaja si¢ do jej wyjasnienia. ,,Uciekaja” od miejsca swojego powstania,
a ich ucieczka jest ich powrotem. Ruch linearny naprzéd w istocie jest ruchem powrotnym
— wstecz. To jest podstawowym ,,prawem” tej kompozycji i to bedzie ostateczng zasada
kompozycji powiesci kryminalnej w ogdle.

Sadzg, ze przy badaniu fenomenu tak niezwyktego, jakim jest literatura
kryminalna, warto zachowa¢ szczeg6lng ostrozno$¢ w formutowaniu
sadéw pretendujacych do prawd ostatecznych. Pozornie prosty problem
delimitacji materialu badawczego staje si¢ tu niemal wyzwaniem dla
teoretyka literatury. Pokusa delimitacji materialu jest oczywiScie silna.
Uwazam jednak, ze nalezy zachowa¢ szeroki margines badawczy, przy-
jmujac, ze w literaturze kryminalnej ujawnia sie wiele czynnikéw je-
dnocze$nie, ze nie mozna poprzestaé na poszukiwaniach jednej tylko
cechy, ze wreszcie nie wystarczy jedna teoria, a badania musza by¢
interdyscyplinarne. Podej$cie Caweltiego, jak réwniez proby zakreSle-
nia granic literatury popularnej przez Symonsa, Portera oraz Barzuna
i Taylora, dopiero zsumowane (cho¢ wciaz jednak nie precyzyjne) two-
rza wiasciwy obraz obszaru badan oraz pozwalaja na ostrozna prébe
sformutowania ,,pragmatycznej” (to znaczy umozliwiajacej podjgcie
dalszych, szczegdlowszych badan tego fenomenu) definicji literatury
kryminalne;j.

Wstepnie mozna wiec, jak sadze, przyjaé, ze literatura krymi-
nalna bytaby twérczoscia, ktéra w centrum swoich zainteresowar
stawia zagadnienie zbrodni czy, ogdlniej rzecz ujmujac, przestgpstwa,
oraz drogi wiodacej do rozwiazania zagadki owego przestgpstwa. Jest
to literatura, ktéra nie stosuje motywow kryminalnych jedynie jako pre-
tekstu do rozwinigcia innych kwestii, cho¢ czg¢sto (ze wzgledu na spe-
cyfike tematu) porusza tez zagadnienia moralne (stawiajac je jednak

2 S. Lasic Poeryka powiesci kryminalnej. Préba analizy strukturainej, tum. M. Petryii-
ska, Warszawa 1976, s. 55-56.
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zawsze na planie drugim, na pierwszym pozostawiajac zagadke). Lite-
ratura ta nie ma charakteru mitycznego ani sakralnego (nie rozstrzyga
probleméw grzechu i kary za grzech), cho¢ traktuje o walce dobra ze
ztem. Jest pisana metodq realistyczna, a jej cecha charakterystyczng
jest wyrazne sformalizowanie fabuly oraz budowanie kompozyc;ji li-
nearnej z watkami biegnacymi w przéd i wstecz.

Nie rozstrzygajac wszystkich watpliwoSci badawczych, mam jednak
nadzieje, ze zaproponowane przeze muie podejScie moze by¢ punktem
wyjscia do bardziej precyzyjnych i wnikliwszych studiéw nad tym nie-
zwyklym, a zarazem interesujacym fenomenem, jakim jest literatura
kryminalna. Z pewnoS$cia problem poczatkéw literatury kryminalnej,
cyrkulacja watkéw kryminalnych oraz kwestia zwiazkéw tego typu li-
teratury z zyciem spolecznym, a takze problem jej recepcji czytelniczej
okaza si¢ nie mniej fascynujace, mam wiec nadzieje, ze moje rozwaza-
nia moga przyczynic sie do szerszej analizy wymienionych zagadnien.



