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Mateusz KARENSKI-TSCHURL

Czy dlatego, ze my sie par example nie kochamy?

O erotyce futurystycznej na przykiadzie poezji Brunona
|asienskiego i Anatola Sterna

Parafrazujac pierwsze zdanie stynnej ksigzki Teodora W. Adorna, mozna powie-
dzieé, ze

stato si¢ oczywiste, ze wszystko, co dotyczy e r o ty k i, przestato by¢ oczywiste, zaréwno

w obrebie jej samej, jak i w jej stosunku do catosci, nawet jej racja istnienia.!

Czytelnik obcujacy z twdrczoscig literackg okresu dwudziestolecia migdzywo-
jennego, ktdrej osrodkiem tematycznym sg, z grubsza biorgc, sprawy mitosci,
moze w pewnych przypadkach czué si¢ nieco zdezorientowany. Oczywiscie w hi-
storii literatury mi¢gdzywojnia sg obszary, gdzie poszukujacy pi¢kna, harmonii,
nastrojowego milosnego zaklgcia znajdzie ukontentowanie (casus Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej), jest jednak sporo takich miejsc, gdzie poczuje si¢ wytracony
z rownowagi, jesli niech¢tnie wymawia stowo seks, piciowo§¢ w kontekscie takich
pojeé,jakipredkoSciprzyjemnos$ ¢%, nie przyjmujac do wiadomosci, ze
erotyka moze nie mieé nic wspélnego z miloscia, pigknem, celowo$cia, intymnym
dazeniem ku ideatowi, ktdry jest odblaskiem boskosci.

Zamieszanie wprowadza sam termin. Slowo ,erotyka” sugeruje wprawdzie
zmystowos¢, zawsze jednak pojawia si¢ w obecno$ci sfowa mitosé, ktére usprawie-

T. W. Adorno 7eoria estetyczna, Warszawa 1994, s. 3.

O futurystycznej predkosci pisze A. Zeidler-Janiszewska Predkosc — film — media — $mierc.
Od futurystycznej fantazji do estetyki znikania, w: Predkosc 1 prayjemnosé. Kino i telewizja
w dobie symulacji elektronicznej, praca zbior. pod red. A. Gwozdza, Kielce 1994.
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dliwia i uspokaja — wprowadzajac niejaki tad w te wstydliwie penetrowang sfere.
W sformutowaniu,s prawy mitos§ci zmystowe 1'”3 pierwszym czionem
definicji jest mitosé, ktéra dopiero wtdrnie zostaje okre$lona mianem zmystowo-
$ci. To pozorne zawgzenie nie pozbawia jednak milosci jej metafizycznego wymia-
ru. Przeciwnie, rozszerza tylko jej moc na obszary ,nizsze”. Konstrukcja definicji
zaczyna si¢ wigc od drugiego stopnia, kiedy erotyzm wspétistnieje z uczuciem
mitodci. Jest to, by¢ moze, najpeiniejsza jego forma, lecz nie jedyna. Nie mozna za-
pominad, ze istnieje poziom podstawowy, na ktérym erotyzmu nie dopeinia zadne
uczucie duchowe, co jednak nie upowaznia do zanegowania jego istnienia. Malo
przydatne wydaje sie tu takze méwienie o mito$ci w liczbie mnogiej i mnozenie jej
réznych odcieni. Mifo§¢ oznacza zawsze to samo uczucie (stan), niezaleznie od
tego, czego dotyczy i co ogarnia. Sformutowanie mito§é zmystowa jest
wigc przypadkiem szczegdlnym, metaforg. Nie sposob przeciez ,kochaé zmy-
stami”. W potocznej definicji, cho¢ nie zawsze zdajemy sobie z tego sprawe, domi-
nuje tylko jeden wariant erotyki - erotyki w mitosci. Reszta wydaje sie nie istniec.

Jest to, jak sadze, bledne rozumienie terminu, ktéry w sztuce oznacza przede
wszystkim estetyczng przyjemno$¢ z kontemplaciji przedstawien piekna ludzkiego
ciata. Poza sztukg natomiast erotyzm nalezy rozumieé jako aktywno$é seksualnag,
ktérej celem nie jest prokreacja, lecz przyjemno$¢. Analizujac fenomen zmystowo-
$ci, dunski filozof Kierkegaard stwierdzit, ze dopiero chrzescijanstwo okreslito
erotyke duchowo, dodajmy od razu — negatywnie4. Odtad na miano pigknego (ale
takze dobrego) zasiugiwac mogto tylko to, co dotyczy badz pochodzi z ducha. Spra-
wy ciala zostaly potepione i uznane za grzeszne. Ow moment duchowy cigzy na
ujeciu erotyki do dzi$, uniewazniajac parametry estetyczne poprzez odwotanie do
odwracalnego réwnania pigkna i dobra. Niezaleznie zatem od historii pojecia,
wszelkie regulacje migdzy estetyka a etyka chcialbym uznaé za sprawe osobista,
efekt poczynionych zatozen. Nie bedg one przedmiotem moich rozwazan. Propo-
nuje wiec, by bardziej sprawy nie komplikowac, traktowac erotyke w poezji jako
warto$¢ nie podlegajacg kryteriom innym niz artystyczne, godzac si¢ na ustalenia
Kanta o samocelowosci sztuki i braku jakichkolwiek koniecznos$ci jej zwigzkow
z kategoriami pozaestetycznymi, a zwiaszcza etycznymi-.

3/ Okreslenie to jest jedna z czesciej podawanych stownikowych definicji pojecia; por.
W. Kopalinski Stownik wyrazow obcych 1 zwrotow obcojezycznych, Warszawa 1968, s. 221.

S. Kierkegaard Stadia erotyki bezposredniej, czyli erotyka muzyczna, w: Albo-albo, Warszawa
1968, 1. 1, s. 65-66. W podobnym duchu wypowiadaja sie tez: G. Bataille, F. Chirpaz.

Pisze on, Ze: ,,u podstawy sadu smaku nie moze leze¢ zaden cel subiektywny. Ale takze
zadne przedstawienie obiektywnego celu, tj. mozliwos$ci przedmiotu samego podiug
zasad zwigzku celowego, a zatem zadne poj¢cie dobra nie moze determinowa¢ sgdu
smaku; jest to bowiem sad estetyczny, a nie poznawczy i dlatego nie dotyczy zadnego
pojecia wlasciwosci oraz wewnetrznej lub zewnetrznej mozliwosci przedmiotu za
posrednictwem tej lub innej przyczyny, lecz jedynie wzajemnego stosunku wladz
wyobrazeniowych, o tyle, o ile s3 one zdeterminowane przez jakie$ przedstawienie”

(I. Kant Krytyka wladzy sqdzenia, Warszawa 1964, s. 91-92).
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Pozostaje jeszcze do wyjasnienia kwestia pigkna. Estetyka dwudziestolecia
uchyla dominacje idealistycznej orientacji Platofisko-Plotynskiej w sztuce®.
Ideaty harmonii i pigkna krusza si¢ u podstaw, a coraz cz¢Sciej mamy do czynienia
z estetyka brzydoty czy, jak chce Jaworski, amyestetykq7. Wspoiczesni antropolo-
gowie kultury zwracaja uwage na »zamieszanie i brak rownowagi” w tej materii:
~Wniosek nasuwa sie nastepujacy — oto wspoiczesno$¢ proponuje nowa gre este-
tyczng: desymetrig, deformacjg, zaburzenie harmonii”®.

Sytuacja ta znajduje odbicie takze w erotyce. Nie do$¢, Ze czesto nie ma miejsca
na stowo »,mito$é¢”, to w konstruowaniu definicji coraz trudniej postuzy¢ si¢ kate-
gorig piekna. Robocza definicja skurczylaby si¢ zatem do krotkiego: sprawy
zmystow e, choé, biorac pod uwage »odczarowanie” kultury, jakiego poprzez
swe badania dokonat Freud, nalezatoby raczej powiedzie¢:sprawy libidal-
ne w sztuce. Nalezy pamietad, ze lata dwudzieste naszego wieku to okres
ogromnej popularnosci koncepcji Freuda, ktore doprowadzily do gruntownej
przemiany $wiadomos$ci. Ogdlne zainteresowanie zdobyczami psychoanalizy sta-
nowi wiec niewgtpliwy kontekst historyczny. To wiasnie wtedy blogostan éwcze-
snego intelektualisty zostat zburzony przez mys$l o tym, ze zyciem czlowieka wlada
€ros:

Dla wielu z nas trudna moze by¢ rezygnacja z wiary, ze w czlowieku istnieje ped do do-
skonalenia sie, ktory doprowadzil go na obecny poziom osiggnie¢¢ duchowych i sublimacji
etycznej i po ktérym mozna si¢ spodziewad, ze doprowadzi rozwdj cztowieka do poziomu
nadludzkiego. Co do mnie jednak, to nie wierze w taki poped wewnetrzny i nie widze spo-
sobu, w jaki mozna by ocali¢ to tak mile ztudzenie.?

Program polskich futurystéw to przede wszystkim bunt przeciwko zastanej tra-
dycji i kulturze. Bunt, ktory, rzecz jasna, nie ominat takze erotyki, byt wyrazem
sprzeciwu wobec obyczajowosci spotecznej, ktéra akceptujac sprawy cielesnosci,
skrupulatnie je kamuflowata.

Podkreslamy moment erotyczny jako jedng z najbardziej zasadniczych funkcji zycia
w ogole. Jest on jednym z elementarnych i nadzwyczaj waznych Zrodet radosci zycia, pod
warunkiem, ze stosunek do niego jest prosty, jasny i stoneczny.!0

Por. M. Podraza-Kwiatkowska Literatura Mlodej Polski, Warszawa 1992, s. 56.

S. Jaworski Antyestetyzm w poezji lat dwudziestych, w: Wiersz i poezja, pod red.
J. Trzynadlowskiego, Wroctaw 1966.

8/ W. J. Burszta, W. Kuligowski Seks-telefon: wspdlczesne strefy piekna, w: Dlaczego kosciotrup
nie wstaje. Ponowoczesne pejzaze kultury, Warszawa 1999, s. 159.

9/ Z.Freud Poza zasadq prayjemnosci, przel. J. Prokopiuk, Krakéw 1976, s. 62.

10/ B, Jasienski Do narodu polskiego. Manifest w sprawie natychmiastowej futuryzacyi zycia,
Krakéw 1921.
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Nie pozwalajcie zalewa¢ sie codziennie kubiami stechlej, starczej i snobistycznej lite-
ratury, kiéra nie jest juz nawet w stanie pobudzi¢ waszych instynkiéw piciowych.!!

VI. sztukg jest tylko to, co daje zdrowie i $miech.

ISTOTA SZTUKI - W JE] CHARAKTERZE CYRKOWEGO WIDOWISKA DLA
WIELKICH TEUMOW.

cechy jej zewnetrzno$¢ i powszechnoéé, pornografia niezamaskowana.l2

Przytoczone fragmenty manifestow futurystycznych nie pozostawiaja watpli-
wosci co do charakteru tej erotyki. ,Moment erotyczny”, »instynkty piciowe”,
»pornografia niezamaskowana” — to okreslenia konstytuujgce futurystyczng kon-
cepcje erotyzmu. Jego istotg ma by¢ nie kontemplacja przedmiotu estetycznego,
takiego nie beda probowali konstruowad, tylko ,pobudzanie instynkiéw picio-
wych”, przypominanie o ,rado$ci zycia” ptynacej z ludzkiej seksualnosci. Wresz-
cie — regulacja stosunku nowoczesnego cziowieka do wstydliwych spraw cieles-
nosci: erotyka jest Zrédiem przyjemnosci, pod warunkiem, ze odnosimy si¢ do niej
w sposOb nieskomplikowany. Jak powiada filozof:

Rozkoszowanie sie nie jest jednym ze standéw psychicznych, uczuciowym zabarwie-
niem w psychologii empirystycznej,lecz samym dreszczem Ja.Rozkoszujac
sie, istniejemy zawsze jakby w drugim stopniu, ktdry nie jest jeszcze stopniem refleks;ji.
Albowiem szczescie, jakiego zaznajemy juz po prostu dlatego, Ze zyjemy, znajduje sie zaw-
sze ponad byciem, w jakim pograzone s3 rzeczy. Jest doznaniem, ktéremu pamigc¢ o dgze-
niu nadaje charakter spelnienia bedacegoczym$ 1 e p s zy m od ataraksji [...] Byt ludzki
lubi swoje potrzeby, jest szczesliwy, ze je ma.!3

W podobnym duchu wypowiada si¢ inny mysliciel, Georges Bataille, gdy méwi:
»0 erotyzmie mozna powiedzieé, ze jest pochwalg zycia nawet w $mierci”!4.

Nie jest to oczywiscie proklamacja realizacji »zasady rozkoszy”, jak powie-
dziatby Zygmunt Freud. Ludzie od zawsze wiedzieli o przyjemnosciach ciata i nig-
dy si¢ ich nie wyrzekli. Zrezygnowali jednak, zdaniem futurystéw, z owego
»slonecznego i radosnego” stosunku do erotyki, obwarowujac ja, jak w innym kon-
tek$cie twierdzi Foucault, nieskonczonymi przepisami i konwenansami®?.

Tamze.
12/ A Stern, A. Wat Prymitywisci do narodow swiata i do Polski, Warszawa 1920.

13/ E. Levinas Calos¢ i nieskoticzonosc. Eseje o zewnetranosci, Warszawa 1998, s. 124, podkr.
MXK.

14/ 5. Bauaille Erotyem, Gdansk 1999, s. 15.

15/ \¥okot seksu zapada milczenie. Legalna i wydajaca potomstwo para malzefiska stanowi
prawo. Mianuje sie wzorem, wprowadza norme, bierze w posiadanie prawdg, strzeze
prawa do zabierania glosu i zastrzega sobie zasade sekretu. Zaréwno w wymiarze
spotecznym, jak w kazdym domu seksualno$¢ uznana, lecz pozyteczna i plodna zajmuje
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Bunt przeciw konwenansom i tradycji »post¢powania erotycznego” staje si¢
wiec niemal koniecznoscig dla miodych poetéw. Takze jako niezgoda na uczucie,
uwazane dotad za nieodzowny skiadnik mifoSci piciowe;j:

Czy dlatego, ze my sie par example nie kochamy.
Nie mozemy catowaé swoich oczu i ust?
[Bruno Jasiefiski Trupy z kawiorem]'®

Aksjologia futurystéw opiera si¢ na kilku znaczacych opozycjach. W przypadku
erotyki opozycja najwazniejsza jest opozycja: statyka — dynamika. Ta ostatnia
oznacza apoteoz¢ ruchu, dziania si¢, postepowania wolnego od racjonalnego na-
mysiu. Spontaniczny i dynamiczny pochéd instynktéw contra statyczny konwe-
nans. Zmiana zamiast trwania. Eksplozja zamiast linearnego rozwoju, by postuzyé
sie okre$leniem Lotmana!”.

Bohater Trupdw z kawiorem, nie przestrzegajac zasad dobrego tonu, bezceremo-
nialnie zwierza si¢ partnerce ze swych prymitywnych, instynktownych, a wiec na-
turalnych, niewynaturzonych, wreszcie — zdrowych pragnien:

A ja chce dzisiaj piesci¢ Pani piersi bez bluzki,
Chce by¢ dziko bezczelny i mocny, jak tur.

Ta witalistyczno-instynktowna deklaracja erotycznej swobody i pewnej ,kre-
pujacej” bezposrednio$ci niesie ze sobg jeszcze jedna, duzo wazniejsza informacje,
moéwiaca o tym, ze futurystyczne pi¢kno (wiasciwie nalezatoby powiedzieé: ,styl
zero piekna”) ,pochodzi — tak jak gtosit Freud — z doznan seksualnych”!8. Nie cho-
dzi tu wszakze jedynie o seks. Dla futurystéw jest on po trosze takze §rodkiem, kto-
ry, bedac najsilniejszym rezerwuarem natury w cztowieku, jako jedyny moze do-
réwnaé fascynujacemu dynamizmowi maszyny — erotyka jest tu najdoniolejsza
praca, zadaniem ,maszyny mego ciala”! Kwintesencja skutecznosci i celowosci,
a takze rado$ci odsuwajacej od cztowieka cierpienie.

W kontekscie erotyki futurystycznej nalezy zatem mowi¢ raczej o przedmiocie
»seksualnym” niz estetycznym — piersi, ktére bohater chce piescié, nie sa w zaden
sposob okreslone. Nie wiadomo, czy sa pigkne, czy brzydkie — dziataja podnie-
cajaco i to jedyna ich rola. Sformufowanie: »chce piesci¢ Pani piersi bez bluzki”,

jedno jedyne miejsce: sypialni¢ rodzicéw. Reszte trzeba, naturalnie, zatuszowaé:
konwenans obyczajowy unika ciala, powsciggliwos¢ stéw odbarwia wypowiedzi [...]
Wszystko, co nie jest podporzadkowane rozrodczosci lub przez nig uszlachetnione, traci
dach nad glowg i wszelkie prawa. Zostaje wygnane, zabronione, wirgcone w milczenie”
(M. Foucault Historia seksualnosci, Warszawa 1995, s. 13).

16/ Wszystkie utwory Jasieniskiego cyt. za: B. Jasiefski Utwory poetyckie, manifesty, szkice,
oprac. E. Balcerzan, Warszawa 1972.

17/ Por. ]. Lotman Kultura i eksplozja, Warszawa 1999.
18/ 7. Freud Kultura jako rodio cierpier, Warszawa 1992, s. 73.
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$wiadczy ponadto o charakterystycznym dla tej erotyki rozczlonkowaniu, czy, jak
kto woli, destrukeji podmiotu /przedmiotu seksualnego. Piesci¢ nie Panig, lecz
»Pani piersi”! Analogicznie do tego zabiegu, w jedenastej zwrotce pojawia sie
stowa: ,Pani nogi falujg tak lubieznie i zlo”. Zwrotka pierwsza: ,Pani palce sg
chiodne i pachng jak opium”. Zwrotka sidédma: ,Nie mozemy catowaé swoich oczu
i ust?”. ,Pani przedstawiona” skiada si¢ zatem z nég, palcow, ust, eic., jak gdyby
nie byla catoscia; w erotycznym spojrzeniu podmiotu, troch¢ jak w oku kamery,
zjawiajg si¢ tylko czesci ciata, jako erotyczne rekwizyty!®. Oznacza to, ze wielkg fi-
gurg futurystycznej erotyki jest, jak sadze, synekdocha, co jest logiczng konse-
kwencja predkosci i dynamiki ruchu, pociagajacej za sobg nieuchronng fragmen-
taryzacje, a takze ,maszynistycznego” widzenia czlowieka. Pozwala to na swo-
bodng wymiang i liczne kombinacje czgsci w drodze ku konstrukcji nowej catoéci,
ktora, opierajgc si¢ na ciaglej fluktuacji elementdw, cato$cia by¢ przestaje.

Kolejne dwa wersy dajg pewng charakterystyke wiascicielki biustu, ktora jest
wazna ze wzgledu na futurystyczne zalozenia teoretyczne:

Pani duzo ma w sobie z rozpalonej Zuluski,
Pani usta sie $mieja i méwig toujours!

»Rozpalona Zuluska”, prawie dzikuska, stanowi pozytywny model bohaterki
erotyki futurystycznej. Powabng i spokojng dame, pieknie ,roztozona” na otoma-
nie, dajacg sie obja¢ wzrokiem i kontemplowac, zastgpita kobieta zywiotowa — dzi-
kuska, nie skazona mieszczanskg moralnoscig; rozpalona — a wiec dynamiczna,
0 »stonecznym” stosunku do seksualno$ci: ,Pani usta si¢ $miejg” i méwia, niby
w odpowiedzi (same usta!): ,zawsze”.

Kolejna zwrotka przynosi jednak zupeing zmiane stosunku podmiotu do »roz-
palonej” damy. Powiada on:

Pani dzisiaj sie marzy... jaki$ sen o wikingu...
Purpurowe ekscesy niewyspanej Ninon...

Takie, jak Pani, bierze si¢ w pedzacym sleepingu
Na poduszkach pluszowych rozebrang i mdla.

19/ Podobnego zdania jest autor Erotyzmu po polsku, Ktory patronem tego procesu czyni
Picassa: ,Rewolucja seksualna pocigta kobietg na czesci. [...] Picasso rozcial na czeéci
kobiete i porozrzucal jej cztonki: on pierwszy na oczach naszych podarf nature na
strzepy. Nauke Picassa zrozumiala reklama. Reklama nam pokazata, ze kobieta cala nie
istnieje, jest mitem, nalezy do dawnej literatury. Na kobiete si¢ sktadaja: stopy, na ktére
wsuwa pantofelki, nogi dla poriczoch, uda dla collantéw, biodra dla slipéw, brzuch dla
nocnej koszuli, piersi dla napier$nika, szyja dla kolii, wargi dla rézu, oczy dla kredki,
wlosy dla perfum. [...] Rozcinanie kobiety przygotowane przez sztuke odbywa sie
obecnie rownoczesnie, wszedzie, jakby ludzie nie komunikowali sie ze sobg” — A. Banach
Kobieta podzielona na czgsci, w: Erotyzm po polsku, Warszawa 1974, s. 160.
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Zywiolowa i spontaniczna ,Zuluska” zmienia si¢ zrazu w sentymentalng i bez-
wolna Ninon. Okreslenie »,rozebrana i mdla” sugeruje statyke i bezruch, co zdaje
sie by¢ dodatkowo skontrastowane poprzez figure ekspresu jako miejsca tych wy-
darzen. Chociaz pedzi pociagiem, jest ciagle statyczna.

Jeszcze dobitniej podkresla to kolejna zwrotka:

I, wsysajac si¢ w piersi Pani ostro-mdly zapach

W koncach palcéw poznaje si¢ budzacy si¢ wstret
Do tych kobiet, co daja sie na brudnych kanapach
Karmelkowo-lubiezne i pokorne jak sprzet.

»Pani” staje sie tu wiec antybohaterka futurystycznej erotyki; »,karmelkowo-lu-
biezna” oznacza konwencjonalny, salonowy sex appeal d la Tetmajer, pozbawiony
dynamiki i swobody, odpowiednio opakowany — niczym cukierek — ktérym mozna
sie poczestowaé w kazdej chwili. Jest drobng przyjemnostka w stylu decadence.
Sformulowanie: »na brudnych kanapach” i ,pokorna jak sprzet”, kaze mysleé
o Pani w kategoriach prostytutki; stowa: ,w konicach palcéw poznaje si¢” stanowia
odwotanie do pewnych, zdaje si¢, negatywnych doswiadczen odbiorcy w sferze ero-
tyki — znaczj tyle, co: »w takich momentach czuje si¢”, ,wtedy zwykle okazuje si¢”,
»daje sie poznaé” etc., akcentujac powtarzalnosé i typowosc.

Kolejna zwrotka znoéw wnosi zmiane: nogi Pani »faluja lubieznie i z10”, jej spa-
zmy maja co$ Z »,sapigcych ekspresow” — sa wigc cigzkie i ztowrogie, jak lokomoty-
wa, choé peine dynamiki i pedu. Bohaterka jest zarazem nobliwa damg ze ,,zrze-
szenia dla pan comme il faut” i ,ksiezniczka ksigzycowych ekscesow”.

Okazuje sie zatem, ze wszystko to bynajmniej nie tworzy obrazu erotyki rados-
nej. Zmienna postawa ,,Pani”, ktéra waha si¢ mi¢dzy lubieznym demonem a kar-
melkows, licha zmystowoscia, jest by¢ moze figura skomplikowanej i pogmatwa-
nej natury relacji damsko-meskich, dalekich od postulowanej prostoty, wcia-
gajacych w zmudng gr¢ salonowa, w ktérej raz modna jest dziewczg¢ca $wiezosé
i niewinna wesoto$¢, a innym razem demoniczna lubiezno$¢. Owa gra toczy si¢
réwniez na poziomie tekstu(6w) — poeta nie wie, czy powinien przedstawia¢ model
postulowany (Zuluska), czy negatywny (Ninon). Kolejna zwrotka przynosi wigc
zmiane — che¢ ucieczki w inng rzeczywisto$¢:

A chce Pani? Zerwiemy raz z tg wszystka holota!
Polecimy na o$lep w samochodzie jak w $nie.

Erotyka postulowana wiaze si¢ tu z nieobliczalnym p¢dem bez celu, akcen-
tujacym jedynie skuteczno$é?? dziatania! Jest, tak jak sztuka, samocelowa. Liczy
si¢ bowiem ruch, dynamika, jaka zapewnia samochéd i swoboda we dwoje; tylko

20/ Skutecznosé zamiast celowosci to, wediug Lyotarda, jeden z wyznacznikéw kultury
ponowoczesnej. Por. ].-F. Lyotard Kondycja ponowoczesna, Warszawa 1997.
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taka relacja jest zdrowa i przyjemnaZI. Wazne jest tu tez samo zestawienie eroty-
zmu z mechanicznym idealem pigkna — samochodem, nadprzedmiotem, jak nazy-
wa go Barthes?2. Sg to jakosci rownowazne. Groteskowe zakoficzenie wiersza:

Blady lokaj we fraku nasze trupy z kawiorem
Poda sennie na tacy wytwornemu milieu...

podkres$lajgce opozycje my /oni oraz tu /tam, jest do$¢ wieloznaczne. Przede
wszystkim okreslenie ,trupy”. Mozna je odczytaé dwojako. Po pierwsze, trupy
mogg by¢ efektem wypadku samochodowego (»,polecimy na o$lep w samocho-
dzie...”) — destrukcyjnego, ziowrogiego dzialania maszyny; po drugie, okreslenie
»trupy” moze by¢ metaforg erotycznego, seksualnego wyczerpania — bohaterowie
mogg zostac dosfownie wyniesieni przez lokaja z samochodu po zakoficzonej prze-
jazdzce i »podani” towarzystwu w charakterze ostrzezenia, sensacji, czy, po prostu,
przywréceni kompanii, od ktdrej sie odiaczyli. Aby dodatkowo skondensowa¢é zna-
czenia, trzeba wspomnied, ze zostang »podani” razem z kawiorem, ktory oprocz
tego, Ze jest wytwornym przysmakiem, jest takze efektem — obumartym efektem -
plciowej aktywnosci jesiotrow. Warto tez zwréci¢ tu uwage na gleboka zalezno$é
erotyki i $mierci, bedaca, zdaniem autora Erotyzmu, efektem tej samej fascynacji —
przejscia od nieciaglosci do ciagtosci bytu?.

Obrazy ,trupow z kawiorem” i ,pedzgcego auta”, niezaleznie od interpretacji,
jakg przyjmiemy, sa konsekwencja ,momentu (po)pedu”, erotyczno-mechanicz-
nego dynamizmu, ktéry, cho¢ wyniszcza (zabija lub zbliza do $mierci), jest dowo-
dem zycia, ruchu, stanowiac jednocze$nie opozycje wobec statycznej ,martwej”
rzeczywistosci ,wytwornego malieu”.

Okazuje sie wiec, ze juz pierwszy tekst, ktory miat by¢ egzemplifikacja »erotyki
radosnej”, wprowadza watpliwosci co do futurystycznej seksualnej prostoty i swo-

21/ Problem opozycji natura /kultura albo cialo /maszyna nie jest tu przedmiotem
rozwazafi. Warto jednak wspomnie¢, ze w przypadku erotyki z pewnoscig zachodzi
proces utozsamienia— witalizacji materii i materializacji
witalnego — by posluzy¢ si¢ okresleniem S. Sterny-Wachowiaka, por. tegoz Migzsz
zakazanych owoccw. Jankowski - Jasieriski — Gredziriski (Szkic o futuryzmie), Bydgoszcz 1985,
s. 115-118.

22/ R Barthes Nowy Citroen, przet. W. Blofiska, w: Mit i znak, Warszawa 1970, s. 78. Warto
w tym kontekscie wspomniec takze slowa Freuda, kidry w kontekscie kolei pisal, ze:
»wstrzags mechaniczny trzeba uznac za jedno ze zrodel podniecenia seksualnego” (Poza
zasadq przyjemnosci. .., s. 52).

23/ G. Bataille Erotyzm..., s. 16. Na marginesie tej konstatacji trzeba wspomniec, ze odkrycie
zaleznosci erotyki i $mierci, wprawdzie nie w formie dialektycznej zaleznosci, nalezy do
Freuda: ,Na gruncie rozwazaf teoretycznych, popartych przez biologie, przypuscilismy
istnienie popedu $mierci, ktdrego zadaniem jest sprowadzenie zycia organicznego z
powrotem do stanu martwego, podczas gdy eros zmierza do tego, by przez coraz dalej
siggajaca koncentracje zywej substancji rozproszonej w formie czasteczek skomplikowaé
zycie i tym samym zachowac je” (Ego i id, w: Poza zasadq preyjemnosci..., s. 122).
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body. Pamietajmy jednak, Ze owa ,niezamaskowana pornografia” jest ciagle po-
stulatem, poboznym zyczeniem futurystéw — prawdziwa rewolucja seksualna do-
kona sie wiele lat péZniej. Tymczasem o »stonecznos§¢” trzeba walczy¢, przekony-
waé... Stad w tekstach miodych tworcéw tyle dwuznacznosci; sg tam ,radosne Zu-
luski”, ale i kobiety »lubiezne i zle”. Jest dziki dynamizm Milosci na aucie, ale row-
niez ponura statyka — »trupéw z kawiorem”.

Ambiwalentny status erotyki w omawianym tekscie Jasieniskiego sklania do
przyjecia innej perspektywy badawczej. Zamiast proéb odtworzenia koherentnej
struktury erotyki jako zespolu przekonan obyczajowo-estetycznych, warto przyj-
rzeé sie samemu jej jezykowi. Jest on do$¢ ubogi, co wydaje si¢ niezwykle znaczacg
kwestig, poniewaz rodzi pytanie o to, jak przy uzyciu niewielu znakéw (erotycz-
nych) powstaje tak bogata struktura tematyczna?

Wezmy zatem inny wiersz Jasieniskiego — Rzygajgce posqgi. Erotyzm tego tekstu
jest sprawg skomplikowang. Mamy tu do czynienia z sytuacjg flirtu, ktéry sam
w sobie erotyczny nie jest. Co najwyzej konotuje erotyzm. A jednak tekst jest silnie
nacechowany zmystowos$cig. Jak to sie dzieje? Adresatkg monologu lirycznego jest
kobieta o réwnie niejasnym statusie, co bohaterka Trupow z kawiorem. Bedac ,,kla-
sycznie niedbata”, jest réwniez ,najzupetniej moderne”:

Pani dzisiaj, doprawdy, jest klasycznie... niedbala...
Pani, ktdra tak zimno gra sercami w cerceau,

Taka sztywna i dumna... tak cudownie umiata
Nawet pusci¢ sie z szykiem po 3 szkiach curagao.

Sytuacja flirtu zostaje wiec szybko uchylona informacjg o »puszczeniu sie”
Pani. Oznacza 1o, ze wszystko, co tradycyjny erotyk zwykle niejasno implikuje, tu-
taj juz sie wydarzyto. Caly erotyzm wiersza zawiera si¢ zatem w powiadomieniu:
»tak cudownie umiata / nawet puscic sie z szykiem”. Czy jednak mozna to nazwaé
erotyzmem? Tak, dla futurysty piekno zawiera si¢ w dynamicznym, spontanicz-
nym akcie ptciowym, ktéry wiasnie sie dokonat — im szybciej i swobodniej, tym le-
piej. Czy wiec jezyk erotyki Rzygajgcych posggéw sprowadza sie do jednego stowa?
Nie. Mamy jeszcze rozebrang Giocondeg, ktora ,,stoi w majtkach na stole”, noc pija-
na jest od szampana i od... warg, natomiast podmiot pragnie podziwia¢ ,Pani de-
shabille...”. To wszystko.

Inny tekst Jasienskiego — Milos¢ na aucie, wykorzystujacy réwnie ubogi jezyk
erotyki, jest juz jednak wyrazem do$§¢ spdjnej koncepcji ,mitoéci”. Nie ma tu juz
ambiwalencji postaw — jest ped auta i radosna mito$¢ ,,na” aucie. Wszystko wydaje
sie jasne... poza tytutem. Sformuiowanie ,,mito$¢ na aucie” pozornie nie pozosta-
wia zadnych watpliwosci — chodzi o wesoly akt piciowy odbyty wlasnie na aucie.
Co6z kiedy: »auto szto wariackim tempem 160 wiorst godzina” — jak to mozliwe?
Rzecz nie w tym, aby prébowac zrekonstruowac ,warunki” takiej mitosci, lecz do-
strzec fakt, ze tytul utworu jest tu wiasnie znakiem jezyka erotyki. Tytul, a nie
przedostatnia zwrotka, ktéra jest do$¢ niewinna, wrecz sentymentalna:
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Pani $miata si¢ rado$nie blyskawicznym tremolando,
Obryzgany pani $miechem $mial sie zioty, letni dzien
I w dyskretnym cieniu ronda z zytnich kloséw ogirlanda
Nasze usta si¢ spotkaly jeszcze pelne $wiezych drgniefi...

Znaczgcy jest wigc sam tytul — Milos¢ na aucie. Chodzi oczywiscie o przyimek
»na”, ktory, w przeciwienstwie do mozliwego do zastosowania ,w”, wskazuje akt
piciowy. Gdyby Jasienski nazwat swoj wiersz ,,Milo$¢ w aucie”, to biorgc pod uwa-
ge sielankowy obraz pocaiunku w samochodzie podczas przejazdzki w pogodny,
letni dzien, mogliby$my si¢ iudzié, ze chodzi o sytuacje rodzacego sie uczucia —
mitosci przypieczetowanej pierwszym, niewinnym pocatunkiem. Takg samg sytu-
acje mamy przeciez choéby w Potopie Sienkiewicza — Kmicic i Olefika pedzg sania-
mi, wyznajg sobie miios¢, jest tez i pocatunek. A jednak nie uznamy tej sceny za
erotyczng — jest ona, jak powiedzialby Foucault, usprawiedliwiona miloscig
maizenskg. Tekst Jasienskiego, jak to czesto si¢ u niego dzieje, jest relacjg ex post.
Podobnie jak w Rzygajgcych posqgach, gdzie adresatka ,juz-sie-puscita”, tak i tutaj
»milo$¢ na aucie” wydarzyla si¢ jeszcze przed przejazdzka, dlatego usta, ktore sie
spotkaly w samochodzie, sg:

Jeszcze peine $wiezych drgnien

»Swiezych” — znaczy niedawnych, nieledwie zakoficzonych. Stowem: ,drgnien
z milo$ci na aucie”. Po nich nast¢puje tylko wesola przejazdzka, tak jak w Rzy-
gajqcych posagach »po tym, jak pani si¢ pusciia”, podmiot wola:

Dzi$ bedziemy po parku na wyScigi biegali
I na lawki padali, zadyszani na $mier¢.

Potgczeniem tych dwdch sytuacii, tj. aktu plciowego przywolanego ex post i na-
stepujacego po nim dynamicznego ruchu, przemieszczenia (Rzygajgce posqgi,
Milos¢ na aucie), jest zakonczenie wiersza Snieg. Powoluje on do zycia dwie opozy-
cyjne przestrzenie: dang i projektowana, chciang. Przestrzen przedstawiona jest
ponura i przygnebiajgca. Jest tez, jak sadze, aluzjg do symbolicznej i ekspresjoni-
stycznej poetyki 4 a moze po trosze efektem lewicowych przekonan poety, ktore
tak silnie zamanifestujg si¢ w Ziemi na lewo i innych utworach zaangazowanych
w sprawe proletariatu:

Kuos$ si¢ nagle chcial rozeSmiaé, ale nie moégt...
(Oczy cichych czasem chiodne s3 jak marmur)
Czyjes rece pochylily sie ku niemu

Z 1yzkga ciepla, kochanosci i pokarmu

24/ WYydaje sie pewnym nawiazaniem do Hymnu o lyzce zupy Jozefa Wittlina, pochodzacego
z tomu Hymny, wydanego w Poznaniu w 1920 roku.
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A ulicg chodzi siwa Matka Boska
Szuka Zalu, Zrozumienia i Pokuty...

Ta ponura, anonimowa rzeczywisto$¢ skontrastowana jest z inng przestrzenia —
wesolg i ciepis. Podmiot powiada do niemej jak zwykle adresatki:

Chcesz? —bedziemy dzi$ przy gwiazdach tanczy¢ nago...
Daj mi dotkna¢ swoich miekkich ust-atlasow

...Polecimy na Bleriocie do Chicago
Jes¢ o zmierzchu stodki kompot z ananaséw...

Po raz pierwszy mamy tu do czynienia z polgczeniem i jednoczesno$cig ruchu
i erotyki — »,tanczy¢ nago”. Z kolei sformutowanie ,,daj mi dotkna¢ swoich miekkich
ust-attas6w” nieco bardziej wyrafinowane, cho¢ pelniace te samg funkcje, co
zawolanie: ,chce pieéci¢ Pani piersi bez bluzki”, wprowadza rzadki w jezyku futury-
stycznej erotyki wypadek zastosowania epitetu — ,miekkie” (usta-atlasy). Czesci
ciata s3 bowiem w jezyku futurystéw znakiem wystarczajgcym. Caly szereg piersi,
ust, nég, bioder jest zbiorem rekwizytéw erotycznych samych w sobie, nie potrze-
bujacych dookreslenia, ktére, zdaniem miodych twércéw, byto domeng mieszczan-
skiego oméwienia, ucywilizowania seksu. Tu wyjgtkowo stalo si¢ inaczej. Wazne jest
jednak inne zjawisko — przestrzen opozycyjna wobec przedstawionej — futurystycz-
na, w Sniegu utozsamiona zostala z erotyka. To przestrzen konkretu (ananasy), dy-
namicznego ruchu (taniec, samolot) i nieskrepowanej erotyki (»tafnczy¢ nago”).
Caly ten obraz jest ponadto znakiem nieograniczonosci, ekspansji, futurystycznego
potencjatu. Warunkiem znalezienia si¢ i zaistnienia w tej przestrzeni jest jednak
zgoda partnerki, stopien jej »sfuturyzowania” — ,chcesz? — bedziemy dzi$...”. Ist-
nieje tez mozliwo$¢ interpretacji uchylajacej relacje przestrzenne. By¢ ,tam” moz-
na dzieki erotycznej — futurystycznej — rozkoszy, ona stanowi »Chicago”.

Réwnie ograniczony jest jezyk erotyki wiersza Ipecacuana, bedacego »ironiczng
parafraza glosnej Nieznajomes Bloka (1906)”25 — tworza go zaledwie dwa okresle-
nia: ,piersi wypukle” i ,kochanka”.

Trudno przeciez za erotyczne uzna¢ powiadomienie o ,wklestych oczach”, choé
to, w gruncie rzeczy, sprawa gustu! Jednocze$nie mamy tu do czynienia z sytuacjg,
ktérg Andrzej K. Wasdkiewicz, w kontekscie erotykéw Peipera, nazywa ,erotyzacjg
neutralnego t1a”26. Neutralne tto (noc) ulega erotyzacji (ma wigc wypukle piersi).
Czy jednak u futurystéw tio mogto byé kiedykolwiek neutralne (erotycznie)? Zda-
je sig, ze nie do konca. Bo jesli teksty pisze miasto:

25/ E. Balcerzan, przypis do Ipecacuany, B. Jasiefiski Utwory..., s. 5.

26/ A. K. Waskiewicz ,Wort rzesni i réz” (O erotyce Tadeusza Peipera), w: Rygor i marzenie. Szkice
o0 poetach trzech awangard, Y.odz 1973, s. 43.
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w wielotysiecznych, stulicych miastach
wychodzg codziennie tysigce gazet,

diugie, czarne kolumny stéw,

wykrzykiwane glo$no po wszystkich bulwarach.
piszg je mali, starsi ludzie w okularach.
nieprawda,

pisze je Miasto

stenografia tysigca wypadkow.

rytmem, tetnem, krwig.2’

—to i noc moze by¢ przestrzenig i nadawcg erotyki, moze mie ,wypukie piersi”.
Innymi slowy, mozna powiedzieé, ze rzeczywisto$¢ futurystyczna jest erotycznie
oznakowana. W przekonaniu tym umacnia mnie ponadto Edwarda Balcerzana
koncepcja poety-kontaktera:

{...] antytradycjonalizm kazatl futurystom szukaé inspiracji w potocznej dzialalnosci
cziowieka. Kult materii z kolei domagat sie takiej tworczo$ci, w ktorej by ,przemawiala”
sama rzeczywisto$¢, same rzeczy. Na przecieciu tych dwoch dazen uksztaltowala sie wizja
poety nowych czaséw jako swoistej »stacji przekaznikowej”, zainstalowanej miedzy §wia-
tem natury i cywilizacji z jednej, a odbiorcami zdrugiej strony. [...] Poeta to kontakter.28

Jezyk erotyki, jakim postuguje si¢ Anatol Stern, rézni sie od tego, ktdry obser-
wowaé mozna u Jasiefiskiego — chociaz rzgdzg nim podobne prawa. Niesmiato for-
muiowana w kontekscie Jasiefiskiego teza mowiaca o tym, ze rzeczywisto$¢ dla Ja-
sienskiego ma zdecydowanie erotyczny charakter — tu, w przypadku twérczosci
Sterna, jest gleboko uzasadniona. Wiersz pt. Spacerujgce, pochodzacy z tomu Futu-
ryzje (1919), tworzy specyficzng sytuacje, ktérg nazwa¢ mozna »,panoramg eroty-
zmu miejskiego”. Autor kréciutkiego tekstu, kiéry w pierwszej redakeji skiadat sie
z dwoch zwrotek, pozniej za§ doszia jeszcze jedna, do§¢ osobliwie postugujac sie
analogig ze §wiatem zwierzgt, ukazuje erotyczny charakter miejskiego pejzazu:

Na tace pasg sie $wiecace miode krowy
I mycz3 gesto, dojne, od sil i od goraca.

Po ulicy strojne chodza miode kobiety
Graja w chodzie biodrami i mruzj sie od slofca.2?

Jezyk erotyki Sterna opiera sie na znakach odsylajacych do sfery biologii i po-
zbawiony jest jakichkolwiek epitetéw. Jest czysto informacyjny. Jan Prokop powia-

27/ B. Jasienski Prolog do Piesni o glodzie, w: Utwory..., s. 73.
28/ E. Balcerzan, w: B. Jasiefiski Utwory..., s. LVI.

29/ Wszystkie utwory Sterna cyt. za: Anatol Stern Wiersze zebrane, oprac. A. K. Waskiewicz,
Krakow 1986.
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da nawet, ze mamy tu do czynienia z ,panbiologizmem” i ,,pansomatyzmem”30.

Rzeczywiscie, $wiat przedstawiony Kipi seksualno$cig i witalno$cia, ktérej nie
trzeba dookre§laé. Sformutowania: »grajg w chodzie biodrami” i ,mruzg sie od
stofica” sg w zasadzie okres$leniami pustymi. Nie wiadomo, czy to damy ,comme il
faut”, by postuzy¢ sie okresleniem Jasiefiskiego, emanujace wyrafinowanym uro-
kiem, czy tez zwyczajne, pospolite kobiety — moze nawet ,baby” z Nimf. Erotyczne
obiekty Sterna celowo pozbawione sg imion wiasnych, cech jednostkowych, ponie-
waz chodzi mu o ogélng ,kobieco$¢”, »seksualno$¢”, bedace przymiotem kazdej
miodej kobiety, mimowolnie narzucajgce si¢ podmiotowi3!. Poeta jako kontakter
dekoduje jedynie erotyczne sygnaly. Jest to osobliwa sytuacja komunikacyjna —
nadawcg jest tu miasto i cywilizacja, bedace siedliskiem nowej witalnosci, nowego
nadawcy i odbiorcy erotyki3Z. Tak istniejaca rzeczywisto$é — istniejaca erotycznie,
seksualnie —odciska swoje pietno na adresacie komunikatu. Powstaje swoista ero-
tyczna ,maszyna znakotworcza”, tak, ze kiedy w innym tekscie podmiotowi przyj-
dzie oznaczy¢ przestrzeh — oznaczy jg erotycznie. W wierszu Spotkanie, po-
chodzacym z tego samego tomu, erotyka jest juz zasadg niemal ontologiczna;

Kiedy uroczyscie, raz do roku,

Wychodze z perfowol$nigcej swej pagody,
To dziewczeta z blaskiem w oku

Zlatujg sie zewszad, jak na gody.

A gdy dochodze do rogu dwdch ulic
Rozchylajacy sie widze w tym biust
Kwiaciarki narcyzéw. Tuz u lic

Czuje karmin jej ust.

Sytuacja ulega wiec odwréceniu. Znak erotyki: »rozchylajacy sie biust”, staje
sie aspektem rzeczywisto$ci, o ktdrej juz nie sposéb powiedzieé, ze jest lub byla
neutralna — erotyke pisze /tworzy miasto, autor jg tylko prze-pisuje, by
postuzyé si¢ okresleniem Rolanda Barthes’a. Jest to wigc specyficzna »erotyczna
osmoza”.

Tak silne erotyczne nacechowanie $wiata staje si¢ wkrotce trudne do zniesienia.
Bohater tekstu Pissuary zostaje niejako zmuszony do gwattownej masturbacji:

30/73. Prokop Uwagi o poezji Anatola Sterna, w: ,Poezja” 1968 nr 12, s. 82; por. takze K. Wyka
Z lawy metafor, w: Rzecz wyobrazni, Warszawa 1957; H. Zaworska Literatura polska
1918-1975, t. 1, 5. 353-355, Warszawa 1975; G. Pietruszewska-Kobiela O poezji Anatola
Sterna, Czestochowa 1992.

31/ Por. J. Lotman Swiat imion wiasnych...

32/ Trudno sie w tym kontekscie zgodzi¢, nie tylko ze wzgledéw metodologicznych, na
diagnoze Waskiewicza, wedle kidrej erotyzm w poezji Sterna to: ,,...raczej projekcja
marzen niz opis stanu faktycznego” — Watgp do A. Stern Wiersze wybrane... 1. 1,s. 15.

57



Szkice

elastycznie prezg sie kobiet aksamitne ciala,

moc ich rozrzuca w bok rece, zwg drgajgce go uda
jakby cudownie ta bryla stopié si¢ z nim chciata

i wchiongé go w brzuch swoj gladki, jesli jej sie 1o uda.
[..-]

plongcym okiem $ciga kobiet lekkie nézki,

gdy spddnic swych unoszg przechodzgc przez trotuar,
mgia mu oczy zachodzg, juz biegnie do strézki

i prosi jg wstydliwie by otworzyla pissuar.

w §liskim patacyku tym wspiera si¢ o $ciane,
spartym tak powietrzem oddycha z luboscia

i zneca sie nad soba, gdy zmysly rozpetane
rysujg mu linie bioder, draznigcych nagoscia.

Agresywnie manifestujaca si¢ erotyka pochodzi w Pissuarach z zewnatrz. Ema-
nuja nig zaréwno ,panie widziane w przelocie, i te co zdobig pidétno” - ,dania
milosne”, jak powiedzialaby Szymborska, przyrzadzane jednak nie przez artyste,
lecz przez rzeczywisto$¢. Erotyka jest wiec wobec podmiotu transcendentna i sa-
mokomunikujaca si¢ — wywoluje nieustanne podniecenie:

Wychodzi. Usta ma zamglone, gorejg policzki,
I juz znéw co$ go pali jakby ciecia rozeg.
Kobiety.

Jezyk, jakim manifestuje si¢ erotyka Sterna, jest znéw ubogi — jego znaki po-
chodza z dziedziny biologii i wiedzy o zyciu codziennym, wigzacym si¢ bezpo$red-
nio ze sferg erotyki. Znajdziemy tu nastepujace okre$lenia: ,kobiet aksamitne
ciala”, »,drgajgce uda”, ,brzuch giadki”, ,kobiet lekkie nézki”, ,unoszgce swych
spodnic”, »linie bioder”, ktdre »draznig nagoscia”, »soczysty dzwiek pocatunkéw”,
»rozkosz”, »piersi mleczne”, ,batyst bluzek”. Wszystkie te sformuiowania pod-
noszg do rangi znaku nie kobiety, lecz ,kobieco$¢” — skiadajaca sie z wielu elemen-
tow. Sg to jednak znowu elementy ogblne, nie jednostkowe — tak jak w Space-
rujqacych. Podniecaja zatem nie konkretne kobiety, tylko ich cze$ci. Poréwnac to
mozna do sytuacji poszukiwania kogo$ w tiumie; zwracamy uwage wowczas tylko
na elementy najbardziej charakterystyczne — wzrost, ubranie, znaki szczeg6lne.
Podmiot tekstu znajduje si¢ w podobnej sytuacji — jest to sytuacja bycia-w-tiumie
przedmiotéw erotycznych. Mozna wtedy rozréznic jedynie cechy zewnetrzne, naj-
bardziej ogdlne: nogi, spédniczki, bluzki. Takie rozréznienie do niczego jednak
nie prowadzi, poniewaz nie sposéb ukonkretni¢ struktury w jej najbardziej og6l-
nych ramach. A zatem znowu ,seksualno$§¢”- cho¢ z powodu nadmiaru i braku
kontroli, nieco bolesna.
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Tych kilka przytoczonych przykiadéw prowokuje, by¢ moze przedwczesnie, do
postawienia pytania o status erotyki u futurystow. Czym jest erotyka futurystycz-
na: prowokacjg czy wyznaniem, skandalem czy proba artystycznego zdiagnozowa-
nia rzeczywisto$ci? Edward Balcerzan, probujgc wyjasnié fenomen awanturnicze-
go zachowania miodych tworcéw, méwi o ,strategii skandalu™33. Jest to, jego zda-
niem, postawa przemyslana, majaca wytraci¢ mieszczucha z biogiego snu, sprowo-
kowaé do zrekapitulowania dotychczasowych pogladéw na sztuke i role pisarza.
Z pewnoscia. ,Chcemy szczac we wszystkich kolorach” - to prowokacja, arogancki
zart z wyglupionego odbiorcy, moze nawet chwyt reklamowy. Co do skandalu nie
ma wiec watpliwo$ci. Wiemy skadinad, ze poczynania futurystow wywoltywaly
skandal. Wspominajac reakcje spoleczenstwa na jednodniéwke pt. Manifest futury-
zmu polskiego, Jalu Kurek pisat:

W literaturze zawrzalo. Reakcja spoleczefistwa byla w pierwszej chwili jednoznaczna.
Kottuneria, drobnomieszczafistwo, nobliwi intelektualisci starej daty, konserwa szlachec-
ka, socjalisci z tytulu oraz z ,Naprzodu”, tudziez przecigtny inteligent — wszyscy byli na-
stawieni do nowego ruchu wrogo, obco, niechetnie, ironicznie, lekcewazgco. Futurysta
oznaczalo: wariat, dziwak, takze kto$ wiecej — bolszewik, nihilista, truciciel. I jeszcze wie-
cej: ktos, kto $mie dla swojej zabawy kpi¢ sobie ze zdrowych zmysléw spoleczenstwa.34

Czy jednak skandal byt jedyng intencjg miodych twércéw? ,,Strategia skanda-
lu” jawi sie nieco kiopotliwie, gdyby chcieé rozciggnaé to okreslenie na futury-
styczng erotyke. Bo czy w takich tekstach jak Pissuary lub Muza na czworakach cho-
dzi jedynie o prowokacje? Mysle, Ze nie. Przynajmniej niezupeinie. Afera i skandal
towarzyszyly wystgpieniom miodych twércéw przez caly czas, nie wydaje sie jed-
nak, by miaty by¢ jedynym celem! Skandal stanowit raczej punkt wyjscia, a nie
dojscia. Erotyka futurystow kryje w sobie co$ wigcej, jest czym$ w rodzaju seksual-
nego sejsmografu, prawdziwa reakcjg na $wiat, w ktérym erotyzm zyskuje coraz
wiekszy wymiar. Juz nie prywatny i intymny, tylko kulturowy i spoleczny. Zdaje
sig, ze juz wtedy seks i wszystko, co z nim zwigzane, poczynaio stawac sie publicz-
nymdyskursem,z pewnoécia takze towarem w nowoczesnym rozumieniu3>.
Sklonny jestem zatem widzie¢ erotyke futurystyczng w kategoriach ,wyznania”,
a nie tylko potrzeby skandalizowania czy buntu:

[...] Ot6z wyznanie jest rytualem dyskursywnym, w ktérym podmiot (sujet) mowiacy
zbiezny jest z przedmiotem wypowiedzi; ale to réwniez rytual, ktdry rozwija sie w relacje
wladzy, nie ma bowiem wyznania bez przynajmniej potencjalnej obecnosci partnera, kt6-
Iy nie jest po prostu rozmowca, lecz instancjg, ktéra si¢ wyznania domaga, narzuca je, oce-
nia i wkracza z osadem, kara, przebaczeniem, pocieszeniem, pojednaniem; to rytual,

33/ E. Balcerzan, w: B. Jasiefiski Utwory..., XLV.
34/ 1. Kurek Mdj Krakdw, Krakow 1963, s. 118.

35 Por. z krotkim opowiadaniem Brunona Schulza Ulica krokodyli, w: Sklepy cynamonowe,
Krakéw 1993.
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w ktorym prawda uwierzytelniana jest przeszkodami i oporem, jakie musiata przezwycie-
zy¢, aby zostac sformutowana.

Mowi sie niekiedy, ze nie potrafilismy sobie wyobrazi¢ nowych przyjemnosci. A jednak
przynajmniej jedng wynalezli$my: przyjemnos¢ z prawdy o rozkoszy, przyjemnoéé z jej
poznawania, z wystawiania na pokaz, z odkrywania, fascynowania sie jej ogladaniem, mé-
wieniem o niej, podbijania za jej pomocg i zdobywania innych, zwierzania jej w sekrecie,
wydzierania podstgpem - oto specyficzna przyjemno$¢ plynaca z dyskursu prawdy o przy-
jemnosci.36

Erotyka futurystyczna jest wigc ,wyznaniem”, natomiast zbulwersowana pu-
bliczno$¢ to owa »instancja odbiorcza, ktdra si¢ owego wyznania domaga”. Proces
ten, by¢ moze nie tak wyrazny w dwudziestoleciu, cho¢ z pewnoScig juz tam zacho-
dzil, $wietnie widoczny jest dzisiaj. Pissuary, Muza na czworakach czy Trupy z ka-
wiorem sg wyznaniem. Wyznaniem niepokojaco ekspansywnej roli erotyki we
wspdlczesnym spoteczenstwie. Jest to bardzo przenikliwa obserwacja, kio wie, czy
nie najwazniejsze osiggniecie futurystow; nie w sferze poetyki, lecz w sferze $wia-
topogladowej. Przepowiedzieli oni przeciez dzisiejszg sytuacje, w kidrej nie spo-
sOb wytyczy¢ granicy miedzy erotyka, pornografig a ogélnie pojmowana kultura;
to wyjatkowy przypadek, w ktérym natura i kultura zlaty sie w jedno i przenico-
watly indywiduum. Sytuacje, w ktérej seks i ludzka cielesno$¢ sg optacalnym towa-
rem, a prowokacja sposobem na zycie. Wreszcie sytuacje, w kiorej z seksu, erotyki
uczyniono spoteczny problem. Dyskurs o seksie jest dzi§ obowigzkowy, wszystkie
czasopisma doradzajg, jak wspdizy¢ skutecznie, jak odnalezé przyjemno$é etc.
W dobie, w ktdrej mitologia (konieczno$¢) sukcesu stanowi najwazniejsze zagad-
nienie (czyt.: problem), kazde niepowodzenie w tej materii tlumaczy si¢ erotycz-
nym niespelnieniem i podnosi niemalze do rangi zyciowej tragedii. Trudno powie-
dzie¢, jakie miejsce w tym dyskursie zajmujg futurysci — czy strukturyzujg pro-
blem, czy raczej go demistyfikuja. Z pewnoscig »,dynamizm seksu” i jego znaki —
pociag, auto, samolot — to spostrzezenie trafne, tak samo jak erotyzacja przestrzeni
miasta. Ciekawy jest tez u futurystéw problem prostytucji. Niejasny status prosty-
tutki (ta postaé pojawia si¢ w réznych kontekstach przynajmniej kilkanascie razy)
kaze mysle¢ o niej jako o skrzyzowaniu kobiety i maszyny, co implikuje istnienie
wielkiego dzi$ przemystu erotycznego, ktory, na przemian, zwalcza si¢ i popiera
w imi¢ wolno$ci. Co$ na ksztatt wielkiej seks-maszyny. Abstrahujac od lewicowych
konotacji, ktdre w tekstach futurystycznych z pewnoscig niesie hasto prostytut-
ki37, ma ona state miejsce w futurystycznym miescie i nie wiadomo, czy jako naj-
bardziej wyzwolona, czy najbardziej zepsuta.

Erotyka futurystyczna widziana w kategorii wyznania zmusza do proby okre-
Slenia jej charakteru ze wzgledu na rodzaj przekazu, na funkcje poetyckg tych

36/ M. Foucault Historia seksualnosci.. ., s. 60, 68.

37/ Prostytutka jest tez symbolem ucisku mas przez kapitalizm i burzuazjg, por. wiersz
Sterna Don Fuan.
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»opowiesci o ciele”. W poréwnaniu z erotyka miodopolsks, ktéra byla wyraznie
kontemplacyjna oraz w duzej mierze referencyjna, i erotyka Awangardy Krakow-
skiej, kt6ra bytaby z kolei konstrukcyjna (konstruktywistyczna) i samoreferencyj-
na, erotyka futurystyczna jest przede wszystkim wariantem informacyj-
nym. Brak spdjnej koncepcji podmiotu (ogélnosé zamiast indywidualizmu, czg$é
zamiast caloSci, bezcelowa predko$¢ zamiast statycznej, celowej kontemplacji,
ilo§¢ przeciw jakoSci etc.) powoduje, ze erotyka, niczym nogi Izoldy Morgan, wy-
prowadzila sie z salonéw wielkich opowiesci o mifosci i namigtno$ci cziowieka, by
zasia$¢ w ateliers kultury masowej. Figura ,samokroczacych nég Izoldy Morgan”
staje sie zatem metafora zmieniajacego sie Swiata, w ktérym kolejne dziedziny zy-
cia cztowieka uwalniajg sie spod naszej kontroli, poczynajac egzystowaé podiug
wiasnych regut i zasad. Proba analizy tego zjawiska w poezji futurystéw nie
odstoni jednak zadnej systemowosci.

Oproécz informacyjnego, znakowego charakteru futurystycznych opowiesci ero-
tycznych, nalezy zwréci¢ uwage na ich odmienng funkcje w wymiarze egzysten-
cjalnym. W mysl siow F.otmana, ktéry przypomina, ze to literatura nasladuje zy-
cie, a nie odwrotnie, mtodzi twércy wskazuja implicite na niemoznos$¢ cho¢by chwi-
lowego zaczepienia w bycie (a c6z dopiero w Innym), co jest efektem nowej dyna-
miki zycia, jego predkosci i bezcelowosci. Cytowani juz antropologowie kultury,
probujac ustali¢ status predkosci, stworzyli liste opozycji innych kategorii, dla
ktérych predko$¢ okazala sie wartoscig decydujacg o ich istnieniu badz zaniku:

powolnos$¢ szybkos$¢

hierarchia wartosci nieuporzagdkowanie
centralno$é przypadkowo$¢
literacko$é wizualno$é

Szybko$é nie sprzyja, a wr¢cz prowadzi do destrukeji cech umieszczonych po le-
wej stronie, a powoduje niebywaty rozkwit zjawisk ze strony prawe;j38.

Wydaje sig, ze sytuacja ta, choé dotyczy Scistej wspodiczesnosci, opisuje takze
zmiany zauwazone przez futurystow.

Erotyka futurystyczna, bedac efektem obserwacji »nowe;j” rzeczywistosci, znaj-
duje swe przediuzenie w dziatalnos$ci innych grup literackich. Erotyki Peipera swa
racj¢ bytu czerpia wiasnie z chaosu, bezcelowosci i braku podmiotowosci, jaki od-
kryli futurysci. Tylko futurystyczna krytyka mifosci jako se paracji nagrani-
¢y bytu, w rozumieniu Levinasa3?, pozwala stworzyé w nastepstwie opozycyjny

38/ W. J. Burszta, W. Kuligowski Powolnos¢ i szybkosé w kulturze. ., s. 106.

39/ Por. Ja i zalesnos¢. Fenomenologia Erosa, w: E. Levinas Calosc...: sWewnetrznosé
rozkoszowania si¢ jest separacja sama w sobie, sposobem, w jaki wydarzenie, takie jak
separacja, moze si¢ w ogdle wydarzy¢ w ekonomii bytu. Szcze$cie stanowi zasade
indywidualizacji, ale indywidualizacje w sobie mozna poja¢ tylko od wewnatrz, przez
wewnetrzno$¢. To dzieki szczesciu rozkoszowania sie mozliwa jest indywidualizacja,
autopersonifikacja, substancjalizacja i niezalezno$¢ Ja...” (s. 168).
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model erotyki intymnej, prywatnej, cho¢ juz nie podmiotowej. W przeciwnym ra-
zie nie mogloby by¢ mowy o takich wierszach, jak Upadek czy Fa, Ty propagatora
»udcisku z teraZniejszos$cig”. Futurysci, jak na awangardowe ,,szalefistwo” przy-
stalo, w wariacki i czgsto skandalizujgcy sposob, wyznali nam, ze na poczgtku XX
stulecia trudno, przy najlepszych checiach, utrzymaé spdjng koncepcje pi¢kna
i celowosci, ktorej osrodkiem byiby cziowiek. Od popularnych w owym czasie pe-
symistycznych rozwazan na temat konca kultury rézni ich wiara w site cywilizacji
1 postepu technicznego, ktory rzuci ostatnie wyzwanie n,zdechlakom” w rodzaju
Spenglera.

Erotyka futurystyczna, podkreslajac swdj komunikacyjny, informacyjny cha-
rakter, w jakims$ sensie dekonstruuje rowniez to, co Georges Bataille nazywa ,do-
$wiadczeniem wewnetrznym”. Poezja ta moze tylkom 6 w i ¢ o erotyce. Brak mo-
zliwo$ci wyboru momentu i formy doswiadczenia erotyzmu —toerotyka wybie -
r a nas w najmniej odpowiednich momentach (wiasciwie nalezaloby powiedzie¢:
ciagle, bez przerwy) — rodzi tylko konieczno$¢ naglego spelnienia, rozumianego
tutajjako nad g zenie zaerotyzmem atakujgcym z zewnatrz, co moze przybie-
ra¢ jedynie forme namiastki prawdziwego »,wewng¢trznego”, ,odseparowanego od
zewnetrzno$ci” przezycia erotycznego. Powstajg wowczas reakcje gwaitowne, wul-
garne lub zgola desperackie odruchy samogwaitu.

Czyz dziejesietak dlatego,ze sie juz nie kochamy? Nie. Naszg
partnerkg stala sie inna kultura, powstaia inna tradycja, a wszystko zmienilo swe
parametry — zyciowy dynamizm przybral zupelnie inny wyglad. A sprawa jest po-
wazna, bo, w przeciwienstwie do poglagdu feministek, ,Moment erotycznego zato-
kowania sie mezczyzny nie ma — jak powiada Kazimierz Brandys — nic wspdlnego
z cynizmem [...] Chwila erekcji zmienia samca w poete, moralistg, nadaje mu
wzniosto$§é”.

62



