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Przekiady

Charles RUSSELL'

Konflikt miedzy awangardowa wyobraznig 1 praxis

Pod koniec IT wojny swiatowej André Breton o$wiadczal:

Poezja i sztuka zawsze beda mie¢ sympatie dla tego wszystkiego, co przemienia czlowieka
w tym rozpaczliwym, nieredukowalnym wymaganiu, ktére on, teraz i zawsze, korzystajac
ze swojej $miesznej szansy, stawia zyciu. Faktem jest, Ze zaréwno nad sztuka, jak i poezjg —
czy sie to podoba, czy nie ~ powiewa zwycigsko jakas flaga, raz czerwona, raz czarna.?

Jednak, strawiwszy wiele czasu w latach trzydziestych na walce z Partig Komu-
nistyczng o wilasciwe strategie aktywistycznej, awangardowej sztuki oraz o sto-
sowng pozycje artystéw w ruchu rewolucyjnym, Breton konkludowal, ze jedynie
czarna flaga anarchizmu moze wcigz sprawiad, ze serce bije mu szybciej, gdy mysli
o roli poezji w transformowaniu ludzkosci.

Dla Bretona te czarne i czerwone flagi byly emblematami idealéw osobowe;
wolnosci oraz zbiorowego dzialania, ktére inspirowaly zaréwno duzg czes¢ ruchu

+/ Charles Russell jest profesorem na Wydziale Anglistyki Rutgers University w Newark,
New Jersey, USA. Doktorat w dziedzinie literatury porownawczej otrzymal w Cornell
University. Jest redaktorem antologii The Avant-Garde Today (University of Illinois Press,
1981) i autorem klasycznej juz ksigzki Poets, Prophets, and Revolutionaries: The Literary
Avant-Garde from Rimbaud through Postmodernism (Oxford University Press, 1985).
Czytelnikowi polskiemu jest znany m.in. z artykulu o autorefleksyjnosci wspélczesnej
literatury amerykanskiej (w: Nowa proza amerykariska, Warszawa 1983). Poza praca nad
awangarda i postmodernizmem pisuje takze o wspoiczesnej sztuce amerykanskiej.
W biezacym roku ukaze sie jego nastepna ksigzka Self-Taught Art: The Culture and
Aesthetics of American Vernacular Art (University of Mississippi Press). Niniejszy przeklad
jest pierwodrukiem szkicu pod angielskim tytulem The Struggle between Avant-garde
Imagination and Praxis.

2/ A. Breton Arcane 1-7 (New York: Brentano’s, 1945), pp. 25-26; translation in Franklin
Rosemont, ed. What Was Surrealism? (n.p.: 1978), p. 249.
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surrealistycznego, jak w istocie wielu awangardowych artystow. Jednak to podwéj-
ne poddanstwo surrealizmu — a takze awangardy — wobec anarchistycznych i ko-
munistycznych flag ujawnia takze inherentne napiecia wszystkich tych wysitkow,
aby stworzy¢ sztuke, ktdra przyczynilaby sie — jesli nie spowodowalaby go bezpo-
$rednio — do osobowego i zbiorowego wyzwolenia. I w ostateczno$ci koficowe Bre-
tonowskie potwierdzenie wiekszej wartosci czarnej flagi w Konfrontacji z czer-
wong sygnalizuje pierwotnie indywidualistyczne podstawy awangardowej estetyki
i spolecznego aktywizmu. Sugeruje to takze odpowiedZ na pytanie, dlaczego awan-
gardowe ruchy rozmnozyly si¢ w zachodnich liberalnych i mieszczanskich
spoleczenstwach, za§ w totalitarnych panstwach zostaty szybko stiumione, nawet
w takich, z ktérymi poszczegdlni awangardowi pisarze deklarowali pozostawanie
W przymierzu.

Zawsze bylo co$ rozpaczliwego i nieredukowalnego w owych roszczeniach, kté-
re mieli wobec sztuki i zycia awangardowi pisarze i artysci. Rozpaczliwego, bo nie-
redukowalnego. Ow idealizm - i zarazem utopizm - przekonania, ze sztuka jest
w stanie jakkolwiek przemieni¢ ludzkie pragnienia, dzialanie i wartosci, aby stwo-
rzy¢ egzystencje wyalienowana, ujawnia sie w wizjonerskich dzietach awangardo-
wych pisarzy i artystéow od Rimbauda poprzez szczytowe osiggnigcia awangardy —
dada, surrealizmu i rosyjskiego futuryzmu — po pokolenie bitnikéw. I jest ciggle
obecny, w nieco zmienionej postaci, w niektérych postmodernych dzietach. Jed-
nak dokonania awangardowego aktywizmu niosg z sobg $wiadectwo nierozwigza-
nego — i moze nierozwigzywalnego — konfliktu miedzy zadaniami estetycznej i wi-
zjonerskiej wyobrazni a wymaganiami spolecznej praxis.

Jako wytwor nowoczesnej ery awangarda jest jedng z reakcji na alienacj¢ w ra-
mach burzuazyjnej kultury krytycznie $wiadomych pisarzy i artystéw. Od konca
XIX stulecia awangardowi pisarze i arty$ci utrzymywali, Zze marginalizacja sztuki
w spoleczenistwie moze byé przezwyciezona przez bezposrednie dzialanie sztuki
i artystow na spoleczng rzeczywisto$¢. Cale pokolenia awangardowych artystéw
potwierdzaly, ze sztuka musi sta¢ si¢ aktywistyczna, przeobrazajac nasz sposob pa-
trzenia, myslenia, dzialania i wyrazania siebie w $wiecie. Musi ona wyobrazaé so-
bie ~1i tworzy¢ — nowe $wiaty, nowe mozliwosci dla ludzkiego pragnienia i speinie-
nia. Musi wyprzedza¢ $wiat godny sztuki i wyobrazni.

To awangardowe twierdzenie wynika wprost z romantycznej wiary w szczegélng
spolteczng role poety, czynigca poete i artyste zarowno prorokiem przyszlego swia-
ta, jak i rewolucjonista, ktérego poetycka wizja, jesli nie dzialalnos¢ spoleczna, po-
moglaby odkupié upadle spoleczenistwa. Zatem podstawowe zalozenia niemal
wszystkich awangardowych dzialan sg zakorzenione w wizji burzuazyjnej i liberal-
nej, mimo ze pozornym wrogiem awangardowego artysty jest wiasnie spoteczen-
stwo burzuazyjne. Awangardowy poeta nawet jako zrewoltowany uczestnik cyga-
nerii, wizjonerski pisarz czy dzialacz rewolucyjny gloryfikuje w istocie wyrazisty
indywidualizm epoki romantyzmu — tego szczytowego punktu burzuazyjnego ide-
alizmu. I podobnie poetyckie inwokacje do idealnej przysziosci wiele zawdzig-
czajg pierwszym utopijnym myslicielom epoki romantyzmu.
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Awangardowi arty$ci i pisarze w swoich wysitkach, aby zmieni¢ zycie, wypetnié
pragnienie wyobrazni czy przemienié¢ spoleczenstwo, zawsze wypatruja takich pa-
ralelnych sit w spoleczenstwie, ktdre zdajg si¢ przepowiadaé znaczaca spoleczng
zmiane. Czasami wychwalajg naukowe i techniczne innowacje mogace odmieniaé
osobowe i zbiorowe doswiadczenie. Znacznie czesciej identyfikujg sie oni z rucha-
mi politycznymi, ktére przemawiaja za radykalnymi przemianami struktury
spolecznej i warto$ci zastanej kultury. Jednak rzadko owe polityczne przymierza
wytrzymujg probe czasu. Cele i strategie artystow i politykéw sg tylko z grubsza
analogiczne, czesto pozostaja w bezposrednim wzajemnym konflikcie.

Byto to szczegblnie widoczne w pierwszym trzydziestoleciu obecnego wieku
[XX w. przyp. ttum.} w relacjach awangardy z réznymi narodowymi partiami ko-
munistycznymi, z ktérymi wielu pisarzy i artystow deklarowato sojusz. Zaréwno
awangarda, jak i ruchy komunistyczne wyobrazaly sobie nowe modele estetycznej
kreacji, recepciji i odpowiedzialno$ci spoleczne) w wykluwajacym sig¢ dopiero albo
przyszlym idealnym spoleczenstwie. Deklarowano, ze te zasady sg krancowo rdézne
od akademickich, hermetycznych 1 rozrywkowych sposobdéw uzywania sztuki
w spoteczenstwie burzuazyjnym. Jednak zadna z grup nie byta w stanie rozwingé
prawdziwie rewolucyjnej estetyki czy wizji sztuki, artysty i spoleczenstwa, ktéra
nie bytaby ciezkim kompromisem - przynajmniej w oczach innych — poprzez
swojg zalezno$¢ od tradycyjnej burzuazyjnej estetyki.

Na przykiad wedlug krytykéw komunistycznych, awangardowi pisarze i artysci
ujawniali typowe burzuazyjne formy anarchistycznych i utopijnych zachowan,
ktdre ani nie byly dzielone z proletariatem, ani tez nie byly dostosowane do jego
potrzeb. Z drugiej strony za$, awangarda zaobserwowala, ze estetyki realizmu so-
cjalistycznego, dominujgce we wszystkich komunistycznych literackich i arty-
stycznych programach, same zakorzenione byty w najbardziej tradycyjnych for-
mach burzuazyjnego reprezentacjonizmu. Nie miejsce tu na przypominanie do-
brze znanych sporéw miedzy Partig Komunistyczng i ruchami takimi, jak surre-
alizm czy rosyjski futuryzm. Zamiast tego chcialbym skupié si¢ na kilku elemen-
tach owego konfliktu, ktére swiadczg o réznicach miedzy estetycznymi programa-
mi tych dwu grup i ktére ukazuja ich wzajemng niezdolnoé¢ do rozwinigcia rady-
kalnie nowej estetyki. Omoéwig szczegdlnie mnie zajmujace cztery giéwne proble-
my aktywistycznej poetyckiej wizji, widoczne w awangardzie: 1) poszczegdlny po-
eta jako czynnik estetycznego aktywizmu; 2) jezyk jako zasadnicze narzedzie este-
tycznej transformacji; 3) cele estetycznego aktywizmu; 4) czasowy wymiar celu, do
ktérego si¢ tu dazy.

*

Awangarda jest czesto zjawiskiem grupowym; poszczegdlni artysci grupujg sie,
aby ustanowi¢ wspélna estetyke i przedstawié siebie jako zaangazowang ,straz
przednia”3 atakujaca ustanowijone spoleczne i estetyczne konwencje wstecznego

Autor wygrywa tutaj wieloznaczno$¢ stow vangarde 1 avant-garde (przyp. ttumacza).
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spoteczenstwa. Owo pojecie przodujacej roli jest podzielane z partiami komuni-
stycznymi, ktére zazwyczaj oglaszajg sie polityczng awangarda nowego spoleczen-
stwa. Jednak — chociaz pojecie przodujacej pozycji jest wzmocnione przez
przylaczenie si¢ poety do grupy i chociaz wigkszos¢ awangardowych ruchéw eks-
perymentuje z pewnymi formami tworczosci kolektywnej — zasadniczym czynni-
kiem estetycznej innowacji dla awangardowych pisarzy i artystéw pozostaje poje-
dynczy pisarz i artysta, ktdry rozwija wyrdzniajacy go styl i ktérego poszczegédlne
dziela proklamuja nowe wizje, nowe jezyki i nowe przyjemnosci estetyczne. Owa
nieposkromiona kreatywno$¢ jednostki jest wychwalana przez nastepujace po so-
bie fale awangardowych artystow i jakakolwiek préba podporzgdkowania indywi-
dualnej wyobrazni — czy to ustalonej estetycznej tradycji, czy to przyjetemu
Z zewnatrz politycznemu programowi - spotyka si¢ niezmiennie z oporem awan-
gardy.

W ten oto sposéb, mimo ze wigkszo§¢ awangardowych grup atakowala po-
wszechne w spoteczenstwie burzuazyjnym gloryfikowanie ego, szczegdlne atrybuty
poety jako medrca i wynalazcy odstaniajg istotny paradygmat awangardowego re-
wolucyjnego dziatania. Wiasciwy poecie estetyczny rytm negacji i kreacji — negacji
odziedziczonych spolecznych i estetycznych wartosci i prakiyk, oraz kreacji no-
wych form ekspresji i dzialania - jest postrzegany jako model indywidualnych
i zbiorowych wysitkdw, ku stworzeniu nowego spoleczenstwa. Na twierdzenie ko-
munistéw, ze artysta musi by¢ dopelnieniem proletariatu i ze musi by¢ prowadzo-
ny bezposrednio przez jego przywddcéw — partie komunistyczng — awangarda od-
powiadata, ze poeta jest jednoczesnie przewodnikiem i nasladowcg mas; jednako-
woz rzadko kiedy arty$ci awangardowi stawali sie czescig mas. Nasladujg oni przez
czerpanie z ich kolektywnych potrzeb i mocy, ale przewodza przez ustanawianie
nowych wizjonerskich mozliwosci, wyrazonych nowymi jezykami, ktére wynajdu-
je estetyczna wyobraznia. W ten sposéb wszyscy awangardowi pisarze zakladaja,
ze Jednostka jest w stanie wprowadzi¢ radykalne zmiany do najbardziej kolektyw-
nego zjawiska — jezyka.

*

W catej historii awangardy pisarze i arty$ci stajg sie uczestnikami dostownie ro-
zumianych politycznych dziatan. Maszerowali, agitowali i walczyli, a niektérzy
umierali razem ze swoimi politycznymi sprzymierzencami. I tworzyli, tworzyli
nowe dzieta artystyczne, ktére mialy zniszczyé stare spoleczensiwo i stworzyé
nowy éwiat. To jest ich swoista dziedzina, ich unikalny talent. Dla awangardowych
artystow estetyczny jezyk jest zasadniczym narzedziem ich rewolucyjnego
dzialania. Giéwne bitwy przez nich stoczone odbywaly si¢ na literackich i artys-
tycznych frontach — przeciwko konwencji i w imi¢ nieznanego. Argumentuja oni,
ze odziedziczone konwencje estetyczne legitymizujg spoleczensiwo przez repre-
syjne wymuszenie sposobow widzenia, myslenia i dzialania. Awangardowi artysci
twierdza, ze przez walke z burzuazyjng akademia przemawiaja w imie przyszlych
pokolen, ktdére zostang uwolnione od koniecznosci — i klatwy — widzenia oczami
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swoich bylych ciemiezcéw. Jednak, jak zaobserwowali to komunisci, bitwy przez
nich toczone sg zazwyczaj skierowane przeciwko estetycznym tradycjom, ktérych
masy nie s3 $wiadome. Ich dziatania majg posmak burzuazyjnego elitaryzmu. I -
kontynuujg komunisci — nawet je$li literackie bitwy sa konieczne, aby zdemistyfi-
kowaé¢ poprzednie akademie czy estetyki bohemy, jakiekolwiek poszczegdlne
awangardowe zniszczenie jest w ogolnosci nie do odréznienia od dowolnej styli-
stycznej zmiany.

W odpowiedzi awangarda krzykliwie potepiala bezwarunkows akceptacje
przez partie komunistyczng form realizmu mieszczanskiego jako podstawy dla po-
wstania proletariackiej sztuki i standardéw realizmu socjalistycznego. Dla nich
wigzalo sie to z odrzuceniem znaczenia historii poprzez przyjecie zalozenia, ze
istota ludzka nie zmienia si¢ pod wplywem historycznych okolicznosci — ze na
przykiad dwudziestowieczny obywatel sowiecki mégiby by¢ przedstawiony po-
przez konwencje ,uniwersalnego” dziewigetnastowiecznego burzuja. Ale dla ko-
munistéw takich jak Trocki we wczesnym stadium rewolucji, owa awangardowa
postawa ujawniala anarchistyczne podstawy my$lenia w swoim zalozeniu, ze moz-
na wymkna¢ sie specyficznym historycznym uwarunkowaniom i przeskoczyé do
idealnego stanu bytowania bez koniecznos$ci przystosowania i w koncu prze-
ksztalcenia instytucji i wartosci nalezacych do starego spoteczenstwa®. Lukdacs do-
dawal, ze aby masy docenily potege sztuki, nadal nieodzowne sg konwencje ,,kry-
tycznego” realizmu mieszczanskiego. Zaktada¢ co$ innego to, wedlug Lukacsa,
tyle samo, co ignorowa¢ procesy rozwoju historycznegos.

Obie grupy zgadzaly si¢ co tego, ze jezyk sztuki moze mie¢ dramatyczny wplyw
na spoleczne wartosci 1 zachowania. Obie grupy wierzyly — znacznie bardziej ani-
zeli krytykowany przez nie $wiat burzuazyjny — ze dzialania artysty moga poméc
ksztattowaé powstajace wiasnie spoteczensiwo. Jednak wediug komunistéw, taka
wladza nie mogta by¢ pozostawiona wylacznie w rekach poety. I tak, podczas gdy
awangarda kwitnie w spoteczenstwach burzuazyjnych ignorujacych zazwyczaj pi-
sarskie pretensje do spotecznej doniostosci, w spoteczenstwach totalitarnych $rod-
ki wyrazu indywidualnych poetéw i artystéw sg kontrolowane przez samozwan-
czych przedstawicieli ludu, dla ktérego mialy by¢ tworzone nowe zbiorowe jezyki
1 wartosci. W odpowiedzi awangardowi pisarze nie przestajg twierdzié, ze dzia-
tajace indywiduum jest w stanie odmieni¢ $wiadomo$¢ spoleczng jedynie przez
zmiany w gramatyce i jezyku dzietfa sztuki.

*

Oto cel awangardy — zmieni¢ $wiadomoséé. Srodkami sa awangardowe dziela
sztuki same w sobie. W calej bogatej historii awangardy pisarze i artysci wyobra-
zali sobie pozadane zmiany w wielu dziedzinach, od osobistej percepcji, $wiado-

4 L. Trotsky Literature and Revolution, trans. R. Strunsky, Ann Arbor: University of
Michigan Press, 1960), pp. 128-32.

5/ G. Lukacs Writer and Critic, ed. A. Kahn, New York: Grosset and Dunlap, 1971.
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mosci 1 §rodkéw ekspresji po wzorce zycia erotycznego i duchowego. W istocie
awangarda domagala si¢, aby zycie bylo osadzane, zmieniane i przezywane wedtug
kanonéw wyobrazni estetycznej. Ten cel jest jawnie utopijny ,a $rodki idealistycz-
ne. Poza dzietami sztuki inne sily mogg tutaj wchodzi¢ w gre i awangardowy arty-
sta czesto bedzie kojarzony z tymi silami. Jednak w pewnym punkcie rozwoju
wszystkich ruchéw awangardowych utrzymuje sie, ze dzieto sztuki dziata niezalez-
nie od zewnetrznej kontroli, a cele kazdej rewolucyjnej grupy sa oceniane w termi-
nach estetycznej kreacji. Wyobraznia dla artysty jest czym$ zasadniczym i autono-
micznym. Represyjna kultura moze na nig wrogo oddziatywad, ale jej protest prze-
ciwko kulturze nie moze by¢ realizowany pod wodza réwnie represyjnego ,rewolu-
cyjnego” systemu politycznego. Jednak prawdziwe wyzwolenie wymarzone przez
estetyczna wyobraZni¢ moze nie by¢ mozliwe do czasu, az cala struktura spoleczne
nie bedzie radykalnie odmieniona politycznymi §rodkami albo do czasu przezwy-
cigzenia przez spoleczenstwo jednostkowego wyobcowania, ale artysta i dzielo
sztuki nie ucielesnialiby aktywistycznej wizji artysty, jesli mieliby zaprzeczaé
waznosci ktéregokolwiek z estetycznej celéw prowadzacych do tego ostatecznego
wyzwolenia. Nie moga oni takze relegowac dzialania estetycznego na drugorzedne
pozycje w imi¢ systemu opartego na jednej kategorii wartosci, takiego jak prze-
ksztalcenie ekonomicznej infrastruktury spoleczenstwa. Partie komunistyczne
w odpowiedzi argumentowaly, ze zakladanie, iz jakakolwiek znaczgca pozytywna
zmiana moze wystapi¢ w wymiarze personalnym bez fundamentalnych zmian
w politycznej i gospodarczej infrastrukturze, jest absurdem, a nawet gorzej — uro-
jeniem, gdyz przedwczesne doSwiadczenia jednostkowych, prywatnych zaspoko-
jen podajg w watpliwo$¢ samg konieczno$¢ intensywnych dzialan zbiorowych.

*

Sporna tutaj jest natura zaspokojenia. Awangarda, dopdki pozostaje w zgodzie
z okre$lajacy ja metafora, nigdy nie moze zostaé zaspokojona. Te warunki w imi¢
ktérych walczg - artysta i dzielo sztuki — sg zawsze w przyszlosci. To publiczno$é
przyszlosci jest w istocie adresatem dziela sztuki (poza przypadkami dziet, kté-
rych gtdéwng wartoscig jest atak na ,pasywno$¢” wspdlczesnej publicznosci 1 pa-
nujacych artystycznych konwencji). Jak zauwazyi Michael Kirbyé, awangarda jest
sztuka czasu, dzialajgca w czasie, aby stworzy¢ przyszlos¢. Jako taka jest zawsze
niepeina, zawsze wskazuje poza siebie.

Jednak kolejne fale awangardowych pisarzy i artystéw odkrywaly dla siebie tak-
ze lekeje, ktéra Rimbaud opisuje w Matine d’ivresse’. Krotkie doznanie wizji po-
etyckiej (wspomaganej narkotykami badz nie) ustepuje o poranku miejsca ponow-
nemu popadnieciu w stan, z ktérym poeta wiasnie sie zmaga. Dzieto sztuki moze
by¢ przyczyng chwil uniesienia, ale to do§wiadczenie jest przemijajace. Niemniej,

6/ M. Kirby The Art of Time: Essays on the Avant-Garde New York: E.P. Dutton, 1969.

7/ Arthur Rimbaud, Complete Works, Selected Letters, trans. and ed. Wallace Fowlie Chicago:
University of Chicago Press, 1966, p. 233.
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wraz z Rimbaudem, rankiem po wizjonerskim upojeniu poeta bedzie o$wiadczatl:
»Potwierdzam twojg metodcl”g. Estetyczna chwila jest ekstatyczna, ma ona do za-
oferowania bezposrednie doswiadczenie osobistego wyzwolenia. Wyobraznia
znajduje tu krétkie, ale giebokie spelnienie. Sztuka dostarcza momentalnego
ogladu i zmystowego przezycia ideatu. Czas sztuki to nie czas historii. Cel jest do-
$wiadczany w teraZniejszo$ci, mimo Ze jest on mozliwy jedynie w przyszlosci.
W rezultacie awangarda konsekwentnie odrzuca jakakolwiek negacje wartosci
bezpoéredniego dziatania i osobistej estetycznej, erotycznej czy zabawowej przy-
jemnoéci. One nie opdZniajg rewolucji, one ja umozliwiaja — stwierdzaja artysci.
I wierza, ze jakakolwiek polityczna rewolucja, ktéra wydaje si¢ dzialaé w repre-
syjny sposob, ograniczajgc potencje sztuki, erotyki czy zabawy w imi¢ koniecznej
praxis i przyszlego ideatu, skutecznie uniemozliwi osiggnigcie owych przyjemnos-
ci i w przyszltym $wiecie.

W koncu dla awangardy cele rewolucji mogg by¢ doswiadczane jedynie w proce-
sie ciagtych préb ich osiagnigcia. Przyszio$¢ musi by¢ doSwiadczana w chwili obec-
nej. W rezultacie alianse awangardy z partig komunistyczna uporczywie konczyly
sie niepowodzeniem, jako ze politycy utrzymywali, iz historyczng zmiang mozna
kierowa¢ jedynie przez zdyscyplinowane dzialanie zmudnymi, metodycznie zor-
ganizowanymi etapami. Komunisci twierdzili, ze wiara w to, iz mozna przej$¢ z ne-
gatywnego stanu do idealnej przyszlosci wylacznie na podstawie czyjego$ wyobra-
zania o tej przyszto$ci, jest utopijna mrzonka; przywodzi ona na mysl, jak zauwaza
Trocki w Literaturze i rewolucjt, anarchistéw, ktdrzy antycypuja nieobecno$¢ rzadu
w przysztosci i ktorzy konfrontujg swdj plan z polityks, parlamentami i wieloma
innymi realnosciami, ktére obecna nawa panstwowa musi, w ich wyobrazeniu
oczywiscie, wyrzuci¢ za burte ... Wyrywa¢é na sile z przyszlosci to, co moze jedynie
rozwina¢ sie jako nieodliaczna jej cz¢$¢ i w po$piechu materializowac te czastkowa
antycypacje w warunkach obecnego niedostatku i w $wietle reflektoréw, to stwa-
rza¢ jedynie wrazenie prowincjonalnej amatorszczyznyg.

Analogia do anarchizmu przywolana przez Trockiego jest dorzeczna. Chociaz
tylko nieliczni awangardowi pisarze i artysci lokowali si¢ w anarchistycznej trady-
cji, awangardowa estetyka wyraza inherentnie anarchistyczna wizj¢ rzeczywisto-
§ci. Andre Rezler podpowiadal, ze istota anarchistycznej estetyki jest utopizm
iantyautorytarne uczucia oparte na,anarchistycznym kulcie nieograniczonej kre-
atywnosci cztowieka”10. Anarchistyczne estetyki, stwierdza on, sa niezaprzeczal-
nie prospekiywne i inwencyjne, bazujace na zakiadanej autonomii sztuki, po to
aby stawi¢ ,,Kult Nieznanego” i rozwingé wizje nowych dziejéw, nowych przed-
miotdéw, nowych mozliwosci ludzkiego dzialania i pragnienia. To wszystko pozo-
staje w opozycji do normatywnego i historycyzujacego myslenia marksistow, opar-

Tamze.
9/ Trotsky, tamze, pp. 134-35.

Rezler Bakunin, Marx and the Aesthetic Heritage of Socialism, Yearbook of Comparative
and General Literature, 22 (1973), pp. 42-50.
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tego na ,Rozumie” - na krytycznej analizie ,praw”, ktére rzadza przeszla i obecng
spoleczng formacjg i ktdre przypuszczalnie bedg stanowié dyktat dla tworzonych
w rewolucyjnym kontekscie dziel artystycznych. I rzeczywiScie, komunizm okazat
sie réwnie przekonany do myslenia instrumentalnego, jak $wiat kapitalistyczny
krytykowany w tym punkcie przez Marcusego. Komunistyczne strategie estetycz-
ne —takie jak socrealistyczny restrykcyjny reprezentacjonizm oparty na przekona-
niu, ze literatura jest jedynie drugorzedng praktyky dyskursywna, wartosciows
gldwnie ze wzgledu na mozliwo$é wykladu politycznego przesiania w przystep-
nych dla ogétu terminach — pozostaja w fundamentalnej opozycji do awangardo-
wej poetyckiej i spotecznej zasady bezposredniosci.

Ostatecznie sam Trocki musial uzna¢ site wizji anarchistycznej podczas swoje-
go wygnania. On réwniez byl zmuszony zapytywad, jak osiagnaé przysztosé, o kté-
rej si¢ marzy bez wzgledu na to, czy jest si¢ dziataczem partyjnym, czy awangardo-
wym poeta. Zakiadaé, ze dzieje mozna zmieni¢ za pomocy poetyckiej wizji, to
z pewnoscig poddawac si¢ utopijnym urojeniom, ale utrzymywanie, zZe partyjni
wodzowie, tacy jak Stalin, moga zapewni¢ w centralistycznie kierowanym pan-
stwie warunki dla prawdziwie twérczych dziel, to krotkowzrocznosé!l. Dlatego
stosowne wydaje si¢ przywolanie tu Manifestu Niezaleznej Sztuki Rewolucyjnej, na-
pisanego przez Trockiego, Bretona i River¢ w 1938, na krétko przed ostatecznym
uwigdem rewolucyjnych nadziei uciele$nianych przez Trockiego i ruch surrealis-
tyczny; jesli dla lepszego rozwoju produkeji materialnej rewolucja musi zbudowaé
socjalistyczny rezim z centralng kontrolg gospodarki, to — aby rozwing¢ intelektu-
alne zdolnosci twércze — przede wszystkim musi by¢ ustanowiony anarchistyczny
rezim wolnosci jednostkilz.

Jesli znato sie osiggniecia sowieckiej sztuki i praktyki politycznej, takie sfor-
mulowanie byfo utopijne. Uznawalo ono, ze wyobrazZnia estetyczna musi pozosta¢
dla swojego wlasnego ocalenia oddzielona od praxis spolecznej. Ale i odwrotnie,
réwnie utopijna moze by¢ wiara, ze materialna rewolucja moze si¢ powies¢ bez
jednoczesnego wyzwolenia wyobrazni i intelektu. Upadek panstw komunistycz-
nych byl przynajmniej w czesci skutkiem uporczywego przekonania komunistéw,
ze warunki materialne musialy by¢ radykalnie odmienione totalitarnymi $rodka-
mi jeszcze przed dopuszczeniem liberalizacji myslenia i zachowan, co zapowia-
datoby jakos$ciowg zmiane w zyciu obywateli. Czy éw upadek w obszarze material-
nym nastapil w jakiej$ cze¢sci z powodu odsunigcia si¢ w czasie pojedynczego
i zbiorowego wyzwolenia osobistego i, w zwigzku z tym, $wiadomego zaangazowa-
nia obywateli w walke o materialng zmiang — to pytanie do przyszlych analiz. Moze
jednak warto bytoby pamieta¢ przykiad analizy — dokonanej przez Marcusego —
wewnetrznych sprzecznosci praxis komunistycznych partii. Logika dialektyczna,

11/ tym miejscu autor stosuje gre stéw czytelna jedynie w jezyku angielskim: utopia —
myopia (krotkowzrocznosc); przyp. ttumacza.

12/ A, Breton and D. Rivera [and L. Trotsky] Manifesto for an Independent Revolutionary Art,
in Rosemont, p. 22.
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wbrew jezykowi nagich faktéw i ideologii, jest nieubtagana — niewolnicy muszg
by¢ wolni dla swojego wyzwolenia przed tym, nim stang sie wolni, a cel musi by¢
operacyjnie zawarty w srodkach do niego prowadzacych... socjalizm musi stac sie
rzeczywistoscia z pierwszym aktem rewolucji, bo musi on tkwié juz w $wiadomosci
i dziataniu tych, ktérzy przeprowadzajg rewolucje”.

Tak wiec czas sztuki moze by¢ modelem dla czasu historii. Przykiad minionych
ruchéw awangardowych moze pozosta¢ najczystszym, bo niespelnionym, dzie-
dzictwem rojef rewolucji. To uznanie przez awangardowych pisarzy i artystéw, ze
przemiana $wiadomosci, obietnica wyzwolenia, musi by¢ do§wiadczana w teraz-
niejszej chwili marzenia i dzialania po to, aby idealna przysztos¢ mogta sie ziscié,
bedzie nieustannie przesladowac artystéw i politycznych dzialaczy i stanowi¢ dla
nich wyzwanie az po spelnienie wszystkich pragnien wyobrazni.

Przetozyt Farostaw Pluciennik

13/ H. Marcuse, One-Dimensional Man Boston: Beacon Press, 1964, p. 41; przekt. polski pod
tytulem Czlowiek jednowymiarowy: badania nad ideologiq rozwinigtego spoleczenstwa
przemyslowego, oprac. 1 wstgp W. Gromczynski; przel. z ang. S. Konopacki et al].
Warszawal991, PWN.
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