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Prezentacje

Peter SLOTERDIJK

Postancy przemocy.
O metafizyce kina akgji'

Ludzi podzieli¢ mozna na poszukujacych przemocy i uciekajacych przed prze-
moc3. Uciekajacych przed przemocg podzieli¢ mozna z kolei na takich, ktdrzy ida
z czasem: wspdltczesnych, i takich, ktdrzy przed czasem uciekajg. By¢ moze sa gdzies
tacy, ktérym udaje si¢ uciec zaréwno przed przemocs, jak i przed czasem — ale na
pewno nie tutaj; mozliwe, ze zaszyli si¢ na jakims$ pustkowiu, pielegnujac w sobie
nadzieje, ze z miejsca ich ukrycia emanuje co$ zbawiennego dla reszty swiata.

Kiedy ucieczka przed czasem sie nie udaje, cz¢$¢ uciekinieréw przeradza si¢ we
wspéblczesnych szczegdlnego rodzaju: intelektualistéw. Wspoliczesni z gatunku in-
telektualistow to jednostki, ktdre — majac za sobg szereg nieudanych prob ucieczki
przed czasem i rzeczywisto$cia - zaczynajq publicznie rozwazaé, co to znaczy przy-
nalezeé do §wiata, i wlasnym ciezarem przyczyniaé si¢ do wzrostu jego brzemienia.

»1 ja bylem w Arkadii, ale wiasnie z niej wrdcilem” — tak brzmieé moze hasto po-
wracajacych lub zmuszonych do powrotu uciekinieréw. Ten, kto wracajac z wy-
imaginowanego albo prawdziwego Skadinad, wpada w powszechny tygiel rzeczy-
wisto$ci, zauwazy natychmiast, ze przyszio mu w nim petnié role swiadka i konsu-
menta nieprzerwane) agitacji za przemocs i informacji o przemocy. Innymi stowy,
przekonuje si¢ on, ze przyczyny, ktdre sklonity go do ucieczki, nie wygasty, wygasta
natomiast wiara w mozliwos¢ ich unikniecia.

Powracamy wiec ze Skadinad, z bezpiecznej kryjéwki, z wakacji — i co widzimy?
Przede wszystkim to, ze uciekajacy przed przemoca wspélczesni oblegani sg przez
grupy poszukiwaczy przemocy, zlozone ze sprawcéw i informantéw zagra-
dzajacych coraz skuteczniej droge ucieczki w rejony wolne od przemocy.

Przedruk z: P. Sloterdijk Medien-Zeit. Drei gegenwartsdiagnostische Versuche, Cantz-Verlag,
wyd. 2, Stuttgart 1994,
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Informacja o przemocy postuguje sie na ogét schematem blamazu lub kontra-
stu - my tutaj oddajemy si¢ naszym normalnym (a raczej pseudonormalnym) zaje-
ciom, podczas gdy w nowojorskich garazach wybuchaja bomby, w Bombaju pozary
ogarniajg cale dzielnice miasta, serbscy zolnierze pacyfikujg wsie, triumfalnie wy-
szukujgc pojmane kobiety, ktére wydane zostajg nastepnie na pastwe gwattow, a w
tym samym czasie rzucane w Niemczech koktajle Molotowa podpalajg domy i lu-
dzi, wszedzie za$ na Zachodzie dzieci przezywaja ekstaze grajac w gry komputero-
we, pokazujace eksterminacje.

Przekonajmy sig, czy nie zyskamy czego$ — gdy spréobujemy méwic o tych spra-
wach inaczej niz to ma w zwyczaju psycholog albo politolog, ktéry z zatozenia juz
je rozumie — je$li przyjmiemy perspektywe kogo$, komu nie powiodia si¢ ucieczka
przed przemocg i kto zrazu nie posiada zadnej teorii, a tylko dzieli z innymi uczu-
cie niepokoju.

Aby méwié o przemocy — czy raczej moéwié ze sfery przemocy — unikajac jej
zludnego obiektywizowania, nalezy, jak si¢ wydaje, od poczatku rozbi¢ iluzje dy-
stansu, ktéry oddziela nas od przemocy i umiejscawia poza jej granicami, w kra-
inie pokoju. Zamiast tego proponuje tu ¢wiczenia w mysleniu sferycznym — przy
czym ,sfera”, zgodnie z greckim sensem tego slowa, powinna by¢ rozumiana jako
kula. Rozpocznijmy nasz temat od medytacji kuli. Namyst nad przemoca zaczaé
mogiby si¢ od przypomnienia owej hiper-kuli, ktdra bez dalszych wyjasnien nazy-
wana be¢dzie tutaj ,byciem”. By¢ (Dasein) znaczy — zawsze przebywaé w pewne;j sfe-
rze albo byé otoczonym przez pewngs sfere.

Teza moja brzmi, ze to, co na ogdl bezrefleksyjnie (lub majac na uwadze jed-
nostkowe zdarzenia) nazywamy ,przemocs”, podiug swej natury czy raczej formy
rozprzestrzeniania sie posiada ksztatt sferyczny. Jesli ,10” ,jest”, ma sposéb by-
cia-wszedzie; powiedzie¢ tez mozna: w elementarnym lub medialnym rozprosze-
niu. Nie mozemy zatem stangé przed obejmujgcg nas sferg tak, jak stajemy przed
obrazem — wbrew temu, co napisat Lukrecjusz:

Milo w czas burzy morskiej, gdy zycia sam nie narazasz
Patrze¢ z brzegu na trudy wichrem gnanego zeglarza

Nie stad, ze cudza meka rado$é ci moze przyniesé

Lecz ze przykrosci widzisz, ktore gdy zechcesz — ominiesz
Milo tez walke mezdéw ogladac w wielkich bojach

Gdy z daleka bezpieczna calosé i wolno$é twoja.2

W naszej sferycznej koncepcji przemocy Lukrecjanskie bycie-widzem réwniez
przynalezy do kregu przemocy; poniewaz 6w teatr przemocy oznacza lokalng pro-
jekeje, a sfera przemocy nie posiada zewnetrza. Nawet kto$, kto przyglada sig¢ ak-
tom przemocy — jakby to byty odgrywane sceny z miejsca, ktére zajmuje w owej sfe-
rze — nadal pozostaje zamkniety w jej granicach. Gdyby$smy chcieli t¢ relacje zapi-
sa¢ w postaci formuty, to musieliby$my ujaé to tak: bycie-w-§wiecie oznacza by-

2/ Titus Lukretius Carus O naturze wszechrzeczy, ttum. E. Szymanski, Warszawa 1957.
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cie-w-przemocy, przy czym to ostatnie zawiera wszelkie poszczegdlne przypadki,
takie jak: podleganie przemocy ze strony porywaczy, bankéw, zazdrosnego partne-
ra czy czegokolwiek innego, co moze nas osaczy<¢, wlaczajac w to reke Boga, w kto-
rej uscisku, jak styszymy, niektdrzy czujg sie bezpieczniej niz ukryci w najbardziej
szczelnym naczyniu.

Raz jeszcze postarajmy sie przyjrze tej mogacej wywolaé panike formule i —jesli to
mozliwe - przyjrze¢ si¢ spokojnie (,bycie-w-§wiecie oznacza bycie-w-przemocy”), oce-
ni¢ zasieg razenia owej tezy, ktdra, jakkolwiek ekscentryczna czy wrecz przeszarzowa-
na, jest przeciez, jak probowalem pokazaé, w szczegdlny sposdb trafna. Przeszarzowa-
ny teoremat uzupelnié pragne przeszarzowang historia, aby tym sposobem wzbudzié
nastepnie potrzebe niejakiego luzu przy rozwazaniach mniej ekstremalnych.

Czytelnicy eposu Jamesa Clavella pt. Shogun przypomng sobie koszmarny epi-
zod z poczatku powiesci. Krotko po wylgdowaniu statku kapitana Blackhornesa na
japonskim wybrzezu, sposrdd jedenastu marynarzy wylosowano jednego, ktory
jako przedstawiciel grupy poddany miat zostaé torturom, a nastepnie zgtadzony.
Los padt na niejakiego Vincka, potem doszio jednak do szarpaniny z oprawcami
1w rezultacie od grupy rozbitkdéw odiagczony zostal marynarz Pieterzoon i to on zo-
stal poddany piekielnemu eksperymentowi. Czekalo go dlugotrwale umieranie —
mroczna przygrywka do historii europejsko-japonskich kontaktéw. O zachodzie
stofica wrzucono Pieterzoona do olbrzymiego metalowego kotta uzywanego przez
rybakéw do wytapiania tranu z wielorybow. Temperatura w kotle byla zrazu
umiarkowana, kat mial rozkaz dbaé o to, aby proces gotowania trwal odpowiednio
diugo. Przez calg noc pan Yabu nastuchiwatl dobiegajgcych z oddali krzykéw goto-
wanego na wolnym ogniu marynarza, zanim wyslal na miejsce samuraja o imieniu
Omi, oczekujgc oden sprawozdania o kondycji cztowieka z kotta.

Podmuchy wiatru niosly teraz przejmujace krzyki. ,Czy spojrzate§ temu barbarzyncy
woczy?” - Tak jest, Yabu-sama”. Omi kleczat za Daimyo, oddalony o jakie$ dziesigé krokow.
Yabu siedzial nieruchomo. W swietle ksigzyca na jego kimonie ukiadaly si¢ cienie a reko-
je$¢ miecza sterczata na podobienstwo fallusa. ,Co zobaczytes?” - ,,Szalenstwo! Istote sza-
lefistwa. Nigdy przedtem nie widzialem takich oczu. I tak bezgranicznego przerazenia”.
Z wolna upadly na ziemig trzy zwiedte platki kwiatéw. ,Wymysl o tym wiersz!” - Omi zmu-
sit swdj umyslt do pracy. Nastepnie, nie do kofica zadowolony ze swego dzieta, powiedzial:

Jego oczy

Byly otchiania piekia.

Nic poza cierpieniem

mowiacym cierpieniem.
Z oddali dobiegaly krzyki; byly teraz stabsze, ale z tak znacznego dystansu brzmialy jesz-
cze przerazliwiej. — Po chwili Yabu rzekt:

Ten

Kto pozwoli temu cierpieniu

Przeniknaé do giebi swojej duszy

Stanie si¢ z nim jednym

Niemy
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Teraz wszystko jest jasne: Pieterzoon trafil na mistyka, ktéry postanowit zaba-
wié si¢ w zjednoczenie z krzyczacym czlowiekiem z kotla — naturainie zjednocze-
nie to dokona¢ si¢ mialo na poziomie bez poréwnania gigbszym od tego, na k-
rym przebywal gotowany marynarz i medytujacy feudal. Jesli o nas wszakze cho-
dzi, z wielkg trudno$cig daliby$my sie przekonaé, aby w stosunku do marynarza
zdoby¢ sig¢ na to, co psychologowie spoleczni nazywaja: taking the role of the other —
chyba, ze jako$ by nam si¢ udalo do tego stopnia zlagodzi¢ atmosfere panujaca
w kotle, aby§my umieli dopusci¢ my$l, Ze to my sami w nim siedzimy.

Jezeli, jak sie niekiedy slyszy, przynalezno$é¢ do gatunku ludzkiego wiaze sie
z umiejetnoscia postawienia si¢ na miejscu kazdego innego cziowieka, to — majac na
uwadze przypadek Pieterzoona — przyzna¢ mozemy sie jedynie do warunkowego
czlowieczenstwa. Mozna to nazwaé zasada ograniczonej solidarnoéci. Po pierwsze
wiec, obnizamy temperature wewnatrz kotla do poziomu letniego, tak aby dala sie
poréwna¢ do temperatury Morza Srédziemnego pod koniec lipca. Nastepnie zwraca
naszg uwage fakt, ze $ciany kotla w nieprzyjemny sposéb ograniczaja widoczno$é.
Usuwamy je wigc, badZ poszerzamy na tyle, aby nie réznily si¢ od zwyklego hory-
zontu na réwnym terenie. Jesli usuniemy wszystkie oznaki aktualnego zagrozenia
zycia — nikt nikogo nie bedzie gotowal ani ograniczal swobody ruchéw — kazdy bez
sprzeciwu zgodzi sie znaleZ¢ na miejscu Pieterzoona, choéby sens sceny, w ktérej ma
uczestniczyé, zasadzal si¢ na tym, ze kiedys$ skonczy sie ona $miercia; umieliby$§my
przeciez znalez¢é sposoby, aby sie tym do czasu nie przejmowad.

Chociaz w niejasny sposob jeste$émy kandydatami do $mierci, tym, co nas okre-
§la, jest beztroskie zatroskanie; nie pozwalamy, aby strach przed §miercia zatruwat
nasze mite chwile. Z innymi jednoczymy sie, by tak rzec, w obszarze stanéw $red-
nich; wtedy, gdy grozi im tyle ztego, co 1 nam w danej chwili. W czasie naszego po-
bytu w rozkosznym kotle $wiata jesteSmy spoleczno$cia niespiesznych Pieterzoo-
néw, zajmujgcych sie rozwijaniem konwersacji i robieniem intereséw, a w gruncie
rzeczy rownie sobie nawzajem obojetnych, jak obojetni byli sobie 6w marynarz
i pan Yabu, dopdki nie skrzyzowaly si¢ ich drogi. Krétko méwiac, jestesmy obywa-
telami liberalnej demokracji.

Teraz widaé, co mialem na mysli méwigc wyzej o rozluZnieniu naciaganych
twierdzen. Teza, ze bycie-w-§wiecie zawsze juz w gruncie rzeczy jest byciem-w-prze-
mocy, nie powinna byé rozumiana w jej radykalnie Pieterzoonicznym znaczeniu.
Zalezy nam na rozwodnieniu motywu paniki do tego stopnia, aby$my mogli si¢ po-
czué w $wiecie niczym plazowicz pluskajacy si¢ w wakacyjnym morzu, w miejscu,
z ktérego wola sie do przyjaciéiki: ,Popatrz, tu jeszcze moge ustaé!”. Wiadomo, ze
morze niekiedy sie zmienia I w innych okoliczno$ciach znajdowanie si¢ w tym sa-
mym miejscu mogloby okaza¢ si¢ fatalne. Jesli wigc ptawimy si¢ w nim z rozkosza,
niejako roztapiamy si¢ w morzu i czujemy si¢ w nim jak woda w wodzie, to dlatego,
ze pluskajgc sie, nie musimy klopotaé si¢ o to, jak si¢ z niego wydostaé.

Odnoszac to do owego wymiaru przemocy, w ktérym jestesmy zanurzeni i w kt6-
rym sie roztapiamy, powiedzie¢ nalezaloby, ze okreslone stopnie zanurzenia spra-
wiajg nam przyjemno$¢ — nazwaé je mozna letnimi badZ mieszczanskimi — pod-
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czas gdy inne, o ile si¢ w nie zaglebimy, przerazaja nas i zmuszaja do panicznego
poszukiwania drogi na zewnatrz.

Pragne zajac si¢ nastepujacg kwestia: co dzieje si¢ z rozpuszczalng w przemocy
istotg ludzka, gdy pragnie ona wydoby¢ sie z owej przerazajacej kapieli. By¢ moze
wszystkie historie opowiadaja o jednym, o prébie ucieczki przed przemoca (Vielle-
icht ist alle Geschichte die Geschichte der Gewaltlc‘)’sungen3).

2

Gdy mowa o przemocy, ucieczce przed nia lub jej zmniejszeniu, trzeba wspo-
mnie¢ o czlowieku jako o starym biegaczu i miotaczu. Nie ma w tym niczego 0so-
bliwego: kazdy, kto idzie do kina, moze spodziewa¢ si¢ lekcji antropologicznej,
a krto lubi kino akcji, staje si¢ eo ipso kim§ pokrewnym paleoantropologowi, ponie-
waz action, jak sprobuje pokazaé, dostarcza nam klucza do rozwigzania problemu
brakujacego ogniwa migdzy malpa a czlowiekiem.

Jako punkt wyjscia niech postuzy nam spostrzezenie, ze dzisiejsza kulture po-
pularng charakteryzuje porzucanie dramatu na rzecz akcji; miejsce interpersonal-
nego konfliktu charakterystycznego dla dojrzatych form dramatu zajmuje szeroka
gama inter-bestialnych lub inter-machinalnych sekwencji akcji, niemajacych na
pierwszy rzut oka nic wspdlnego z ludzkim wymiarem europejskich czy oriental-
nych tradycji teatralnych i narracyjnych. Zamierzam jednak pokazaé, jak dalece
takze owe sceny akcji posiadaja swoisty sens formacyjny — jednak nie pod wzgle-
dem humanizacji, ale hominizacji.

Czasy, ktére akademicka historiografia okresla jako prehistoryczne czy przed-
historyczne, w istocie swej byly przeciwienstwem tego, co znalez¢ mozna na ich te-
mat w podrecznikach — a mianowicie przeciwienstwem okresu pozbawionego wy-
darzen, w ktoérym przez setki tysiecy lat nudne populacje mysliwych i zbieraczy
wiodly swdj maly zywot, czekajac na pojawienie si¢ wojownikéw, krélow i pisarzy
zdolnych do wprawienia dziejow w ruch. W rzeczywistosci niewyobrazalnie diugi
okres tak zwanej prehistorii po brzegi wypetnia wydarzenie, ktérego dramatyzm
przekracza wszystkie inne dramaty — a mianowicie pojawienie si¢ pierwotnej ho-
minizacji. Przez milion lat jedno jedyne hiperwydarzenie, tytaniczny wysitek, kté-
rego gwaltowno$¢ i napiecie usuwa w cien wszystko, co nadeszio pézniej, moze
z wyjatkiem rozpalenia nuklearnego ognia. Kto o$mielitby sie zaprzeczy¢, ze oko-
liczno$¢ ta stanowi wyzwanie dla historiografii? Gdy jednak zagladamy do ksigzek
poleontologéw, odczuwamy na ogél niedosyt. Niemrawe gmeranie specjalistow

3/ Dostownie: ,wszelka historia jest historia rozwiazan sitowych” (czyli, ze jest historia

uciekania si¢ do przemocy), co nie oddaje jednak wieloznacznosci tego sformufowania,
plynacej z kontekstu, w ktérym mowa jest o »roztapianiu si¢” (Aufliisen) w przemocy
(co sugerowatoby ze ,wszelka historia jest historig roztapiania si¢ w przemocy”)
i nrozpuszczaniu” (Aufliisen) lub ,rozwadnianiu” paniki (co sugerowaloby, ze ,wszelka
historia jest historia rozpuszczania przemocy” — to znaczy uwalniania si¢ od przemocy
przez jej rozwodnienie). Staralem si¢ potaczy¢ te sprzeczne sugestie w jednym zdaniu,
ryzykujac znaczne odejscie od dostownosci tiumaczenia - przyp. ttumacza.
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wsrod kosci jakichs$ afrykanskich albo chinskich pélgoryli wydaje sie nie odpowia-
da¢ randze zagadnienia, o ile zgadzamy sig, ze tak zwana prehistoria dotyczy cze-
gos$ zapierajacego dech w piersiach: wydarzenia wydarzen, ol§niewajgcej katastro-
fy, z ktorej wszyscy sie wywodzimy.

W obliczu tego stanu rzeczy wyprébowacé chciatbym hipoteze gtoszacg, Ze nowo-
czesny film akcji jest gatunkiem eksperymentalnego prehistorycznego — czy przed-
historycznego — dziejopisarstwa, ktére za pomocg zaawansowanych technik filmo-
wych stara si¢ wyswietli¢ archeologiczne tajemnice ludzkosci. W kinie akeji do
glosu dochodzi jaka$ cz¢$¢ prawdy o antropogenetycznym wydarzeniu inauguracyj-
nym, ktdre streSci¢ mozna jako secesje ludzkiej hordy ze §wiata dawnej natury.

Przyjrzyjmy si¢ temu dokladniej. Obydwa uniwersalia kina akcji — bieganie
i strzelanie — z regutly laczg si¢ w sekwencje, ktére kinomani nazywajg ,posciga-
mi”. Z czym$ bardzo podobnym mamy do czynienia w ramach prahistorycznego
hiperwydarzenia, z ktérego wywodzi si¢ homo sapiens — zwierze biegajace, ktdre
w dwdéch pigtych dtugosci swego ciata sktada sie z ndg i mogto stac sie cztowiekiem,
poniewaz — $cigane — zdotato uj$é z zyciem. Aby tego dopigé, pracztowiek musiat
si¢ przerodzié¢ z uciekiniera w kontratakujacego — przede wszystkim za sprawg
rzucania kamieniami i wymachiwania kijem. Jednos§¢ gestu ucieczki, obrotu i cis-
kania w stron¢ napastnika jest najstarszym ludzkim algorytmem akcji — jest tym
algorytmem, ktdry stanowif napged hominizacji i umozliwil wytworzenie sie specy-
ficznego ludzkiego mikroklimatu grupowego. Ekskluzywna umiejetnos¢ biegania
i rzucania budowata wokét jej posiadaczy niewidzialny mur, dystans oddzielajacy
ich od pozostatej natury, ktdra nie byta juz w stanie wymusic¢ na ludziach prostego
cielesnego dopasowania si¢ do otoczenia.

Wewngtrz niewidzialnego kregu ludzkie glowy stawatly sie osobliwie duze, ské-
ra osobliwie cienka, kobiety osobliwie piekne, seksualno$¢ osobliwie nieokresowa,
dzieci osobliwie infantylne. Hordy pierwotne gatunku sapiens to ptywajace (czy le-
piej — latajace) wyspy, na ktérych natura pozwolila sobie na eksperyment ewolucji
w wydaniu luksusowym, ewolucji owocujacej »$wiatem”. Poniewaz ludzie jako
biegacze, miotacze i szermierze z powodzeniem wymykali sie zwierzecej konku-
rencji, przeksztatci¢ mogli sie w gatunek unoszgcy glowe, patrzacy w przestrzen
i drzacy od przytomnosci. Zdolno$¢ teoretyczna wyksztalcita sie u ludzi wyjatko-
wo wczeénie — do pewnego stopnia stato sie tak z nadmiaru przytomnosci, uwal-
niajacego oczy czuwajgcego zwierz¢cia homo saptens i pozwalajacego mu na zbyt-
kowne spojrzenia w bezglo$ng przestrzen. Z tego punktu widzenia zrozumiale sta-
je sie, ze trzecim z uniwersaliéw kina akcji jest oczekiwanie, przyczajenie sie, za-
nurzenie si¢ bohatera w ciszy przed atakiem, niedostrzegalne ruchy sprawcy pod-
czas brzemiennego w wydarzenia interludium.

Chce wiec powiedzied, ze kto$, kto to wszystko pokazuje na kinowym ekranie
wbrew temu, co mys$la rézni krytycy kultury, niekoniecznie brutalizuje, albo spryt-
nie chce zbi¢ kapital na niezawodnos$ci prostackich odruchéw swoich bliZnich.
Przede wszystkim jest prehistorykiem wysytajgcym swoje sondy ku przestworzom
hominizacji, aby zorientowac si¢ w rzeczywistej tresci przedhistorycznego procesu
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ksztatltowania sie czlowieczenstwa. Filmy akcji eksploruja niedajacy nigdy
catkiem o sobie zapomnieé obszar konfliktu, w ktdrym zapada rozstrzygniecie
o przetrwaniu (lub nie) hordy pierwotne;j.

Skoro, jak powiedzieliSmy wyzej, wszelka historia jest historia uciekania od
i uciekania sie do przemocy, nalezaloby teraz dodac: jest ona historig uchodzenia
calo z poScigéw 1 historig przechodzenia od ucieczki do kontrataku. Mozna wrecz
moéwié o narodzinach czlowieka z ducha kontrataku. Na poczatku bylo przeciw-
uderzenie, to znaczy gwaltowna ucieczka przed przemoca; ucieczka, ktéra za po-
mocg rzutu kamieniem wyznaczata granice przestrzeni.

Cztowiek z hordy pierwotnej — zwierze oddalajace sie — Zyje na wyspie dystansu
do otaczajgcego go $wiata; wyspie wydzielonej z dawnej przyrody przez integralno$é
ucieczki i kontrataku. Powiedzie¢ mozna, ze hordy pierwotne podobnie jak wyzej
rozwiniete kulturowo nastepne formacje — plemiona i narody - to jakby spoleczne
tratwy dryfujace po morzu dawnej przyrody, ktore pézniej wykazywaé zaczely ten-
dencje do przeksztalcania pozaczasowego dryfowania w historyczng zegluge.

Teraz jasne si¢ staje, dlaczego paleo-historia jako calo$¢ skiadaé musi si¢ z wa-
riacji na temat rzucania i strzelania. Faktycznie bowiem cztowiek taki, jakim sam
siebie wymyslit za sprawg przeciwuderzenia, jest zwierzgciem artyleryjskim —
miotaczem, strzelcem, rzemie$lnikiem dystansu, postugujgcym sie strzatami i ci-
skajagcym kamieniami granicznymi. Jesli weZmiemy pod uwage, ze pierwsze ,,gra-
nice” zostaly nie tyle wytyczone czy ustanowione, ale raczej rzucone (by potem
trwa¢ w opuszczeniu jako ziemia niczyja pomiedzy rzucajgcymi) — bardziej prze-
konujaca stanie si¢ dla nas archaiczna sugestywno$¢ broni palnej w ogdle, a scen
strzelaniny w filmach akcji w szczegdlnosci.

Historyzm akcji poucza, ze przedstawiciel hordy okazje do dzialafi dystan-
sujgco-odgraniczajgcych znajdowal zawsze tam, gdzie pra-akiorzy natykali sie na
siebie nawzajem. Ten, kto blgkajac si¢ bez celu strzela do kogo popadnie, nieko-
niecznie jest wiec zimnym zabdjcg czy samotnym kowbojem. By¢ moze jest po pro-
stu my$liwym uprawiajacym polityke zagraniczng swojej hordy — polityke nie-
zwigzang z okre$lonym terytorium, ale zgodna z zasadg wyobrazonej albo rzeczywi-
stej nienaruszalno$ci uhordowionego ego, dryfujacego w kotle $wiata na pokladzie
swego relatywnie bezpiecznego nieformalnego rewiru.

Tak wigc spojrzenie wstecz na czasy hominizacji w obrebie hordy pierwotnej
jest okazjg do refleksji o artylerii przed artyleria, rzeczy nieodtacznej od procesu
stawania si¢ cztowieka. Lepsza nazwa dla homo sapiens byloby wiasciwie homo
tactans. Pewien jestem, ze gdyby Heidegger obejrze¢ moégt Terminatora, nie okre-
$latby cztowieka jako bytu, ktéry sam siebie projektuje, ale po prostu jako byt ska-
zany na rzucanie.

Kto méwi za$ o rzucaniu, nie moze milczeé o trafianiu. W ten sposéb zblizamy
sie do tego niepokojacego punktu naszych rozwazan, w ktérym oméwié przychodzi
nam stosunek strzelcoéw 1 miotaczy do trafionych obiekiéw, przy czym, wybiegajac
naprzdd, pozwalam sobie wyrazié¢ przypuszczenie, ze chodzi¢ tu moze o prototyp
tego, co w czasach nowozytnych nazywane bedzie relacjg miedzy podmiotem
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a przedmiotem. Pytajac o trafianie, zahaczamy po raz pierwszy o motyw Terminato-
ra, poniewaz trafienia o ktérych marzyli zaréwno twércy najdawniejszego folkloru
towieckiego, jak i najnowszych fantazji o automatycznych zabdjcach, sg wiasnie tra-
fieniami terminalnymi, wykanczajgcymi, trafieniami-zatopieniami stawiajacymi
kropke oznaczajaca koniec autonomicznego istnienia trafianego obiektu.

Stosunek strzelcéw do obiektu ich strzatu okresli¢ mozna jako szcze$liwy sa-
dyzm. Strzelanie do pewnego obiektu nie oznacza jedynie checi, aby usungé go
zdrogi albo powali¢ z nég. ,Prawdziwy” strzat rozpoznaje w innym co$, co zajmuje
miejsce, w ktérym nie powinno by¢ nic; dlatego strzal zwieficzony trafieniem ,wy-
twarza” prawidlowe ,nic” w miejsce dotychczasowego, btednego ,,czego$”. Z tego
punktu widzenia wszelkiego rodzaju ostrzal zawiera w sobie ukryty motyw Termi-
natora. Wszedzie tam, gdzie si¢ na serio strzela, zaprasza sie ,nic”, aby zajeto miej-
sce dotychczasowego ,,czego$§”. Kult trafienia, przenikajacy wszystkie filmy akcji
to nieustanna ceremonia znikania, celebrowana ku czci pierwotnego cudu unice-
stwienia, ktory stal si¢ udziatem cztowieka z hordy pierwotnej, i z ktérego rowniez
wspdlczesny sapiens-iactans nie jest w stanie zrezygnowac.

Gdy postuzylem si¢ wyrazeniem ,cud unicestwienia” bez natychmiastowego
moralnego zdystansowania si¢ od niego, to nie z zamiarem przygotowania teore-
tycznego gruntu do jakiej§ czarnej mszy, ale po to, aby uwiarygodnié paleoantro-
pologiczny teoremat dotyczacy pierwotnego do$wiadczenia wtadzy u naszych po-
bratymcéw z hordy pierwotnej. W dziejach budowy ludzkiej tozsamosci gatunko-
wej akty unicestwiania sg bowiem wczeéniejsze niz akty stwarzania; zdolno$é do
niszczenia jest czyms$ bardziej fundamentalnym od wszelkiej wynalazczosci. Ter-
minacja znaczy wigcej niz inauguracja. Dlaczego? Odpowiedzi dostarczy¢ moze
rozpatrzenie podstawowych aspektéw zycia hordy pierwotne;j.

Oto grupa otoczona niewidzialng btong dystansu i dryfujgca po starym morzu
natury — prawdziwie Pieterzooniczna tratwa w groznej kadzi $wiata. Temperatura
wewngtrz kadzi bywa na ogél letnia, a zywnosci jest w sam raz dla jej nielicznych pa-
sazeréw (dopdki pozostajg nieliczni); na zawsze jednak zamknieci sg oni w nieprze-
nikliwej otoczce przemocy i wladzy, stawiajgcej ludzi w dwuznacznej, pierwot-
nie-pasywnej sytuacji — sg w niej zarazem bezpiecznie ukryci, jak i uwigzieni. Na
tym tle zrozumiale staje si¢ znaczenie pierwotnego rzucania i trafiania - jest ono
poczatkiem niezmiernie powolnego i zmudnego procesu przechwytywania wiadzy,
u konca ktérego mozliwe stang sie tak trafne twierdzenia, jak to Kartezjanskie,
o cztowieku jako maitre et posseseur de la nature.

Pierwsze trafienia wprawiajg ludzi w nieoczekiwany entuzjazm, powodujg pod-
skoki i przenikajg rewolucyjnym entuzjazmem. Mozna by wrecz powiedzieé, ze za
pomocg ego-orgazmow doprowadzajg do wylonienia sie podmiotu. Trafienia pusz-
czajg w ruch mechanizm generujgcego »ja” sadyzmu stanowigcego prawdopodob-
nie przewodni watek procesu ewolucji psychicznej w ogdle. Chodzi tu o sadyzm,
ktéry pozwala pojawié sie »,ja” w takiej mierze, w jakiej doswiadcza ono siebie jako
artyleryjskiej wltadzy nad znikaniem jakiego$ przedmiotu. W ten sposéb czlowiek
wdziera si¢ w przestrzen techniczno-magiczng. Z natury swej jest ona zrazu prze-
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strzenig magii unicestwiajacej; przeksztalcajgce i stwarzajace odmiany magii
podazac beda nastepnie szlakiem wcze$niej juz, telekauzalnie — za pomoca rzuca-
nia i strzelania — wytyczonym przez magi¢ negacyjna.

Tym, ktérzy maja kiopoty z obrazowym przedstawieniem sobie tych spraw, po-
moéc moze wskazanie na aktualne zjawisko wystepujace w subkulturze sportowej.
Kiedy mamy do czynienia z najgwaltowniej manifestowanymi przejawami na-
mietnosci, ktére zaobserwowa¢ mozna wéréd istot ludzkich? Pantomimy szczyto-
wania w wykonaniu gwiazd porno sg plaskg komedia, ktéra nie umywa si¢ nawet
do pitkarskich orgazméw wywotanych strzeleniem bramek — wokét tych widowisk
ogniskujg sie wszystkie sprawozdania z wielkich turniejéw pitkarskich. Wystarczy
uwaznie przyjrze¢ si¢ gestykulacji triumfujacych po strzeleniu gola bohaterdw,
aby pojaé, ze dochodzg do glosu dzikie formy ekstatycznych zaspokojen, dla kto-
rych trudno byloby znalezé odpowiedniki w catym spektrum gestow uksztaitowa-
nych przez cywilizacje¢. Patrzac w odpowiedni sposdb, dostrzezemy w nich wybu-
chy sakralnej wprost obsceniczno$ci — i to nie tylko u potudniowcéw, ktérzy po
udanym strzale majg w zwyczaju padaé na trawe i — przezegnawszy si¢ — zawodzié
zwzniesionymi ku gorze oczami, dziekujac jakim$ wyzszym potegom za udzielone
im artyleryjskie laski. Oto sobotnie modly nowoczesnej ludzkosci, wspotwyjecza-
ne przez miliony widzéw przed telewizorami i na stadionie. Sg one spontaniczny-
mi modiami wcigz zywej tradycji prehistorycznej, przy ktérych monoteistyczne
rytualy niedzielne sprawiaja wrazenie czego§ wymuszonego.

Jestem przekonany, ze owe mgskie orgazmy strzelnicze i kulty trafief to pozo-
statosci pierwotnie-sadystycznych wybuchéw radosci, towarzyszacych pierwszym,
zawsze niepewnym zwyci¢stwom odnoszonym nad naturg przez prehistorycznych
mysliwych i miotaczy. Osia dziejéw ludzkich umiejetnosci — w ich gtéwnym, zwy-
cieskim trzonie — jest proces dochodzenia do siebie podmiotu za sprawa triumfu
nad trafionym i unicestwionym przedmiotem. Niepokojace okrucienstwo dzieci
ma niekiedy podobny charakter. Ku temu biegunowi z zasady ciazy pragngca sa-
mej siebie wiadza. Goraczkowo szuka ona euforii, ktérg niosg ze sobg pierwsze
zwycigstwa odnoszone nad przewazajaca na wszystkich pozostatych frontach na-
tura. Powtarza w ten sposéb pierwsze kroki do wydobycia si¢ z kotla natury —balis-
tyczne przymiarki do metafizycznej idei przezwyciezenia §wiata.

Dlatego w pelni umotywowane wydaje sig¢, ze w szczytowym, jak do tej pory,
osiagnieciu kina akcji, a mianowicie w drugiej cze$ci Terminatora, robot-zabdjca
wystepuje w roli sprzymierzenica malego Mesjasza — podobnie jak trafnym roz-
wigzaniem jest to, ze dziury, ktére robot 6w wywierca w brzuchach i gtowach swo-
ich przeciwnikéw za pomoca ci¢zkiej broni maszynowej, ukazane sa nareszcie
explicite jako dziury, a to dzigki odpowiedniej animacji komputerowej. Nareszcie
bez owijania w bawelne widaé, o co chodzi w terminacji: o zrobienie dziury w tym,
co do tej pory bylo cale, a zarazem wewngtrznie sprzeczne i fatszywe — ,,zeby prze-
zy¢, trzeba usuna¢ to, co przeszkadza” (stara madros¢ jaskiniowa).

A jesli swiat jako calo$¢ wydaje sie zaktoceniem? Gdy ziemia przeistacza si¢
w obiekt ostatniej wszechogarniajgcej kanonady? Zwykli bohaterowie filméw ak-
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cji kierujg sig, jak wiemy, zdrowa ideg unicestwiajacego trafienia. Terminatorzy
eschatologiczni kierujg si¢ natomiast zbawienna misjg unicestwienia globalnych
unicestwicieli. Globalne unicestwienie to termin oznaczajacy mozliwe spalenie
calego $wiata w nuklearnym kotle.

Tym, co odréznia nowy syndrom Terminatora od zwyklego artyleryjskiego nihi-
lizmu, jest metafizyczny naddatek — przekonanie, ze kilka odpowiednich trafief
wystarczy, aby uratowaé ludzko$¢ przed zagiada. Kto skutecznie strzela do tych,
ktorzy strzelajg do wszystkiego, staje si¢ zbawicielem, ktdrego znakiem zbawienia
jest karabin. Jak moglo doj$¢ do tego stopienia sie w jedno tekstu Ewangelii z naj-
brutalniejszg literaturg przemocy? Obawiam sie, ze nadszedl najwyzszy czas, aby
spyta¢ Arnolda i Jamesa o ich stosunek do religii.

3

Dwie czgéci filmu Jamesa Camerona pt. Terminator (z 1984 i1 1991 roku) wpisuja
sig, jak widaé, w dzieje idei, typéw I stereotypdw przyblizajacych wspélczesnosci
wcigz obecng prehistorie. Podejmujg one wyobrazenia rycerskiej potegi i zesta-
wiajg je budujac skonczony wizerunek. Chcialoby sie powiedzieé, ze mamy tu do
czynienia z najwyzszym wcieleniem strzelca, apoteoza czlowieka balistycznego.

Mozna by uznaé, ze w ten sposob powiedziane zostato juz wszystko, co najwaz-
niejsze o archetypie strzelca, gdyby nie to, ze James i Arnold wpisali w swoje dzielo
przestanie, ktérego odczytanie przenie$¢ nas musi w sam $rodek systemu religijne-
go. Terminator II pokazuje bowiem nie tylko strzelca definitywnego, najwyzszej
klasy gunmana, czlowieka jak pocisk. O, nie! Arnold, ten szlachetny cyborg, ma do
wypelnienia misj¢ w stuzbie catej ludzkosci. Cziowiek z misja, fatwo to zauwazyd,
nie jest jedynie szafarzem pociskéw, ale takze posiancem, ktéry na tym $wiecie re-
alizuje projekt pochodzacy nie z tego $wiata. Jest nie tylko kims$ strzelajacym, ale
rowniez kim$ wystrzelonym — kims, kto przy akompaniamencie grzmotéw i bly-
skawic zmaterializowal si¢ na amerykanskim chodniku nieopodal kosza od $mie-
ci. Lawo pojaé bezradnosé krytykéw filmowych w obliczu tego fenomenu — trzeba
kompetencji teologa misyjnego, aby zrozumieé, jaka ma range i do jakiego gatun-
ku nalezy ten osobliwy roboto-aniofi.

Pozwole sobie teraz na pare uwag z dziedziny analityki akcji, poczynionych
z perspektywy laickiej krytyki misyjnej. Po pierwsze, rzuca sie w oczy fakt, ze Ter-
minator-Arnold, o ile rzeczywiscie mialby jeszcze stanowié figure z katalogu hero-
icznej rycerskos$ci, skuteczniej obnaza nie-falliczng nature tego rodzaju bohater-
stwa niz jakikolwiek Rambo czy przed nim Batman. Zamiana cziowieka na andro-
ida jasno ukazuje nie-falliczny charakter tej powleczonej warstwa miesa blaszanej
maszynerii — taki mezczyzna nie ma w sobie nic, czego nie mialoby automatyczne
urzadzenie do podlewania trawnikéw. Jego sila razenia nie przynalezy — méwiac
w jezyku psychoanalizy — do fazy fallicznej, lecz do fazy analnej, jego uzbrojenie
nie jest symbolem fallicznym, ale przesunietym do przedu projektorem analnym,
preparujacym przeciwnika w celu deponowania.
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Bez watpienia pojedynki, z ktérymi mamy tu do czynienia, to pojedynki miedzy
mezczyznami, ale mezczyzni ci znajdujg si¢ w meskiej toalecie, dajg sygnal do apo-
kalipsy nie na tragbach, lecz na muszlach klozetowych, wydmuchuja si¢ ze $wiata za
pomocg wmontowanych w odbyty wyrzutni rozgrzanego powietrza. Dzieciaki, ktore
z entuzjazmem reaguja na wielkie strzelaniny niezaleznie od tego, czy rozgrywajg
si¢ one w scenerii opuszczonych hal fabrycznych, czy w miedzyplanetarnych prze-
stworzach, wodzi sie tu na pokuszenie w pewien godny uwagi sposoéb — pokazuje im
sie mianowicie, ze bohaterowie o meskiej powierzchowno$ci nie muszg wstydzic si¢
analnych pojedynkéw. W ten sposdb nadchodzi era tele-fekaliow.

I faktycznie, filmowi bohaterowie nie checa juz walczyé 1 zwyciezaé w stylu, kté-
ry zakwalifikowaé dalby si¢ jako meski, pragng oni tylko jednego: sfekalizowaé
przedmioty, z ktérymi maja do czynienia, rozbié je w kurz 1 pyl, aby przej$é dalej
po ich resztkach. I tak tez czynia, zachowujac cudowna apatig i doskonalg postawe.
Wojownik nawet w opalach pozostaje chiodny jak jubiler, pozbawiony czucia jak
kamienny Apollo, sztywny, lakoniczny, skuteczny — niedo$cigniony pan zwieracza.
Z wygladu przypomina jeszcze historycznego czlowieka, ale jego konstrukcja
i oprogramowanie wynosi go znacznie ponad kondycje ludzka. ,Nigdy wiecej
czlowieka!” — oto maksyma jego postepowania, o ile cyborga mozna w ogédle cha-
rakteryzowa¢ z punktu widzenia psychologii. Nalezaloby go nazwaé typem zafik-
sowanym pre-edypalnie. Charakteryzuje go — tak brzmieé¢ moglaby diagnoza -
analny dualizm, ktéry w odniesieniu do rzeczy uznaje jedynie alternatywe: bo-
skosé albo géwno — wszystko to, jak zwykle, wsparte na poteznym syndromie nar-
cystycznym.

Wyprowadzié¢ stad mozna jeszcze jeden wniosek. Wiasnie dlatego, ze typ mez-
czyzny, wystepujacy w kinie akcjid la Arnold i James, uczyniony zostal z tworzywa
pre-edypalnego, nie moze on istnie¢ bez ukrytej w tle figury, ktéra go posyla
w §wiat. Z tego wzgledu terminator jest psychicznym wasalem posylajacego go
pana, ktéry wprogramowal mu jego misj¢, czyniac z niego rodzaj automatycznego
jezuity. Arnold zachowuje si¢ jak synteza Achillesa 1 Jezusa. Z pierwszego ma
montaz, z drugiego —tempo. Od zarania naszej ery wszech§wiatowe akcje ratowni-
cze maja to do siebie, ze przeprowadzane sa bezzwlocznie 1 na najwyzszych obro-
tach: euthys, jak pisze ewangelista Marek, czyli natychmiast, zaraz, w tej chwili,
z miejsca4, z kazdego punktu Galilei w linii prostej do niebianskiego celu.

To z tego wzgledu Terminator I stanowi réwniez cezure medio-historyczng. Nie
dlatego, ze medium, ktérym jest film, wzbogacone tu zostalo o jakie$ nowe para-
metry techniczne, ale dlatego, ze medium Boga - postaniec, misjonarz — ukazuje
si¢ tu w niespotykanej dotad postaci agregatu — maszyny angelicznej, podobnej
archaniolowi, ktéry zamienil miecz na bardziej wspoiczesny rodzaj uzbrojenia.
Arnold to nowoczesny Christoforus, ktéry zbawiciela ludzkosci przenosi przez
$wiat jak przez pole bitwy.

4 W sprawie motywu pospiechu u Jezusa, por. H.C. Zander Ecce Jesus. Ein Anschlag gegen
den neuen religivesen Kitsch, Reinbeck bei Hamburg, Rowohlt 1992, s. 27-62.
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Pora teraz na krétka uwage o posylajacej, ktora stoi za posylajacym. Ktos, kto
ogladal Terminatora II, moze mie¢ wszelkiego rodzaju watpliwosci. Moze nawet nie
wiedzie¢, czy ciag wydarzen filmowych jest rzeczywiscie kompletnie absurdalny,
czy rzadzi nim jednak jakas logika. Tylko jedno jest zupelnie jasne — film oferuje
monumentalne ujecie stosunkdéw panujgcych w matriarchalistycznej fabryce
sndw, ktdra sg Stany Zjednoczone. Jest on dokumentem matczyno-religijnej agita-
cji, jaka nie od dzi$, ale mniej lub bardziej niepostrzezenie od 1967 roku zalewa za-
chodnia hemisfere.

Film ten zajmuje sie wigc czyms, co jest bardzo na czasie, a czego estradows for-
mule wypracowala na swdj uzytek supergwiazda Madonna. Zajmuje si¢ mianowi-
cie tworzeniem protestanckiego wizerunku Matki Boskiej. Wiasciwym bohaterem
tej historii nie jest oczywiscie ani szlachetny Terminator-Arnold, ani siodki John
Connor, desygnowany na zbawce $§wiata i powstanca walczacego z maszynami. Ze
strukturalnego punktu widzenia bohaterkg konstrukcji narracyjnej jest matka
Johna. To ona zagrozonemu przez wojng¢ atomowa $wiatu podarowala nadzieje wy-
bawienia w postaci swego syna. James Cameron pospotu z Lindg Hamilton stwo-
rzy¢ musial ni mniej ni wigcej tylko design Matki Boskiej, ktéra czytala Simone de
Beauvoir i Kate Millet.

Ten iScie ewangeliczny projekt udaje si¢ autorom filmu zrealizowaé za pomoca
wspoélczesnej trawestacji katolickiego wyobrazenia Matki Boskiej — mleczne;j
i milo$ciwej. Pomniejszyli jej biust, zastgpili plongce serce umiejetnosciami strze-
leckimi, zinterpretowali motyw doloryczny jako przebytg kuracje psychiatryczna
i usuneli postaé Jozefa. Nawet usuwajgcy sie w cienh mezczyzna u boku nowej Mat-
ki Boskiej zakldcitby chiodny styl amazonicznej perfeke;ji. I tak, obsada drugiego
Terminatora kreuje $wiat cudownej bezmeskosci — w samym jego srodku znajduje
sie amazoniczna matrona i pozbawiony ojca chiopiec, peryferie zaludnione sg
przez cyborgi i przeznaczonych do odstrzatu meskich statystow. Srodkiem $rodka
jest za$ wypelnione protestanckim fadunkiem matczyne fono, skupiajgce w sobie
zardwno poslanca, jak i postanie. O ile w przypadku Jezusa kanonicznych Ewange-
lii mieliSmy do czynienia z podzialem pracy, zgodnie z ktdérym za cielesne bycie
odpowiadaia matka, sens za$§ pochodzil od transcendentnego ojca, o tyle w Apoka-
lipsie (wediug Camerona) wszystko zawiera si¢ w matce: bycie i sens krzyzuja si¢
w macicy amerykanskiej Nowej Kobiety. Wiecej. Nie tylko krzyzujg si¢ w niej
i spotykajg, ale wrecz Zrédlowo w niej powstaja i1 $wiecg z niej niczym boska iskra
z Pleromy. W ramach tego feminizmu Duch zjednoczy! sie z Brzuchem po to, aby
obwiescié, ze nuklearyzm jest ostatnim slowem meskiego §wiata, a wybawienie
przyniesie autonomiczna kobieco$¢ za sprawg staro-nowej bio-religii. Dlatego Ter-
minatora II odczytywa¢é trzeba jako symptomatyczng informacje o procesach za-
chodzgcych w imaginarium najdoskonalszego matriarchatu $§wiata Zjednoczo-
nych Stanéw-Mlecznych Matki-Ameryki.

Powstrzymam sie od odnoszenia wszystkich tych spostrzezen do Arnolda oso-
biscie i nie bede méwit o jego kulcie Aurelii Schwarzenegger, matki bohatera, kto-
ra (za sprawa — Bog wie — czego) zrodzila najwiekszego z zyjacych Austriakow. Tak
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czy inaczej przypuszcza¢ mozna, ze zalew obrazéw i znakdéw, ktory stal sie
udziatem Zachodu, to pochodna kapitalistycznego matriarchatu nakazujgcego
wszystkim konsumpcje ku chwale ,,Wielkiej Firmy-Matki”. By¢ moze narastajaca
fala konsumcji obrazéw przemocy odstania co$ z prawdy o oralnych imperiach no-
woczesnosci, ktore Ernest Gellner trafnie nazwatl ,areligijnymi Miedzynarodéw-
kami Konsumentow”.

Ostatnie spostrzezenie dotyczylo bedzie zmodernizowanego cyborga, ktéremu
powierzono w filmie role zabdjcy na zlecenie. Jest on jedyna figura nadajaca Wagne-
rowskiej kino-operze Camerona niespotykany dotad i niesamowity, wrecz transcen-
dentny wymiar. Cyborg-zabojca, ktéry powstal na bazie morfoplastycznego systemu
z inteligentnej, cieklej stali - oto wizja ukazujaca nowg dziedzing polozong poza
rozroznieniem ducha i materii. Majac na uwadze te filmowa postaé, powiedzieé
mozna, ze kto$, kto zna drugiego Terminatora, widzial tym samym btysk w oku cy-
klonu dnia dzisiejszego. Nawet dla nas Arnold jest juz wiasciwie figurg historyczna,
kuriozum z czasoéw stoickich awanturnikéw. Przyszloéé, bez cienia watpliwoéci na-
lezy do jego umiejacego przybiera¢ zmienne ksztalty przeciwnika.

Przez caly czas trwania akeji filmu Arnold, uparty jak osiol, wcigz pozostawat
soba, bedac co najwyzej mniej lub bardziej zdemolowanym; stara europejska ma-
szyna jako wariant Arystotelesowskiej substancji, w czasach nowozytnych powto-
rzonej przez figure zalozycielskiego podmiotu. Zupelnie inaczej rzecz ma sig
Z jego sprytnym przeciwnikiem, ktéry grasuje po ekranie niczym zywa maksyma
pierwszenstwa funkcji przed struktura. Od dawna opanowat on sztuke stawania
sie tym wszystkim, co zobaczyl, wyposazony zostal w auto-pojetyczny program for-
mujacy, potrafi zreorganizowa¢ si¢ po kazdym pogromie. Tym, co czyni zen feno-
men, jest umiejetnos¢ jednoczenia sie ze wszystkim, co pragnie unicestwié. Jest
samorefleksyjny jak Heglowski automat i wyzwolony z wlasnej jaZni jak Budda.
Postczlowieczenstwo stalo si¢ w jego osobie faktem dokonanym. Jest on pierwsza
maszyna, ktora mogtaby by¢ mistyczka. Aby go przeprogramowad, trzeba odwotaé
sie do potegi zywioldow; w ostatniej chwili niezniszczalny zabdjca roztapia sie
w plonacym kotle pieca hutniczego, jedynym miejscu, w ktérym powiesé sie jesz-
cze moze przemiana substancjalnego podmiotu w nieupodmiotowiony element.
To, do czego nie mozna strzelaé, mozna juz tylko roztopié.

Jest tak, jakby$my namacalnie i fizycznie zobaczyé mogli $mieré Empedoklesa
sprzed dwdch i p6l tysigca lat, ktora jak w lustrze odbija sie w $mierci Terminatora.
Arnold zjednoczyl sie teraz z Pieterzoonem i machajg do nas przyjaZznie ze swej ka-
dzi. Spojrzenie czlowieka z zelaza w ptongcym Kkotle nie ma juz w sobie nic z sza-
lenstwa — wjezdza on w ,§mieré” jak do garazu.

Wizja roztapiania si¢ maszyny ludzkiej w plomieniach pozwala domyslaé sie,
na czym polega¢ moze ostatni akt uciekania od i uciekania si¢ do przemocy. Czy s3
jeszcze ludzie, ktérym obce byloby przeczucie, ze los tych postancoéw przemocy
wskazuje nam drogi naszego wlasnego przysziego wygasniecia?

Przelozyl Piotr Graczyk
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