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Josef VOJVODIK

Swiat strachu i strach przed éwiatem
w czeskim surrealizmie lat trzydziestych
| czterdziestych!

Strach przestat by¢ prywatna sprawa jednostki.
Viktor Emil Gebsattel (1954)

Jeszcze przed zatozeniem pierwszej Grupy Surrealistéw w miedzywojenne)
Czechostowacji (1934) Vitgzslav Nezval opublikowal w roku 1930 dramat Strach,
ktdry juz przez sam swoj tytul stanowit demonstracyjne wrecz, polemiczne odnie-
sienie do poetystycznego modi vivend: 1 obrazu cztowieka w kulturze poetyzmu lat
dwudziestych minionego stulecia. Koncepcji ,modernistycznego epikureizmu”
przeciwstawia Nezval w swej ponurej farsie strach przed szalenstwem i irracjo-
nalnoscig. Dwudziestolecie migdzywojenne byto, jak si¢ wydaje, wprost predesty-
nowane do tego, aby stac si¢ urodzajna gleba nie tylko dla indywidualnego, ale
i zbiorowego, gteboko utrwalonego w spoleczenstwie poczucia strachu i zagroze-
nia. Z tej perspektywy lata dwudzieste i trzydzieste jawia si¢ jako okres tymczaso-
wego tylko zawieszenia broni w ,wojnie trzydziestoletniej XX wieku” (H.-G. Ga-
damer). Utrata duchowych fundamentéw i coraz wyrazniejsze widmo ideologii
totalitarnych, grozacych naruszeniem autonomii ludzkiej mysli (co tez wkrotce
nastapito), dotyczylty nie tylko jednostek, ale i spoteczenstwa jako catosci. Préby
skonstruowania bezposredniej, przyczynowo-skutkowej zaleznosci miedzy sytu-
acja spoteczna okresu mig¢dzywojnia a surrealizmem bylyby poniekad pewnym

[ Vojvodik Imagines corporis. Télo v Ceské moderné a avantgardé, Host, Brno 2006,

s. 267-312. Wszystkie skroty w tekscie giownym (oznaczane nawiasami
kwadratowymi) oraz przektady tekstow literackich (jezeli nie zaznaczono inaczej)
pochodza od tlumaczki. W przektadzie pomini¢to lub skrocono czeéé przypisow.



Vojvodik Swiat strachu i strach przed éwiatem. ..

uproszczeniem. Z drugiej jednak strony, nie mozna uznawaé owego zwiazku za
zupelnie przypadkowy, biorac pod uwage, ze zwtaszcza lata trzydzieste byly okre-
sem skrajnego napigcia; strach, ktéry dotad pozostawal czyms niepewnym, ,nie-
namacalnym”, odczuwanym raczej jako nieokreSlona atmosfera, wowczas wtasnie
stat si¢ intensywnym doSwiadczeniem glebokiego wstrzasu i upadku znanego, da-
rzonego dotad zaufaniem Swiata. Mozna sformutowac teze, iz to wiasnie doswiad-
czenie wstrzasniecia ,zaufaniem do Swiata” (M. Merleau-Ponty) w ,epoce stra-
chu” (W.H. Auden), doswiadczenie rzeczywistoSci w stanie kryzysu i zwiazane z tym
poczucie grozacej Swiatu zguby, stanowi podstawowa problematyke czeskiego sur-
realizmu lat trzydziestych i czterdziestych.

Owo doswiadczenie stopniowej dezorganizacji oswojonego $wiata, tracacego
réwnowage i zmieniajacego si¢ w obca, nieprzyjazna dla cztowieka przestrzen —
doswiadczenie, ktére nawiazujac do koncepcji sformutowanych w antropologicz-
nie i fenomenologicznie zorientowanej psychologii Eugéne Minkowskiego, Lu-
dwiga Binswangera, V.E. von Gebsattela czy Erwina Strausa, okresli¢ by mozna
jako ystrach przed swiatem” (Weltangst) — swa najwyrazistsza realizacje¢ znajduje
w tekstualizacji i wizualizacji motywu ciata — w réznych formach i uktadach jego
metamorfoz, deformacji, fraktalizacji i hybrydyzacji. Na pierwszy plan wysuwaja
si¢ tu — co postaram si¢ wykazac — pewne, charakterystyczne dla semiotyki ciele-
snosci czeskiego surrealizmu, formy destrukcjii dewaluacji zywego i zyjacego ludz-
kiego ciala, az po zredukowanie go do fragmentu, artefaktu lub amorficznej,
bezksztattnej masy. W doswiadczeniu strachu zwiazek podmiotu ze Swiatem ze-
wnetrznym zostaje bowiem w sposéb zasadniczy naruszony; ,porzucone” przez
Swiat Ja, rozpada sie w poczuciu nagiej i przerazajacej pustki.

W surrealistycznych projektach antropologicznych z zasadniczym zaktéceniem
kontaktu migdzy czlowiekiem a rzeczywistoScia wiaze si¢ rowniez relatywizacja
kontinuum czasoprzestrzennego. Na ikonografi¢ surrealistycznego modelu $wia-
ta sktadaja si¢ motywy wzajemnego przenikania wnetrza i zewnetrza, specyficzne-
go redukowania przestrzeni plastycznej do plaskle] pow1erzchn1, miniaturyzacji
przestrzeni egzystencjalnej (jak w tekscie Jindticha Styrsklego Swiat staje sig corazg
mniejsgy CZy W 1zw. pzrealizowanych wierszach” z cyklu Z lochdéw snu Jindticha
Heislera i Toyen) oraz dretwienia lub kamienienia ludzkiego (i zwierzecego) ciata
W czasie i przestrzeni, co znamienne jest zwlaszcza dla sposobu obrazowania w sur-
realizmie lat czterdziestych. Z deformacjami relacji czasoprzestrzennych wiaza
si¢ rowniez osobliwe deformacje przestrzeni somatycznej (przede wszystkim na
kolazach étyrskiego i Teigego). Kategorie czasu, przestrzenii ciata — ,,motywy prze-
wodnie surrealizmu”? — oraz ich formy i zwiazki, rozpatrywane w perspektywie
antropologicznej i semiotyczno-kulturowej, nie moga by¢ rozumiane jako odizo-
lowane wspoéirzedne, lecz jako fundamentalne sposoby doswiadczenia §wiata
1 orientowania si¢ W nim.

2 H. Holldnder Ars inveniendi et investigandi: Zur surrealistischen Methode, ~Wallraf-
Richartz-Jahrbuch” 1970 nr 32, s. 225.
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Strach jako ,catkowita obecnos¢” (H. Schmitz)
| destrukcja ,obiektywnej pewnoscl” (K. Jaspers)

Zgodnie ze sformutowana przez Hermanna Schmitza fenomenologiczna kon-
cepcja cielesnej komunikacji i kondycji, strach, podobnie jak bdl, jest jednym ze
specyficznych sposobéw przezywania ,calkowitej obecnosci™. Doswiadczajac
wielkiego strachu, cztowiek przestaje rozrézniaé migdzy podstawowymi wyznacz-
nikami obecnosci: ,tu — teraz — byciem — tego-oto — ja”. W sytuacji takiej Ja nie
jest w stanie wyjsé poza »tu” i »teraz”, traci bowiem wszelki dystans wobec miej-
sca, w ktérym si¢ znajduje. Jego kondycja zredukowana zostaje do uczucia trwo-
gi, w ktérym mieszaja si¢ »tu”, ,teraz” i ,Ja”; doznaje ono swej cielesnej egzy-
stencji jako »absolutnego miejsca”. W ograniczeniu przestrzeni cielesnej czlo-
wiekowi odczuwajacemu strach — tym silniej, im silniejszy staje si¢ impuls uciecz-
ki - nieodparcie narzuca si¢ realne istnienie ,,czegos$”. Wspotzalezno$¢ tych pie-
ciu elementéw: »tu — teraz — bycia — tego — oto — Ja” okreSla Schmitz jako ,,pier-
wotng obecno§¢” (primitive Gegenwart)*. W strachu cztowiek zostaje w osobliwy
sposéb odizolowany, dostownie wrecz zapedzony w §lepa uliczke?, nie moze sie
w zaden sposéb wymknad, instynkt ucieczki zupetnie zawodzi. Niezwyktymi spo-
sobami konkretyzacji takiego doswiadczenia strachu, ktérego dominante stano-
wi wlasnie zahamowany impuls samozachowawczy oraz uczucie bezsilnego prze-
razenia i bolesnego wrecz zawezenia przestrzeni somatycznej, sa Sny étyrskiego
(1925-1940); intermedialne rejestracje snéw, ktére na tle sztuki stowa i obrazu
europejskiego surrealizmu stanowia zupelnie wyjatkowa antologi¢ onirycznej
egzystencji. Schmitz wprowadza rozréznienie miedzy doswiadczeniem ,pierwot-
nego strachu” — w ktérym splata si¢ owych pie¢ elementdéw ,,catkowitej obecno-
§ci”, podczas gdy wszystko pozostate zatraca si¢ w obojetnej nieokreslonosci i roz-
proszeniu - a »strachem zréznicowanym”, kiedy obecnos¢ ta ulega pewnej mo-
dyfikacji, w tym sensie, ze co najmniej jeden z pigciu wykladnikéw wysuwa si¢
wyraznie na pierwszy plan — jak choéby w przypadku strachu zwigzanego z kon-
kretnym miejscem lub momentem czy strachu przed istnieniem, nierozdzielnie
ztaczonego z »tym wiasnie Ja”. W tym fenomenologicznie zorientowanym mo-
delu interpretacyjnym strach rozumiany jest jako antropologiczny — w termino-

3 H. Scmitz System der Philosophie, bd 1: Die Gegenwart, Bouvier Verlag, Bonn 1964,
s. 197. Schmitz postuguje si¢ pojeciem vollstindige Gegenwart.

4 Tamze.

W oryginale: ,zahnan doslova «do tzkych»”; jest to idiom pozostajacy

w etymologicznym zwiazku (do ktérego nawiazuje autor w dalszej czesci pracy)

ze stowami #zky (waski, ciasny, ograniczony) oraz #gkost (trwoga, bojazn, niepokdj,
strach). Analogia mi¢dzy poczuciem strachu a do§wiadczeniem przestrzeni
ograniczonej, zawezajacej si¢ w sposob zagrazajacy psychosomatycznej
integralnos$ci czlowieka, nie znajduje swego odpowiednika w polszczyznie

(przyp. ttum.).
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logii Schmitza: »cielesny™® — fenomen, stanowiacy szczegdlng forme odmienne-
go stanu cielesnos$ci; fenomen, ktéry w specyficzny sposéb oddziatuje na tzw.
antropologiczne konstanty czlowieka, przez to zwlaszcza, ze intensyfikuje we-
wnetrzny rytm ciata: bicie serca, puls, oddech. Sprawia on, iz podmiot niemalze
Swiadomie dazy do zguby swiata, a tym samym do zupelnej niemocy. Odpowiada
temu psychofizyczny stan zaniepokojenia czy wrecz diawiacego leku, zawrotu
glowy i utraty réwnowagi.

Waskos¢/zwezenie przestrzeni zewnetrznej, jako jeden najbardziej charakte-
rystycznych — obok poczucia rozszerzania si¢ przestrzeni ciala — symptomow prze-
zycia strachu’, nalezy do podstawowych kategorii Schmitzowskiej fenomenologii
doswiadczenia somatycznego. Nie odnosza si¢ one wylacznie do immanentnych
standw ciata, lecz takze do relacji przestrzennych. Szerokos¢, ewentualnie zweze-
nie, ktére postrzegamy jako fenomeny zasadniczo zewnetrzne, sa wediug Schmit-
za identyczne z rozszerzaniem lub zwezaniem, ktére sami odczuwamy. W stanie
nagtego, paralizujacego strachu czlowiek zostaje wprowadzony w ,miejsce abso-
lutne” czy tez raczej miejscem tym staje si¢ jego wiasne ciato. Schmitz analizuje
symptomatologi¢ tych dwu elementarnych form (i przejawéw) cielesnosci, odwo-
tujac si¢ do dwoch zasadniczych fenomendw, ktére ujmuja cielesne poruszenia
w ramy »cielesnej ekonomii”: strachu zwigzanego z przesirzenia i ekstazy®. Leki
przestrzenne, ktére wediug Schmitza przejawiaja si¢ przede wszystkim jako strach
przed przestrzenia nieograniczong i nieskonczona (Weiteangst), strach przed upad-

Schmitz zasadniczo odrdznia pojecie Letb, czyli ciala, ktérym jesteSmy i ktore
odczuwamy, od ciata w sensie Korper, tego, ktére sami ,na sobie” widzimy i ktorego
dotykamy i ktore jest widziane i dotykane rowniez przez inne ciata. Ciato-Kérper
ma — w odréznieniu od ciata-Leib — jasny kontur, tzw. ,cielesny schemat”
(Korper-schema). Pojecia Leib i leiblich w Schmitzowskiej fenomenologii cielesnosci
odnosza si¢ zawsze do jakiego$ cielesnego stanu; w koncepcji tej »cielesnodé” (das
Leiblische) oznacza ponadto pod kazdym wzgledem fenomen pozaczasowy: ,Kazdy
doswiadczyt tego, ze za pomoca wzroku, dotyku itp., odczuwa nie tylko swe wiasne
cialo, ale takze blisko z nim zwiazane fenomeny, jak gtdd, pragnienie, bol, strach,
poped seksualny, zmeczenie, przyjemno$¢” (tegoz System der Philosophie, bd 2, teil 1:
Der Leib, Bouvier Verlag, Bonn 1965, s. 5.

7 Zwiazek mi¢dzy niemieckimi Angst (strach, lgk) i Enge (wasko$¢, zwezenie)
odzwierciedla, jak si¢ zdaje, juz etymologia rzeczownika Angst. Podstawowe
znaczenie indoeuropejskiego *angh i facinskiego angustia jest identyczne; dtawiaca
trwoga, SciSnig¢cie, przygnebienie zwigzane z intensywnym odczuciem cielesnej
opresji.

8 H. Schmitz System der Philosophie, bd 3: Der Raum, 1. Teil: Der leiblische Raum,
Bouvier Verlag, Bonn 1967, s. 136-193. Poje¢ciem ycielesnej ekonomii” (leiblische
Okonomie) okresla Schmitz dwa podstawowe poruszenia cielesne, ktére z jednej
strony, przejawiaja si¢ w sposob symultaniczny, jako cielesna intensywnos¢,

z drugiej za$, sukcesywnie, jako cielesny rytm (tegoz System der Philosophie, bd. 11,
§§ 51,95¢).
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kiem (Sturzangst) oraz strach przed zmierzchem (Ddmmerungsangst), uznaje on za
symultaniczny typ »cielesnej ekonomii”, w przeciwienistwie do ekstazy, stanowia-
cej sukcesywnie-rytmiczny modus cielesnosci. Specyficznym modelem Igku prze-
strzennego, znamiennym dla literackich i plastycznych wizji $wiata w czeskim
surrealizmie, jest zwlaszcza lek przed nieskonczona, w nieogarniona dal rozciaga-
jaca si¢ przestrzenia. W tych wyobrazeniach i ich artystycznych realizacjach prze-
strzen zycia zmienia si¢ w przestrzen irracjonalna, niegeometryczna, nieskoncze-
nie rozlegta lub pusta, za$ atmosferyczna préznia zdaje si¢ obezwtadniac i pochta-
nia¢ cztowieka. Nie wyklucza to jednoczesnie wrazenia ciasnoty i dtawiacego
Sci$niecia; budzaca groze i przerazenie, bezbrzezna préznia niejako ,wpedza” w sie-
bie podmiot, skazujac go na poczucie ograniczenia i ScieSnienia jego wiasnej prze-
strzeni cielesnej. Owa wizja totalnie spustoszonego swiata znajduje niezwykle in-
tensywny emocjonalnie wyraz w motywie pustyni z dwunastu rysunkéw Toyen
Widma pustyni (1937) 1 w obrazach nieograniczonej przestrzeni z jej wojennych cykli
Strzelnica (1939-1940) 1 Skryy sig, worno! (1944). Rysunki te zdaja si¢ potwierdzad
teze, iz fenomenu strachu nie sposéb pojaé bez uwzglednienia pojecia ,S$wiata”.
Czlowiek zawsze znajduje si¢ w Swiecie wymagajacym utrzymania relacji twarza
w twarz z widzianym i widzialnym, w sytuacjach, ktére stawiaja przed nim rosz-
czenia i od poczatku niosa w sobie ryzyko zagrozenia zycia i zniewolenia. Swiata,
ktéry w normalnych okolicznosciach pozostaje sfera transcendentalnej ufnosci,
zmienia si¢ w nieprzyjazne cztowiekowi zrédio strachu.

Karl Jaspers analizuje fenomen strachu z kilku punktéw widzenia, zasadniczo
wszak, wedtug autora Philosophie, strach przejawia si¢ w dwu podstawowych for-
mach: jako strach przed byciem (Daseinangst) i jako strach egzystencjalny (existen-
tielle Angst)?. Strach przed byciem jest strachem przed §miercia i nicoscia, i jako
taki jest nieodzowny dla woli zycia. Strach egzystencjalny siega za$ giebiej. To
obawa przed tym, czy méj sposéb zycia i postgpowania jest tym wiasciwym, dlate-
go tez istotne jest, podkreSla Jaspers, aby cztowiek nie dat si¢ zwieS¢ pozornej
pewnosci. Strach egzystencjalny nie moze zosta¢ zneutralizowany przez zadne
obiektywne gwarancje (na przyklad ziemskie autorytety). W sferze egzystencjal-
nej i metafizycznej nie istnieja zadne takie gwarancje ani nawet Swiadomosc¢ ich
istnienia. Kazda religijna lub filozoficzna doktryna, w sposéb dogmatyczny utwier-
dzajaca nas w prostej kontynuacji zycia, jest — wediug Jaspersa — iluzja, zadna pew-
no$¢ sensie egzystencjalnym nie jest nam bowiem dostepna. Istoty strachu upa-
truje filozof wtasnie rozbiciu owej iluzji ,obiektywnej pewnosci”, z drugiej strony
podkreslajac, iz strach réwniez nie powinien stac si¢ dla cztowieka ostatecznym
punktem oparcia. ,Odwage na strach” — i na jego pokonanie (bynajmniej jednak
nie poprzez proste zaprzeczenie) — uznaje on za ,warunek konieczny wtasciwego

9 K. Jaspers Philosophie II. Existenzerhellung, Springer, Berlin 1956, s. 225-227,
265-268. Zob. tez: tegoz Wolnos¢, przet. D. Lachowska, w: tegoz Filozofia egzystencyi.
Whbdr pism, wyb. S. Tyrowicz, wstep. H. Saner, PIW, Warszawa 1990, s. 163-194
(przyp. ttum.).
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sposobu zapytywania o wtasne bycie”!?. W tej perspektywie, strach, podobnie jak
Smier¢, cierpienie, walka czy wina, jawi si¢ jako sytuacja graniczna, w ktorej prze-
jawia si¢ niepewno$¢ bycia Swiata i cztowieka. Za szczeg6lnie wyraziste formy roz-
bicia obiektywnosci w granicznej sytuacji strachu uznaje Jaspers zjawisko zawro-
tu glowy oraz uczucie przerazenia. Zawrot sprawia, ze czlowiek traci obiektywny
punkt oparcia i upada, pod wptywem przerazenia zas uchyla si¢ przed czyms, wobec
czego dopiero pdzniej potrafi zajaé jakie$ racjonalne stanowisko. Gdzie pojawia
si¢ zawrot, ustaje Swiadomos$¢. Strach jako graniczna sytuacja egzystencjalna ozna-
cza »zawrdt glowy i groze wolnoéci, stojacej przed wyborem”!!,

Jak juz wspominatem, réwniez Hermann Schmitz uwaza zawrdt glowy i strach
przed upadkiem za podstawowe formy przejawiania si¢ i przezywania strachu
Zwiazanego Z przestrzenia. Zwraca on szczegdlng uwage na atmosfere ambiwa-
lentnej fascynacji, nadajacej strachowi przed upadkiem groznie osobliwego od-
cienia. Jaspers méwi w zwiazku z tym o ,pociagajacej ciemnosci” upadku w ot-
chtah!?. Ludwig Binswanger zas, kt6ry ludzka egzystencje ujmuje w kategoriach
wznoszenia sie i upadania, pisze o ,strachu przed gtebokoscia pod nami”!3. Za-
wrot glowy interpretuje on jako wyraz strachu przed czyms$ nagtym, czyhajacym,
nieoczekiwanym, obcym; przed zanikiem i Smiercia. Punktem wyjscia dla Bin-
swangerowskiej koncepcji bycia-w-§wiecie jest przekonanie o istnieniu powszech-
nych, strukturalnych symptoméw zwigzanych z uniwersalnymi ,proporcjami an-
tropologicznymi”, gteboko zakorzenionymi w ludzkiej egzystencji. Binswanger
rozréznia antropologiczna wertykalnos$¢ i horyzontalno$¢ (a wigc opozycje gtebi —
wysokosci, szerokosci — ciasnoty i odlegtosci/dystansu — bliskosci), a takze ruch
wznoszacy iopadajacy oraz kategorie bezwtadnosci i znieruchomienia. Oblicze
rzeczywistoSci trzeba wedtug niego badac¢ w catej jego materialnosci i konsystencji
(gestosci, twardosci, migkkoSci, ptynnosci, wieloksztattnosci lub bezksztattnosci),
analizujac réwniez oswietlenie i kolor, stan pelni lub pustki itd. Owe kategorie
i proporcje antropologiczne moga funkcjonowaé réwniez jako nosniki pewnych
cech symbolicznych, oznaczaja bowiem orientacje mozliwosci podmiotu, jego roz-
woj lub — przeciwnie — jakkolwiek motywowane zahamowanie rozwoju wskutek
przezycia strachu. Analizujac tryby ludzkiej egzystencji, a wiec i tryby, w jakich
cztowiek — podmiot konstytuujacy i wspdétwytwarzajacy Swiat — w owym Swiecie
istnieje, Binswanger zapowiada juz fenomenologicznie ugruntowana, zorientowa-
na na problem ludzkiej cielesnoSci metode Hermanna Schmitza.

10 K. Jaspers Philosophie III. Metaphysik, Springer, Berlin 1956, s. 267.

11 Tegoz Philophie II, s. 264. Jaspers nawiazuje tu do znanej Kierkegaardowskiej

egzystencjalno-filozoficznej interpretacji zawrotu glowy; zob. S. Kierkegaard Pojecie
lgku, przekt. i post. A. Djakowska, Fundacja Aletheia, Warszawa 1996, s. 73.
12 K. Jaspers Philosophie II, s. 265.
13 L. Binswanger Henrik Ibsen und das Problem der Selbstrealisation in der Kunst, Lambert
Schneider, Heidelberg 1949, s. 49, 53.
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Doswiadczenie wstrzasniecia ,zaufaniem do $wiata” mozna wiec, nawiazujac
do ustalent fenomenologicznie zorientowanej psycho(pato)logii, dookresli¢ jako
doswiadczenie ,strachu przed Swiatem” (Weltangst). Ten aspekt strachu wyraza si¢
szczegllnie w przezyciu »,zawalenia si¢” §wiata przez jednostke, co utozsamia ona
czesto z zatamaniem si¢ konstrukceji swego cielesnego Ja — w tym sensie, ze w gra-
nicznej sytuacji strachu czy bolu ciato przestaje petnié rolg swoistego posrednika
miedzy Ja a Swiatem. Dochodzi w rezultacie do zaburzenia porzadku podstawo-
wych wymiardw egzystencji — cielesnosci, przestrzennosci i czasowosci — a takze
do utraty zakorzenienia cielesnego Ja w §wiecie oraz zmystowej pewnosci doswiad-
czenia czasu i przestrzeni, gdy bycie »tu i teraz” zredukowane zostaje do ,miejsca
absolutnego”. Symptomatyczny dla niepowstrzymanie rozprzesirzeniajacego si¢
doswiadczenia strachu przed §wiatem — abstrahujac w tym miejscu od strachu
zwiazanego z wydarzeniami politycznymi, znamiennego wtasnie dla okresu i at-
mosfery nazistowskiej okupacji w tzw. Protektoracie Czech i Moraw — jest fakt, iz
nie poddajac si¢ blizszym konkretyzacjom, szerzy si¢ ono niepowstrzymanie jako
aura powszechnej grozy. Ow dyfuzyjny lek stanowi¢ moze oznake niezdolnoSci
jednostki do dalszego istnienia w przepelnionej strachem rzeczywistosci spotecz-
nej, a wiec réwniez symptom powaznego zagrozenia zycia. Strach pojawia si¢ prze-
ciez zawsze wtedy, gdy swiat odczuwajacego go czltowieka zagrozony jest utrata
réwnowagi lub wrecz zagtada. Zjawia si¢ on woéwczas tym predzej i w sposob tym
bardziej natarczywy, im — jak pisze Binswanger — bardziej spustoszony, zreduko-
wany i ciasny staje si¢ obraz rzeczywistosci, ku ktdrej zwraca si¢ ,,Ja”. Strach ozna-
cza [...] zawalenie si¢ Swiata i bycie wydanym na pastwe nicosci, nieznosnej, po-
twornie nagiej grozy.” Psychiczny wstrzas Ja odpowiada wstrzasowi i peknigciu
Swiata. Relacja Ja-$§wiat staje si¢ chwiejna, a oczywista dotad atrakcyjnos¢ i przy-
jaznos¢ zmystowej rzeczywistoSci zostaje niemal catkowicie zniwelowana i zasta-
piona przeciwstawnymi zyciu, odrazajacymi wyobrazeniami. Sparalizowane bez-
granicznym strachem przed taka wizja realnosci, Ja usituje odbudowaé swdj utra-
cony $wiat w sferze imaginacji, stwarzajac jego alternatywne projekty.

Pod ,przewodnictwem ciafa”'%: od poetystycznej biomecha-
niki do surrealistycznej antropologii ,cztowieka watlejgcego
w boku”

Mozna powiedzied, ze poznanie ludzkiej rzeczywistosci jako jednosci sfery in-
tencjonalnej, do$wiadczenia i §wiata zewnetrznego oraz refleksja nad specyficz-
nie ludzkiej sposobem zakorzenienia w realnosci — oswajania sie ze $wiatem i spo-
sobami istnienia w nim, ale takze odwracania sie od niego — stanowia temat prze-
wodni czeskiego surrealizmu lat trzydziestych i czterdziestych. Ciato — medium
»posiadania” $wiata i fundament ludzkiej egzystencji — zajmuje w surrealistycz-

14 B Nietzsche Fragmenty: wiosna 1884 — liptec 1885, w: tegoz Pisma pozostale, wyb.,
przekt. 1 przedm. B. Baran, inter esse, Krakow 2004, s. 341.
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nej sztuce stowa i obrazu wyjatkowa pozycje. Jednym z najistotniejszych postula-
téw surrealizmu w ogdlnosci byto stworzenie nowej definicji cielesnosci oraz de-
humanizacja zmystowej sfery zycia w procesie harmonijnego zwiazania i scalenia
sfragmentaryzowanej, czastkowej i sfunkcjonalizowanej psychofizycznej egzysten-
¢ji jednostki. Jeszcze przed powstaniem Grupy Surrealistéw Karel Teige podkre-
Slat w waznym artykule programowym Wiersz, swiat i czlowiek (1930) nieodzow-
no$¢ odtworzenia integralnego zwiazku miedzy Ja a Swiatem, w celu restytuowa-
nia ,calego cztowieka”:

W przeciwienstwie do funkgeji religijnych, ekonomicznych czy naukowych, jakie spet-
niafa sztuka w dawnych systemach spolecznych, przyznajemy poezji (to jest nowej sztu-
ce, to jest tworczosci estetycznej) funkeje, ktére wobec braku odpowiednich okreslen
musimy nazwaé eugenicznymi, eubiotycznymi, higienicznymi. W rzeczywistosci idzie
0 co$ wigcej: idzie o to, aby dac nowemu spoleczenistwu nowy typ cstowieka: nowe popedy,
nowe zmysly, nowe ciato, nowa dusz¢. Zmechanizowana przez kapitalistyczna racjonali-
zacj¢ ludzko$é winna odzyska¢ harmonijny, biologiczny fundament; nowe spofeczenstwo
potrzebuje harmonijnego, totalnego czlowieka.!s

Juz w Poetyzmie (1924) Teigego ciato ludzkie jawi si¢ jako spoteczno-kulturowy
konstrukt. Teige pisze tu explicite o »,higienicznej” funkcji nowes sztuki, dazacej do
stworzenia nowego cztowieka. Poetyzm nazwany zostaje ,wzniosta edukacja”, ,hi-
gieng moralng i duchowa”:

Jesli nowa sztuka i to, co nazywamy poetyzmem, jest sztuka zycia — zycia i uzywania — to
musi by¢ ona w koncu tak oczywista, zachwycajaca i powszechnie dostepna jak sport, mi-
foé¢, wino i inne przysmaki. Nie moze by¢ zatrudnieniem, jest raczej uniwersalna potrze-
ba. Zadne indywidualne zycie, jesli ma by¢ przezyte w sposéb moralny, czyli w uSmiechu,
szczesciu, mitodcei 1 godnosci, nie obejdzie si¢ bez sztuki. [...] Do olimpiady paryskiej w roku
1924 nie dopuszczono klubéw profesjonalnych. Dlaczego wigc nie mielibySmy réwnie zde-
cydowanie odrzuci¢ profesjonalnych cechéw malujacych, piszacych, formujacych i cyze-
lujacych rzemieslnikéw? [...] Mamy do dyspozycji film (nowa kinematografi¢) i awiatyke,
radio, wynalazki techniczne, optyczne i akustyczne (optofonetyke), sport, taniec, cyrk i music
hall, miejsca codziennych odkryé i permanentnej improwizacji.l®

Co znamienne, paradygmatyczne znaczenie — nie tylko w sferze sztuki, ale réw-
niez etyki — przypisane tu zostaje dziedzinie sportu. Potaczenie sztuki i sportu,
lub raczej estetyzacja sportu, jawi si¢ jako jedna z podstawowych kategorii poety-
stycznej antropologii i estetyki. Sport, tak jak taniec, cyrk, akrobatyka, mitos¢ i ,no-
wa sztuka” poetyzmu, afirmowany jest jako niemetafizyczne (czy wrecz antymeta-
fizyczne) medium ,sztuki zycia”, oparte na zatozeniach pragmatycznych, a mimo
to hedonistycznych iludycznych. [...] Jeszcze przed opublikowaniem Poetyzmu,

15 R Teige Wiersz, swiat i czlowiek, przet. A. Piotrowski, ,Literatura na Swiecie” 1977

nr9,s. 325.

16 Tegoz Poetismus (1924), w: Avantgarda zsndmd a nezndmd I. 1919-1924, ed. S. Vlasin,
Svoboda, Praha 1970, s. 554-561.
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w artykule programowym Malarstwo i poezja (1923), Teige akcentowal role sportu
i biomechaniki jako najwazniejszych form nowej poezji obrazowej:

Zyciowe widowisko ulicy, sportu, biomechaniczne piekno, nicustanny dramat na po-
wierzchni globu, ktory sledzimy w gazetach, w zwlaszcza kinie, potgguje dramatyzm ludz-
kiego zycia. Estetyka staje si¢ fotogeniczna i witalistyczna. [...] Powstaje POEZJA OB-
RAZOWA. Sztuka kinematograficzna. Biomechanika to jedyne dramatyczne widowisko
dnia dzisiejszego. Sport. Kino.!”

Na poczatku lat dwudziestych XX wieku poprzez fascynacje sportem manife-
stowano i celebrowano nie tylko dynamike zycia, ale réwniez jego tempo — nowy
fenomen kultury masowej w warunkach cywilizacyjnej nowoczesnosci i wielkomiej-
skiego spoteczenstwa industrialnego. Biomechanika, afektywnos¢, cielesna dyna-
mika i wyczyny sportowe; te oto pojecia opisuja i klasyfikuja najistotniejsze aspek-
1y poetystycznego »iworzenia cztowieka”®, czyli procesu jego immanentnej rehu-
manizacji. Paradygmatem kultury epoki konstruktywistyczno-industrialnej staja si¢
gry sportowe. W przeciagu lat dwudziestych ta sportowa euforia ulega jednak za-
sadniczemu zakwestionowaniu. Im blizej za$§ surrealizmu, tym bardziej sport jako
doskonale nowoczesna forma cielesnej aktywnosci, jako ideal sztuki wolnego czasu,
traci na swej atrakcyjnosci. W pazdzierniku 1931 roku Bohuslav Brouk, p6ézniejszy
czlonek Grupy Surrealistéw, publikuje artykut o prowokacyjnym tytule Sportowy
narkotyk (w roku 1939 wydany ponownie wtasnym sumptem jako Przemial zycia),
w ktérym sport nie jest juz bynajmniej celebrowany jako uciele$nienie nowoczesne-
go stylu zycia, lecz na odwrdt, zdecydowanie odrzucany jako ,przemial zycia: i ,wy-
chowanie w bezdusznosci”. Okoto roku 1930 sportowa euforia zmienia si¢ W coraz
bardziej jednoznaczna krytyke. W stynnej pesymistycznej diagnozie cywilizacji
nowoczesnej, La rebelion de las masas (1930) José Ortega y Basset pisze o ,manii spor-
tu”, w niej wlasnie upatrujac jednego z najbardziej wyrazistych symptoméw ,,bun-
tumas”. Przyszli czescy surrealiSci juz na poczatku lat trzydziestych odrzucaja spor-
towe uniesienia, nazywajac je »paralizem sit witalnych”!?.

W lutym 1930 roku Vitézslav Nezval publikuje Strach, ostatecznie kwestionu-
jac poetystyczny modus vivendi i poetystyczna wizje cztowieka. Programowi ,,zy-
ciowej radosci”, gloszonemu przez poetyzm, ktéry pragnal by¢ ,wytworca powszech-

17 Tegoz Maliwstoi a poesie, w: Avantgarda sndmd..., s. 495.

18 Q. Sus Estetické problemy pod napétim. Mesivdlecnd avantgarda. Surrealismus. Levice,
Michal Jaza & Eva Jézova, Praha 1992.

19 B. Brouk Stoupa Zivota, w: tegoz Autosexualismus a psychoerotismus, Odeon, Praha

1992, s. 203. Nawiazujacy do Ortegi Hermann Keyserling krytykuje sport,
nazywajac go ,urodzonym nieprzyjacielem ducha i kultury”. Obaj ci autorzy z duza
przenikliwos$cia juz na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych u$wiadamiali
sobie niebezpieczehstwo naduzycia sportu jako kultu ciata, sity, ttuméw, narodu,
rasy itd. w zorganizowanym, kolektywnym, programowo antyindywidualnym

i antyintelektualnym ruchu sportowym w imieniu ,kultury ludu” niemieckiego
narodowego socjalizmu i radzieckiego komunizmu,
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nego ludzkiego szczescia i pigknej pogody” oraz ,zmodernizowanym epikure-
izmem” (Teige), przeciwstawia Nezval problematyke leku przed zyciem i Smier-
cig. Strach sygnalizuje zmiang¢ kulturowego paradygmatu, a mianowicie odejscie
od poetystycznej »felicytologii” i zwrot ku bliskiemu surrealizmowi pojeciu zycia
i sztuki. Stworzony przez Nezvala model rzeczywistoSci nie jest juz bynajmniej
racjonalnie skonstruowanym, przejrzystym i logicznie ustrukturowanym swiatem
zharmonizowanych kontrastéw i antynomii egzystencjalnych, ktérego domagat si¢
Teige w Poetyzmie. Wprost przeciwnie, Swiat Strachu rzadzony jest przez Slepy przy-
padek, nieustepliwy los i niedajace si¢ kontrolowad, irracjonalne potegi niwecza-
ce wszelki konstruktywne plany. Jest to wizja rzeczywistosci, w ktérej indywidual-
na egzystencja, wymykajaca si¢ wptywom Swiadomej i sterowalnej woli, jest trwa-
le zagrozona, paralizowana i niszczona przez poczucie winy, nieszczescie i strach,
chorobe i szalenstwo, namietnos¢ i absurd, ironie¢ i Smier¢. Poetystyczna atmosfe-
ra »dziarskiej towarzyskosci” przeradza si¢ w Strachu w irracjonalny stan nieokres-
lonosci czy wrecz dematerializacji bycia, pod wpltywem ktérego znany i zaufany
do tej pory $wiat moze nagle i nieoczekiwanie zmienic si¢ w przestrzen zagrozona
wtargnigciem czego$ zupelnie nieznanego, przerazajacego w swej niewyrazalno-
Sci. Uymujac rzecz w kategoriach psychoanalitycznych: miejsce zajmowane dotad
przez suwerenne Ja zajete zostaje przez fatalne Nad-Ja. Rozpetane sity Erosa nie
sa juz odczuwane jako rajska domena zasady przyjemnosci, ale jako potega, ktéra
oznacza¢ moze takze zagrozenie, gwalt, okaleczenie i $mieré. Do radykalnego
i szokujacego zakwestionowania konstruktywistyczno-poetystycznej biomechani-
ki — a wigc koncepcji sterowalnej i sterujacej woli oraz kontrolowanej, czyli har-
monijnej dynamiki ciala i jego wyczyndéw — dochodzi w dramacie Nezvala poprzez
wprowadzenie motywu nieprzewidywalnych i niekontrolowanych atakéw epilep-
tycznych drgawek. W ten sposob zasadniczo sproblematyzowana zostaje takze za-
ktadana, etycznie i witalnie pobudzajaca i harmonizujaca funkcja sztuki wywotu-
jacej przezycia estetyczne.

Literacka i plastyczna tworczosé Nezvala, Zdavady, Halasa, Biebla, étyrskiego,
Toyen, Simy, Muziki, Wachsmana i innych, na diugo przed ukonstytuowaniem sie
Grupy Surrealistéw staje si¢ przestrzenia rewizji jednego z paradygmatoéw poety-
stycznej awangardy: mozliwosci nieograniczonego dysponowania (wiasnym) cia-
fem. Wyobrazenie niewzruszonej stabilnoSci zakorzenienia cztowieka w logicznie
iracjonalnie skonstruowanym $wiecie ulega destrukcji pod wptywem nasilajacej
si¢ Swiadomosci potegi i realnego wptywu niekontrolowanych, nieprzezwyciezal-
nych w sposéb racjonalny instancji: przypadku, bez-wolnosci, nie-§wiadomosci,
bélu, rozpaczy czy leku. Doswiadczenie cielesnej symbiozy z rzeczywistoScia, kto-
re Teige w eseju Sztuka nowoczesna i spoteczenstwo (1924) entuzjastycznie (i ujmu-
jaco) wyobrazal sobie jako »,mitosny stosunek do §wiata”20, zostaje w najwyzszej
mierze skomplikowana; egzystencja ludzka pojmowana jest i przedstawiana jako
stale zagrozona utrata réwnowagi, upadajqgca, Swiadoma druzgocacej bezwiadnosci

200 R, Teige Moderni umeni a spolecénost, w: Avantgarda sndmd..., s. 507.
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wiasnego ciezaru.2! W kontekst ten wpisuje sie takze (post)awangardowa aktuali-
zacja i reinterpretacja mitu ikarowego w wierszu Konstantina Biebla Nowy Ikar.

21 Wyrazna przemiang w sztuce czeskiej (post)awangardy lat trzydziestych
zaobserwowac mozna rowniez w dziedzinie podstawowych antropologicznych
proporcji i wspdtrzednych. Dla poetystycznego ludyzmu charakterystyczne jest
euforyczne, upojne wrecz wznoszenie si¢ w gore; uczucie beztroskiego,
ekscentrycznego i radosnego uniesienia, ucieczka od pesymizmu i cigzaru bycia.
Tendencja ta znajduje swoj werbalny 1 wizualny odpowiednik w jednym
zasadniczych motywéw poetyzmu, jakim jest fajerwerk (podobne znaczenie ma
literacki i plastyczny poetystyczny topos fontanny czy gry w pitke nozna). Jeszcze
w drugim manifescie poetyzmu (1928) wspomina Teige o fajerwerku jako wyrazie
ol§niewajaco upojnego, niewazkiego wznoszenia si¢ w gor¢ oraz paradygmacie
poezji dynamicznej. Od kofica lat dwudziestych coraz istotniejsza role w czeskiej
sztuce awangardowej zaczyna jednak odgrywad antropologiczna proporcja glgbi
1 przepastnosci istnienia, opadania 1 upadku oraz zwigzane z tym przezycie leku
przed glebia ,,pod nami”. Konfrontacja z niebezpieczefistwem zagrazajacym
czlowiekowi ze strony obcego i nieprzyjaznego cigzenia, zagrazajacego upadkiem,
najwyrazistsza realizacj¢ znajduje wiasnie w tekstach i dzietach plastycznych
z przetomu lat dwudziestych i trzydziestych. W zwiazku z tym, zupelnie inng
semantyke uzyskuje na przykiad motyw zawrotu glowy, pozytywnie waloryzowany
w poetyzmie, jako zawrdt w taficu, w sporcie, akrobacji, lataniu czy szybowaniu,
oznaczajacy teraz przede wszystkim egzystencjalne do§wiadczenie utraty
rownowagi. Semantyka upadku odgrywa konstytutywna role juz w Nezvalowskim
Akrobacie: ludyczna akrobatyka poetyzmu, dzieki poetyckiej imaginacji, zyskuje tu
wymiar egzystencjalny, oznaczajac balansowanie miedzy bytem a niebytem,
nicos$cig a powtérnym narodzinami. Ludzkie istnienie nie jest juz bynajmniej
rozumiane jako upojne wznoszenie si¢ w gore, lecz, przeciwnie, jako intensywne
odczucie niebezpieczenstwa i strachu przed nieprzewidywalnym, nagltym — i juz
przez sama te nagloé¢ groZznym — upadkiem, niepohamowanym opadaniem
w nicosé, jak w wierszu Wilma Zavady Panichida (1927): ,,V§ichni se tu tiepotime
jak chrousti chyceni / pod oblohou ve sklenéném sklepeni / diive nez budeme
vrzeni v straglivé smrti chitad [...] a pouze jd se mi$im bez(té$né v tento dav jenz
vie / a padam jak rzivé zrno ke dnu” (V. Zavada Bdsnické dilo I, Ceskoslovensky
spisovatel, Praha 1972, s. 69-71) — ,,\Wszyscy trzepoczemy si¢ tu jak chrzaszcze
schwytane / pod szklane sklepienie nieba / nim zostaniemy wrzuceni w straszliwej
§mierci krtan [...] 1 tylko ja niepocieszony mieszam si¢ w ten wrzacy tium /i jak
rdzawe ziarno spadam na dno”. Cielesna egzystencja rozpoznana jest tu jako
egzystencja zanurzona w czasie, ujmowana w kategoriach wysokosci i glebokosci,
Scie$nienia i przeciwstawianej mu, napawajacej groza pustki bez horyzontu.
Swiadomos¢, w ktérej spotykaja sie zasada przyjemnosei i pragnienie
autodestrukeji, przenika takze Bieblowskiego Nowego Tkara (1929), koficzacego si¢
wersami: »,Ach ilez razy jeszcze / sodka moja marnodci / poczuje ten upadek /
prosto w otchtan wieczno$ci” (przel. A. Wiodek, w: K. Biebl Nowy ITkar i inne poezje,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1984, s. 65). Na Obrasie §tyrskiego (1932) pojawia
si¢ zdehumanizowana, zdeformowana sylwetka ludzka, ztozona z wielu barwnych
plam, opadajaca gltowg w dot. §tyrsky podarowal 6w obraz swemu przyjacielowi,
Bielowi, ktéry w listopadzie 1951, w apogeum antyawangardowej nagonKki,

w miesiagc po naglej $mierci Karla Teigego rzucit si¢ z okna.
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Cztowiek zaczyna by¢ nagle pojmowany jako zwykly szkic, wieloznaczny i formo-
walny koncept; jako czysta mozliwo$¢ i nie dajacy si¢ przeniknaé ,,projekt” o nie-
wyttumaczalnej genezie, niemozliwy do pomyslenia poza jego wyjatkows kondy-
¢ja, nieodiacznie powiazana z cialem. Mniej wigcej od roku 1930 problem mozli-
wosci i ograniczef w rozporzadzaniu cialem zaczyna by¢ coraz czeSciej przez sztuke
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i teori¢ czeskiej awangardy poddawany refleksji, tekstualizacji i wizualizacji z tej
wlasnie perspektywy. Wydaje sig¢, ze czescy surrealisci nie podzielali juz Breto-
nowskiej niezmacenie optymistycznej wiary w mozliwosé restytuowania ,catego
cztowieka”, ,,nieruchomo stajacego posrodku wiru”22.

W wyktadzie Poezja i malarstwo, wygtoszonym na seminarium z estetyki pro-
wadzonym przez Jana Mukatovskiego zima 1938 roku, Jindfich étyrsky w umysl-
nie apokaliptycznym tonie ,,prorokowal” wizje nadrealnej, chorobliwie monstru-
alnej antropologii:

Powiadam wam, nadchodzi straszny czas wizjoneréw i medytacji, czas podobny do tego,
ktory bezposrednio poprzedzat akt stworzenia. [...] Bedzie to czas powolnego mieszania
si¢ powietrza i wody, ziemi i ognia, czas wy$nionej syntezy pickna plastycznego i lirycz-
nego. Istoty zywe beda si¢ miedzy soba dowolnie krzyzowal i poza kontrola biologéw
powstana nowe jednorozce, zuki-ssaki, mityczne barany i stwory zlozone z mieczy, igiet
i nozy. Powstanie cziowiek litera, ogryziona ko$¢é, kropka, strzep, oltarz, laska, klatka
schodowa, klamra, farsz, cztowiek-trumna [...]. Powstana istoty ciekle, z waty, skor wezy,
opierzone drzewa, w strz¢pach, istoty watlejace w boku, zlepione ze stéw, niesione wia-
trem, petne wrzodow, karmione lodem, tylko kontury, istoty wydrazone, ksztaltowane ze
éniegu, surowego miesa i z piasku.??

W tej sceptyczno-ironicznej ,wizji” étyrskiego, projektujacego swa patologicznie
perwersyjng antropologie, zakwestionowany czy wrecz wywrocony na nice zostaje
jeden z naczelnych postulatéw surrealistycznej antropologii: restytucja ,calego
czlowieka” i dehumanizacja cielesnoSci. Mozna tu méwic o radykalnym zwatpie-
niu w ideologiczny konstrukt ludzkiego ciata, projektowany przez awangardowa
antropologie wczesnych lat dwudziestych w imi¢ planowania, sportu, zdrowia
i przysztosci. [...]

Czlowiek, ktory skfada z przedmiotdw swdj portret”: surre-
alistyczna somatologia Vitézslava Nezvala wobec maniery-
stycznego antropomorfizmu

O swego ostatniego zbioru surrealistycznych tekstow, zatytutowanego absolut-
ny grabarz (1937), stynnego miedzy innymi dzigki klasycznej juz semantycznej
analizie Jana Mukarovskiego, Vitézslav Nezval wiaczyt zawierajacy kilka wierszy
cykl nazwany Gry cieni, zwracajacy uwage — bardzo rzadko spotykanym w poezji

22 Chodzi tu o Bretonowska apologie zniesienia antytez miedzy snem a czuwaniem,
snem a rzeczywistoscia, wyobrazonym a realnym, zyciem a poezja, przestrzenia
a czasem, ktora wyrazat on w Nacgyniach polgczonych. Zob. tegoz Spojite nddoby, prel.
V. Nezval, J. Honzl, w: V. Nezval, Dilo XXX. Preklady, Ceskoslovensky spisovatel,
Praha 1984.

23 1. Styrsky Poesie a malistoi, w: tegoz Kagdy s nds stopuje svoji ropuchu. Texty z let 1923-
-1945, ed. K. Srp, Thyrsus, Praha 1996, s. 129.
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surrealistycznej, na pierwszy rzut oka do$¢ konwencjonalnym — tradycyjnym ukta-
dem stroficznym z regularnymi rymami, asonansami, przerzutniami itd. Tytuly
tych wierszy — Szpulka, Rekawicz, Lampa, Stoleczek, Roj, Mucholapka i inne — ewo-
kuja najpierw skojarzenie z surrealistycznie uniezwyklonymi wierszami o przed-
miotach. Wedtug Mukatovskiego wiersze te realizuja jedna z podstawowych stra-
tegii Nezvalowskiej poetyki, jaka jest ,uprzedmiotowienie znaczen stownych”,
w wyniku ktérego »takze mechaniczne i pasywne dzialania nabywaja iluzyjnego
charakteru aktywnych dziatah wynikajacych ze swobodnej inicjatywy. Jest to pe-
wien rodzaj personifikacji. Zdarza si¢ rowniez, ze wzajemne oddzialywania rzeczy
sa tak przedstawione, iz czytelnik domysla si¢ poza nimi ludzkiego sprawcy, kté-
rego jednak nie ma bezpo§rednio na scenie”?4. Strategie owa klasyfikuje Mu-
katrovsky jako »gre z «nieobecnym sprawca», zastapionym przez rzeczy”2. Mozna
powiedziec, ze wizje cielesnosci w Nezvalowskim Absolutnym grabarzu okreSlaja
dwa podstawowe zabiegi: z jednej strony, ,uSmiercanie” zywego ludzkiego ciata,
redukowanie go do postaci cienia czy pustej »,powloczki” i wytwarzanie arcimbol-
dowskich, na wpot obumartych ciat-inkrustacji — czego modelowa niemal realiza-
cja jest wstepny wiersz tomu, Czlowiek, ktory sktada z przedmiotow swdj portret —
z drugiej zas, strategia odwrotna, polegajaca na osobliwym ozywianiu niezywego,
jak we wspomnianych wierszach o rzeczach. Jeden z najbardziej inwencyjnych tek-
stow z cyklu Gry cieni, zatytulowany Rekawice,wart jest szczegdlnej uwagi, z dwu
mianowicie powodéw: w kontekscie estetyki Sladu zdeformowanego ciata i w od-
niesieniu do antropologii Wcielenia, w utworach surrealistycznych niemal nie-
obecnej.

Nad ksigga co ma tysiac stronic Stronicom si¢ zwijaja rozki

Rozbtyskuja gromnice Gdy tzy si¢ na nich nie przestaja jawié

I nie przestaje pie$n zafobna dzwonié W otwarta ksigge spadaja muszki

I ciagle wisza nad nia r¢kawice Z tajemniczych re¢kawic

Nikt nie wie Patrzac na te skdérzane cienie

Skad tutaj wzigty si¢ one Palcami trace si¢ niczym w udrece

I komu w chéralnym Spiewie Ma si¢ wrazenie

Rozbrzmiewa to podzwonne Ze to ztozone rece

A ksigga co ma tysiac stronic Chea si¢ jak gdyby zywymi wydaé

Kartki przewraca sama I podczas gdy rozdzwania si¢ skarga jekliwa
Zaloby lament nie przestaje dzwonié W ich silnych zytach krew tetniaca widaé

A w niej si¢ czasem zjawia Izawa plama ~ Wtem tryska z nich i splywaZ®

241 Mukarovsky Semantyczna analiza utworu poetyckiego: ,,Absolutny grabars” Nezvala,
przetl. J. Baluch, w: tegoz Wirdd gnakdw i struktur. Wybdr szkicow, wyb. 1 wstep
]. Stawinski, PIW, Warszawa 1970, s. 308-309.

25 Tamze, s. 296.

26 V. Nezval Rekawice, przel. J. Waczkow, ,Literatura na Swiecie” 1992 nr 10-12,
s. 167-168.
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Gabriel Marcel (a pdzniej takze, cho¢ poniekad odmiennie, Maurice Merleau-
-Ponty) wychodzi z antropologiczno-ontologicznego zatozeni, ze ludzkie istnienie
jest zawsze wyltacznie istnieniem wcielonym; wcielenie jawi si¢ za$ jako tajemni-
cze wydarzenie i rozpoznanie, ze jestem ciatem. W tym sensie, istnie¢ znaczy »byc
inkarnowanym?”. Z tej perspektywy, mozliwe jest rozumienie inkarnacji jako pier-
wotnej sytuacji istoty, ktéra sama siebie postrzega jako cielesna. W Fenomenologii
percepcyi Merleau-Ponty’ego cialo nazywane jest ,prowizorycznym szkicem” (esqu-
isse provisoire), swego dopelnienia i udoskonalenia poszukuje za§ w stwarzanych
rzeczach.27 Stworzona przez czlowieka, ,cielesna” rzecz (w znaczeniu res) rézni
si¢ od ludzkiego ciata, w tym sensie, Ze stwarzana jest po to, aby ugruntowac i utrwa-
li¢ ludzki stan inkarnacji, w przeciwienstwie do ciala cztowieka, ktére nie jest stwa-
rzane w taki sposob — ono juz tu byto, jako ciato jednostkowe. Merleau-Ponty trak-
tuje cialo jako co$ nalezacego do indywiduum i jako rzecz, a poprzez rzeczy czlo-
wiek zamieszkuje w Swiecie. To za ich posrednictwem staje si¢ obecny. Nasze ciato
jest z tej samej materii, co reszta Swiata. W wierszu Nezvala Rekawice, podobnie
jak w pozostatych wierszach o przedmiotach w cyklu Gry cient, cialo nie jest sub-
stancjalnie ,dane:, nie jest obecne, lecz reprezentowane przez swoje realne wtasci-
wosci. Nieobecnos$¢ jawi sie tu jako modus obecnosci, ktdra jest zawsze — ujmujac
rzecz najogélniej — tylko urzeczywistniajacym si¢ stopniowo wcielaniem, nigdy
za$§ catkowita, doskonata prezencja. W wierszu zanika substancjalny byt ciata, zo-
staje tylko pusta otoczka, kontur, cien. Rece, metonimicznie (jako pars pro toto)
reprezentujace ciato, nie sa przedstawiane wprost, lecz tylko sugerowane przez
ksztatt rekawic. Do paradoksalnej obecnosci nieobecnych czesci ciata odsyta mo-
tyw krwi tryskajacej z dtoni. Slad nieprzedstawionego, zranionego ciata pozosta-
wiaja cielesne plyny (Izy w 4. wersie III strofy i tryskajaca krew w 4. wersie VI),
jako jego materialne symptomy. Krwawy $lad — malarski znak nieobecnego ciata
i niepokojaca eksternalizacja giebokiego zaburzenia integralnosci zwigzku mie-
dzy Ja a Swiatem na skutek zranienia organu cielesnego kontaktu z rzeczywisto-
Scig zewnetrzng — podobnie jak w przypadku obrazu Toyen, zatytutowanego Uscisk
reki, odgrywa istotna role¢ w semantycznej strukturze utworu. Jednakze, podczas
gdy u Toyen pierwiastek substancjalno-cielesny, ciato jako res extensa, »rozciaga
si¢” az po zupelna utrate formy, u Nezvala zachowana zostaje wtasnie zewnetrzna
»powloka” ciata, jego powierzchnia i okreslone granice, tak radykalnie przekra-
czane czy wrecz znoszone przez malarke. [...]

27 Edmund Husserl w Ideach IT nazywa ludzkie cialo »rzecza ukonstytuowana
w dziwnie niedoskonaly sposéb” (E. Husserl Idee czystej fenomenologii
i fenomenologicznej filozofir. Ksigga druga, przekl. i wstep D. Gierulanka, PWN,
Warszawa 1974, s. 225). Natomiast dla Merleau-Ponty’ego ,ciato jest naszym
ogblnym sposobem posiadania §wiata”. Jest nam dane na dwa sposoby: w funkcji
posrednika oraz jako rzecz po$rdd innych rzeczy (M. Merleau-Ponty Fenomenologia
percepcyi, przel. M. Kowalska, J. Migasinski, post. J. Migasinski, Fundacja Aletheia,
Warszawa 2001, s. 166).
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Podobnie jak w przypadku Styrskiego i Toyen, obrazy ciala w surrealistycz-
nych wierszach Nezvala sygnalizuja kryzys wyobrazen na temat zwiazku miedzy
czlowiekiem a jego cialem oraz miedzy ciatem i ucielesnionym Ja a $wiatem, in-
tensywnie przejawiajacy si¢ w latach trzydziestych XX wieku. Pod wzgledem kon-
strukcyjno-semantycznych strategii artystycznych surrealistyczna somatologie
Nezvala znamionuje za$ szczegélne upodobanie do nagromadzen i montazu ele-
mentéw znaczeniowo niejednorodnych i wzajemnie przeciwstawnych. Wskutek
zniszczenia homogenicznej struktury caloSci wyraznie wzmocniona zostaje nieza-
leznos¢ i swoista mobilnos¢ poszczegdlnych sktadnikéw, ich kontekst za$ — rady-
kalnie uniezwyklony i zrelatywizowany. Mukatovsky zwraca uwage na interesuja-
cy zwiazek strategii Nezvala z typowsa dla sztuki manierystycznej i barokowej za-
sada montazu. Badacz wskazuje na ,portrety” malarza epoki rudolfinskiej, Ar-
cimboldiego:

Arcimboldo malowat takze portrety poszczegdlnych zawoddw (kucharza i winiarza), ztozo-
ne z narzedzi i materiatéw uzytkowanych przez przedstawicieli tych zawodow. [...] Z por-
tretéw Nezvala najdoktadniej odpowiada tej technice wiersz tytulowy o grabarzu, ktore-
go cialo 1 ubranie sktadaja si¢ z ingrediencji cmentarnego rozktadu i grobowego inwen-
tarza. Inna nieco odmiang tej techniki przynosi wst¢pny wiersz zbioru, nazwany wprost
Muz ktery sklddd z predmétu svou podobiznu: przestrzenne szeregowanie elementéw odpo-
wiadajace istocie malarstwa jest tu zastapione nastepstwem czasowym wiasciwym po-
ezji: psychiczny portret mezczyzny jest ulozony z rzeczy i istot, z ktdrymi spotykal si¢ on
kolejno z zyciu.28

W Absolutnym grabarzu obrazowanie zwiazane z martwota i rozktadem dopro-
wadzone zostaje do ekstremum. W odréznieniu od polimorficznosci nieorganicz-
nych ciat-amalgamatéw, zestawianych z elementéw rozproszonych i wzajemnie
nieprzylegtych, ktére wypelniaja surrealistyczne uniwersum Kobiety w liczbie mno-
gieg (1935), a takze od wizji antropomorfizowanego, ozywionego ciata-miasta w wier-
szach z tomu Praga o palcach deszczu (1936), obrazy ciala w Absolutnym grabarzu
konstruowane sg z rozktadajacych si¢ rzeczy i fragmentéw, z dotknigtych martwi-
ca tkanek-inkrustatéw, podczas gdy ciato ludzkie staje si¢ zwykta ,powtoczka” lub
zdematerializowanym, pozbawionym substancji cieniem ciata. Caty mikrokosmos
tomu zdaje si¢ martwie¢ i rozktada¢ w odorze zgnilizny i trupiego jadu. Proces
obumierania i utraty ksztaltu $wiata, w ktérym ,wszyscy ludzie nasladuja Smieré
z kosa w reku” (cytat z wiersza tytulowego), pomyslany zostal konsekwentnie jako
co$ »absolutnego” i nieodwracalnego. W odréznieniu od wyobrazen ciata w tomach
Kobieta w liczbie mnogiey i Praga o palcach deszczu, dotkniete stezeniem posmiert-
nym obiekty z wierszy Absolutnego grabarza nie sa juz zdolne do jakiejkolwiek me-
tamorfozy. Podstawowym prawem rzadzacym rzeczywistoscia nie jest tu bowiem
metamorphosis, lecz perversitas (W sensie zwyrodnienia, wywrocenia na opak). Zna-
mienne zniwelowanie i opréznienie $wiata z substancji sprawia, ze manifestuje

28 7. Mukatovsky Semantyczna analiza..., s. 307.
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si¢ on juz tylko jako cmentarny rozktad, spustoszenie lub odrazajacy odoér, jak
w koncowej sekwencji tytutowego wiersza:

Oto napetnit swéj nos

bezczynnie tkwiacy w tagodnym powiewie ciemniejacego zmierzchu
Fetorem trupim

A ten na poczatek przemienit jedynie siedzenie jego krzesta

W deske prosektoryjna

Po czym szybko jak wijaca si¢ zielefi

Jat wspina¢ si¢ po kuflu piwa

Roztozonego na amoniak

I jednemu z tych pnaczy rosnacych piorunem wreszcie si¢ udalo
Wpelznaé w szpare stropu barwy wedzonego migsa

A Ze ten trupi fetor

Nasilat si¢ rownoczesnie z powszechnym wieczornieniem

A przy tym wedzone migso w okolicznosciach o ktérych mowa
Szybko ulega procesowi gnilnemu

Zaczal wytazié w gore

Przez szczeline w suficie

Wielki biaty robak nocy

Wielki biaty robak nocy letnie;j

Wielki biaty robak lipcowej nocy letniej

Co uczynita niewidzialnym grabarza absolutnego?

Proces obumierania jest jednak uderzajaco dynamiczny, znamionuje go nie-
pokojaca podstepnosé, nerwowos¢, ukryta ztosliwos¢. Fragmenty Swiata natury,
resztki ro§lin i mate zwierzeta (ptaki, ptazy), rézne przedmioty i ich czesci sa za
pomoca techniki montazu niejako biologicznie krzyzowane, tworzac celowo skom-
plikowane hybrydy. Jest to $wiat obcego i przerazajacego bezsensu istnienia, nie
chodzi jednak o prosty, jednoznaczny brak sensu, lecz raczej ustawiczna perversi-
tas, ktéra trwale wypacza i zaktoca wszelki sens. Zycie zdaje si¢ by¢ opanowane
przez rozpad, za§ dziwacznos¢, potwornos¢, zboczenie — sygnatury $wiata wykole-
jonego — ukazywane sa jako zwyczajna codziennos¢.

Stwierdzone przez Mukatovskiego pokrewienistwo migdzy sztuka i literaturg
manieryzmu/baroku a surrealizmem przejawia sig, z jednej strony, w tendencji do
materializowania tekstu i przemieniania go w obiekt wizualny (lub audytywny),
z drugiej za$, w atmosferze osobliwosci (jedna z czesci Grabarza absolutnego nosi
wrecz tytul Osobliwwe miasteczko) i manierycznej afektacji. Zbieznosc ta nie jest przy-
padkowa. Wstrzasniecie ,zaufaniem do Swiata”, utrata duchowych gwarancjii do-
Swiadczenie gtebokiego rozktadu rzeczywistosci znamienne sa zaréwno dla histo-
ryczno-kulturowej sytuacji i atmosfery duchowej wieku XVI, epoki tzw. maniery-

29 V. Nezval Grabars absolutny, przel. J. Waczkdéw, ,Kamena” 1991 nr 2, s. 26.
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zmu, jak i dla okresu miedzy dwiema wojnami §wiatowymi. Nieprzypadkowo
podobienstwo miedzy sztuka manierystyczng i surrealistyczng opiera si¢ roéwniez
na sposobach ksztaltowania ludzkiego ciata; chodzi tu przede wszystkim o zanik
somatycznie uwarunkowanego, bliskiego zwiazku miedzy cialem a Swiatem — fe-
nomen, w ktérym Max Dvotak dostrzegat signum ,bezgranicznego upadku” epoki.
Jako pierwszy zauwazyl on bezpoSrednia paralel¢ miedzy duchowym klimatem
wieku XVI a okresem po pierwszej wojnie Swiatowej, o czym pisal w swej pionier-
skiej rozprawie Uber Greco und den Manierismus (1921):

Moéwi¢ mozna o duchowej katastrofie, poprzedzajacej katastrofe polityczna, polegajacej
za$ na tym, ze runely stare, ze§wiecczone, koscielne i laickie, naukowe i artystyczne, do-
gmatyczne systemy i kategorie mySlowe. [...] Opuszczono drogi wiodace ku poznaniu
i stworzeniu kultury duchowej, a skutkiem tego byl pozorny chaos, ktéry réwniez my
dostrzegamy w naszej epoce. W sztuce okres ten — i nie chodzi o okres zamkniety, lecz
pewien styl, ktérego poczatki si¢gaja az do zarania wieku XVI i ktory nigdy nie przestat
tworczo oddzialywaé — nazwano, niestety, manieryzmem. [...] Skoro zawalit si¢ dotych-
czasowy porzadek $wiata, jakim byt $wiatopoglad péZnego Sredniowiecza, renesansu i re-
formacji, pozosta¢ musialy ruiny. Artysci, tak samo jak inni, zbyt liczni tworcy we wszyst-
kich dziedzinach tworczosci duchowej, utracili oparcie w powszechnych zasadach mo-
ralnych i intelektualnych, na ktérych wznosi¢ si¢ mogty ich pilnoé¢, ambicja i mate idee.
Nadarza sie nam widowisko bezgranicznego upadku.3!

SurrealiSci, podobnie jak manierysci, zaproponowali nowa koncepcje sztuki,
obejmujaca wszystko to, w czym Max Dvotdk upatrywal symptoméw ,bezgranicz-
nego upadku” we wszystkich sferach zycia: napigcie migdzy motywami rubasznie
zmystowymi a wyrafinowanymi i estetycznie wykalkulowanymi, a takze miedzy
wirtuozerskim artyzmem a formalng abstrakcja. [...] Owa paradygmatyczna wrecz
dla manieryzmu i surrealizmu sprzecznos$¢ miedzy zachowaniem a zniesieniem
formy, miedzy forma a materia, abstrakcyjna geometrycznoscia i ornamentalno-
Scig a amorficznoscia, miedzy pierwiastkiem meskim a kobiecym (ktdérej manie-
rystycznag i surrealistyczna synteza jest androgyn), miedzy strachem i lgkiem przed

30 Mozna powiedzie¢, ze surrealizm konstytuowat sie w atmosferze, podobnego jak
w przypadku manieryzmu, silnego napi¢cia spoleczno-kulturowego, politycznego
i $wiatopogladowego. [...] Skrajne przeciwiefistwa i kontrasty, specyficzne dla
sztuki manieryzmu, w pewnym sensie powracaja w sztuce okresu mi¢dzywojnia.
Manieryzm kultywowal najrézniejsze formy wyrafinowanych dwuznacznosci
1 paradoksow; wskrzesit 1 wysoko cenit Owidiuszowskie mity przemiany, a takze
anamorficzne zagadki, portrety-amalgamaty Giuseppe Arcimboldiego czy igranie ze
strachem. [...] Znaczacym oérodkiem sztuki i kultury manieryzmu byta takze Praga
za panowania cesarza Rudolfa II. Jego ulubionym artysta, dzialajacym w Pradze juz
za Maksymiliana II, byt wiasnie pochodzacy z Mediolanu Giuseppe Arcimboldo
(1527-1595), ktory przez 26 lat zyt i tworzyl na praskim dworze.

31 M. Dvoték Greco a manyrismus, w: tegoz Italské ument od renesance k baroku,

J. Laichter, Praha 1946, s. 298-299.
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Smiercia, ktérego destrukcyjny impuls wygasa w estetycznym dystansie, a tana-
tyczna fascynacja, uzna¢ mozna za swego rodzaju semantyczng konstante i zna-
czeniotwoércza regule czeskiego surrealizmu lat trzydziestych i czterdziestych.

Zasada sprzecznoSci miedzy zachowaniem i jednoczesnym zniesieniem formy,
znamienna tak dla manierystycznej, jak i surrealistycznej estetyki wielorakich
ambiwalencji, »naruszonych form” i nieregularnosci, zdaje si¢ obowiazywac takze
w Nezvalowskim cyklu Absolutny grabarz. Ciata-inkrustacije, czy wrecz ciala-pejza-
7e32 (jak w wierszu tytutowym: ,,Grabarz absolutny / Stary jak ten tu §wiat o kra-
jobrazie granitowo-kwarcowym”, s. 23), zestawiane z wielu materiatéw i niejed-
norodnych elementéw — w zasadzie jednak bezksztaltne i dlatego monstrualne —
kontrastuja z formalnym rygorem i konstrukcyjnym wyrafinowaniem wierszy o rze-
czach z cyklu Gry cient, wyrdzniajacych si¢ na tle surrealistycznej poetyki trady-
cyjna budowa stroficzna, rymami, figurami retorycznymi i rytmem. Te formalne
iretoryczne wlasnoSci — swoista symetryczno$¢, powtdrzenia, paralelizmy, rymy,
stroficzne lub migdzywersowe przerzutnie (jak w wierszu Szpulka) — petnia funk-
cje swoistych ornamentéw. Ornament jako realizacja »formy artystycznej” — tego,
co wzajemnie powiazane i zintegrowane, zamkniete w sobie 1 koherentne — zmie-
nia si¢ w ten sposoéb w potwornych rozmiaréw, hybrydyczne, mozaikowe i bezu-
stannie obumierajace ciato-Swiat ,absolutnego grabarza”, ,cztowieka, ktéry z przed-
miotdéw sktada swoj portret” czy »pirenejskiej muchy”, tworzac intensywne, petne
napiecia kontrasty. [...]

,Catos¢ statyczna ostupiata jak lek” (Jindfich Heisler):
,Spustoszenie” i ,skamienienie” czasu,
,skostnienie” przestrzeni

There is no Silence in the Earth — so
silent
As that endured
Which uttered,would discourage Nature
And haunt the World.
Emily Dickinson

32 Ciata-pejzaze i glowy-pejzaze naleza do ulubionych osobliwosci manierystycznego

i surrealistycznego malarstwa (metoda ,,paranoiczno-krytyczna” Dalego, obrazy
Maxa Ernsta, René Magritte’a i in.). Efekt osiagany przez manierystyczne ciata-
-pejzaze polegal na zniesieniu granicy migdzy makrokosmosem a mikrokosmosem
(podstawowa zasada rzadzaca Arcimboldowskimi portretami), migdzy natura

a cztowiekiem. Przenikanie odr¢bnych i odmiennych sfer byto w XVI wieku
interpretowane jako symbol §wiata postawionego na glowie, obraz anty$wiata, ktory
jednak objawia nieprzeczuwalne dotad mozliwosci zupelnie nowej $wiadomosci

i odczuwania natury oraz niezwykiego jej do$wiadczania.
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Wizja stopniowego zaniku ,ksztattu” $wiata i niepokojacych metamorfoz cia-
ta dopelniona zostaje w sztuce czeskiego surrealizmu lat trzydziestych i czterdzie-
stych motywem osobliwych deformacji czasoprzestrzennego kontinuum; razem
sktadaja si¢ one na symptomatologi¢ zaburzonego, pozbawionego koherencji sto-
sunku miedzy czlowiekiem a rzeczywistoscia. Przestrzen — podstawa statego usy-
tuowania i wzajemnego skorelowania rzeczy — staje si¢ tu osobliwie chwiejna, ptyn-
na i dziwacznie zdeformowana, zyskujac niejako wymiar czasu (i tak tez jest prze-
zywana), podobnym przemianom przestrzeni egzystencjalnej towarzyszy za$ in-
tensywne doSwiadczenie bezsilnosSci i Igku, ptynacego ze swiadomoSci nieustan-
nego bycia wydanym na pastwe czasu, zaniku i rozpadu tkank: Swiata, bedacej réw-
noczes$nie tkanka (miesem, chair, jak pisal Merleau-Ponty) ciata cztowieka — po-
dobnie, jak ma to miejsce w Nezvalowskim Absolutnym grabarzu.

Postulowana w programach poetystow ,wielka dynamiczna poezja” nowoczes-
nego zycia — poetystyczny sen o nowoczesnym §wiecie ,w ruchu”? — zmienia sie
pod koniec lat trzydziestych w nocny koszmar o Swiecie skamienialtym, porazo-
nym jakby przez nagte wygasniecie wszelkiego ruchu. W sztukach wizualnych owe
zaburzenia doswiadczenia czasoprzestrzennego znajduja trafny wyraz w uderza-
jacym zredukowaniu przestrzeni przedstawionej do catkiem ptaskiej powierzchni
(zwtaszcza na obrazach i rysunkach étyrskiego), podczas gdy czas i przestrzen staja
si¢ wymiarami zupelnie z soba niepowiazanymi, oraz w motywie zdretwienia czy
wrecz »skamienienia” ludzkiego ciata (tworczos¢ Toyen i Heislera z lat 1938-44),
ogdlnie wigc w maksymalnym ograniczeniu elementu ruchu i rozbiciu temporal-
nej ciagtosci na pojedyncze, ,zastygle” momenty lub sekwencje. Czas przedsta-
wiany jest jako ,spustoszony”, ,skamienialy” czy wrecz ,martwy”, jako czas po-
zbawiony czasowego horyzontu. W kroétkiej prozie étyrskiego, zatytulowanej zna-
miennie Swiat staje si¢ coraz mniejszy (0k. 1939) rzeczywisto$¢ nie jest zagrozona
przez sity deformujace czy niszczace jej ksztalt — jak zgnilizna, btoto, ekskremen-
ty i inne substancje przyspieszajace proces rozktadu — ale przez napawajacy prze-
razeniem paraliz, ogarniajacy przestrzen wszelkiego istnienia. Kamien i $mierc
staja si¢, jak w romantyzmie, pojeciami wspotzaleznymi: ,Czyz natura nie mogta
skamienie¢ w obliczu Boga? Lub z grozy, jaka wzbudzito w niej pojawienie si¢ czlo-
wieka?”34. Na rysunkach Toyen z cyklu Widma pustyni (1939, wydane z wierszami

33 Piszac o poetystycznej »poezji uniwersalnej”, Teige poréwnywal ja do powszechnie

dostepnego, dynamicznego Lunaparku, stwierdzajac, iz ,podstawowym elementem
takiego magic-city jest r u ¢ h; element ruchu musi by¢ wszedzie widoczny, nigdzie
nie moze panowaé nieruchoma pustka. Powszechne poruszenie cafego lokalu,
wielka dynamiczna symfonia, musi byéorganizowana i kierowana
wedlug ustalonej uprzednio partytury. Ruch i $miech, oba rownie wyzwalajace

i rownie zarazliwe — to wyznaczniki poetyckiego Magic-city”. K. Teige Svét, ktery se
sméje, Odeon, Praha 1928, s. 89 (dla jasnosci wywodu rozwijam pasaz z Teigego,
cytowany przez Vojvodika — przyp. tlum.).

34 Novalis Ucgniowie  Sais, w: tegoz Uczniowie g Sais. Proza filozoficzna — studia —
fragmenty, wyb. 1 przekl. J. Prokopiuk, PAX, Warszawa 1984, s. 78.
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Heislera) §wiat — ,,statyczny ostupialy jak lek”3> — zmienia si¢ w bezludna pusty-
ni¢, zamieszkiwang juz tylko przez rozpadajace sie, zwietrzate skamieliny zwie-
rzat. Kamien staje si¢ tu symptomem tego, co najbardziej obce cztowiekowi; groz-
na figura nieruchomosci sparalizowanego strachem, ,martwego” czasu3%. Na kar-
tach grafik Toyen z cyklow Strzelnica i Skryj sig, wojno! czasoprzestrzen wykolejo-
nego $§wiata otwiera si¢ az po bezkres i tylko resztki rzeczy, skamielin i zwierze-
cych szkieletéw — jako niepokojaco obce emblematy konsekwentnego spustosze-
nia $wiata, po ktérym pozostaly tylko szczatki rozbitych przedmiotéw — wskazuja
na niegdysiejsza obecnos¢ cztowieka. Te surrealistyczng ,fenomenologi¢” totalne)
reifikacji $wiata, ktérego »istnienie” symuluja juz tylko antropomorfizowane przed-
mioty, namiastki nieobecnych zywych istot, obrazuje poetycka proza Heislera, Na
wlach tych dni (1941), od czasu pierwszego wydania w nielegalnej Edycyi surreali-
gzmu dopelniana przez fotografie étyrskiego:

Ale czasy sa jeszcze spokojne iz matych, zimnych oczu rewolwerdw, gapiacych si¢ na
owoce wylozone przed sklepikami, wyczytuje si¢ coraz bardziej proszace wezwanie: aby
zapadla jak najglebsza cisza. [...] Gladkie, wykrzywiajace si¢ w grymasach $ruby, wcisnig-
te jak oczy martwych lat gieboko w belki, ktérych farba dawno juz dostata gesiej skorki,
podtrzymuja stara gre Swiatfa i cieni. [...] Ale czasy wciaz jeszcze sa fagodne i1 przez
muzealny spokdj niedzieli bladza w ciszy bojazliwe widziadia obowiazku, a wyrzuty su-
mienia beznadziejnie wbijaja si¢ w przedmioty. [...] Je$li $wiatlo przeniknie do ciem-
nych katéw tak skomplikowanego mechanizmu ciszy, pozostanie ostupiale nad pigknem
obojetnosci, co zwariowala w szalenstwie tego wieku.?’

35 |. Heisler *** (Celek staticky strnuly jako dés), w: tegoz Z kasemat spdanku, Torst,

Praha 1999, s. 17.

36 Krélestwo kamieni i mineraldéw, metafory krysztatu, krystalicznosci

1 nieorganicznosci, antropomorfizacja kamienia, sztuka odkrywania objets trouvés
itd., odgrywaja istotna role w ikonografii i poetyce na nowo ,wynalezionego”
surrealistycznego porzadku natury. Transpozycja form naturalnych do
indywidualnej ikonografii cechuje przede wszystkim dzieto Maxa Ernsta, ktory

w roku 1925 stworzyt znany cykl grafik przedstawiajacych uniezwyklone ,,dzieje
natury” (Histoire Naturelle), a takze tworczos¢ Hansa Arpa, André Massona, Victora
Braunera i in. Analiza motywéw antropomorfizacji nieorganicznej przyrody

w tworczoséci Paula Klee, Ernsta i Massona prze$wiadcza o filozoficznym horyzoncie
surrealistycznej refleksji nad $wiatem natury, przejawiajacym si¢ cholby

w nawigzywaniu do koncepcji renesansowych, neoplatoniskiej spekulatywne;j
hermeneutyki natury c¢zy koncepcji Novalisa 1 niemieckiej filozofii przyrody.
Podstawows intencja pozostaje jednak dazenie do plastycznej konceptualizacji
fenomenu splynigcia si¢ réznorodnych form bycia w $wiecie i ze $wiatem. Natura
pojmowana jest jako Zywotna, ale i podatna na zranienia, przeciwstawna
czlowieczenstwu substancja, w ktorej, niczym $lady w naturalnej materii, odciskaja
si¢ kontury czlowieka i jego istnienia. Obecne juz w sztuce manieryzmu
wyobrazenie o wspotzaleznoéci migdzy ziemia i ludzkim cialem, zyskuje w ten
sposob w surrealistycznej wizji $§wiata nowa postacl.

37 1. Heisler Na jehldch téchto dni, w: tegoz Z kasemat spdnku, s. 86-106.
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Zabieg animizacji i antropomorfizacji nieozywionych przedmiotéw, czy wrecz
obiektéw martwych, ktére przyjmuja w ten sposob posta¢ osobliwa i groteskowa,
doprowadzony jest tu do skrajnosci: ,mate, zimne oczy rewolweréw”, ,gtadkie,
wykrzywiajace si¢ w grymasach sruby, wcisnigte jak oczy martwych lat”, ,wysypka
klamek”, ,krwawe noze polykaja czarownikow a talerze takomych pséw rosna
i pecznieja we wszystkich kierunkach”, ,wiejski kufel cuchnie do taktu swym spo-
conym oddechem”. Swiat powszednich, trywialnych przedmiotéw, wspottworza-
cych przestrzen codziennego zycia — przedmiotdw, ktére juz przed I wojna Swiato-
wa (na przyktad w rosyjskim konceptualizmie Puniego i Gonczarowej lub jako
Duchampowskie ready mades) i na poczatku lat dwudziestych zostaly w calej swej
absolutnej zjawiskowoSci uroczyscie wprowadzone do sztuki jako wytwory ,nowe-
g0” pigkna nowoczesnosci (jak chocby stynne tozysko kulkowe na wystawie Dzie-
wigésitu ,Bazar sztuki nowoczesnej”) — zostaje teraz zantropomorfizowany, rze-
czy za$ staja si¢ zdradliwymi, obtudnymi aktorami ,powszedniego” dnia wojenne-
go nonsensu. I ta strategia ma swa antycypacj¢ w sztuce manierystycznej (u Brue-
gla, na Arcimboldowskich ,portretach”...), gdzie ,takze rzeczy nieozywione zdaja
sie ozywac”38. Fascynacja technika i jej wynalazkami, afirmowanymi jako nieod-
taczny sktadnik cywilizacyjnej nowoczesnosci, podzielana jeszcze przez wczesny
poetyzm, postawiona twarza w twarz z organizacyjnie doskonata i technicznie per-
fekcyjna maching wojenna, zostaje konsekwentnie zdekonstruowana. [...]

Ogarnigte strachem Ja usituje odbudowaé 6w wyrwany z korzeniami, zdesta-
bilizowany, odcztowieczony i spustoszony, niepojety w swej irracjonalnosci §wiat,
tworzac jego alternatywne, wyimaginowane modele, sposréd ktérych dominuje
zwlaszcza model przestrzeni zamKknigtej i zminiaturyzowanej; $wiat en miniature.
Intymny, erotyczny mikrokosmos Jindticha Styrskiego powstaje juz w roku 1933,
w prozie Emilia praychodzi do mnie we snie:

Potem postawilem sobie na oknie akwarium. Trzymafem w nim ziotowltose tono i prze-
pickny egzemplarz penisa z niebieskim okiem i delikatnymi zytkami na skroniach. Ale
z biegiem czasu zaczatem tam znajdowaé wszystko, co kochatem. Skorupy filizanek, peru-
ki, bucik Barbary, zaréwki, cienie, ogarki, puszki po sardynkach, cata swa korespondencje
i zuzyte prezerwatywy. W wiecie tym narodzito si¢ wiele niezwyktych istot. Uwazatem si¢
za stworzyciela. Pelnym prawem. Kiedy pdzniej kazalem skrzynke zalutowaé, patrzytem
z zadowoleniem na gnilny stan swych snéw, az jej Scianki pokryta ple$n i nie mozna juz
byto niczego dojrzeé. Bytem jednak pewien, ze wszystko, co kocham na éwiecie, jest tam.?

Obraz ten, w wersji nieco ,ztagodzonej”, wiaczyt étyrsky do wyktadu Poezja i ma-
larstwo, wygtoszonego na wspomnianym seminarium Mukafovskiego w 1938 roku,
a wiegc w skrajnie napigtej spoteczno-politycznej sytuacji masowo odczuwanego
leku o dalszy los kraju po tzw. Uktadzie Monachijskim. Nieprzypadkowo erotycz-

38 M. Dvotak Pieter Bruegel der Altere, w: tegoz Studien zur Kunstgeschichte, Reclam,
Leipzig 1991, s. 16.

39 1. Styrsky ... Emilie se tise strdci z mych dni..., w: tegoz Kagdy = nds stopuje sooji
ropuchu..., s. 101.
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ny model archaicznego, prekulturowego mikrouniwersum zostaje w wyktadzie
przeciwstawiony ,wspdtczesnej menazerii politycznej”:

Przyznaj¢ jednak, ze poezja i malarstwo sa dla mojego zycia wystarczajaca przygoda i ze
wcale nie pragne jakiejkolwiek formy uczestnictwa w dzisiejszej menazerii politycznej.
Moja sztuka nie jest no§nikiem zadnych idei, ktére zajmuja dzi§ szeroka publiczno$¢. Nie
mog¢ powiedzie¢, ze mnie to cieszy, bo nie lubuj¢ si¢ w osamotnieniu, zdecydowanie jed-
nak milsza jest mi ta izolacja niz konwencjonalna publiczno$¢, niz polityczne szwindle,
niz artystyczna korupcja, powszechne zdrady i kupczenie narodem, milsza niz popular-
nos¢, ktéra datoby sie z takim inwentarzem osiagnaé i ktora dlatego wlasnie pogardzam.0

Oryginalng ikoniczno-tekstualng realizacje idei miniaturyzacji §wiata stanowia
tzw. »zrealizowane wiersze” ze wspdlnego tomu Jindticha Heislera i Toyen, Z lochdw
snu (1941), ktére jako synteza stowa i obrazu (obiekty, fotografia, tekst, opracowanie
edytorskie, typografia) stanowia swego rodzaju odrgbny intermedialny gatunek,
pozostajac jednym z najbardziej inwencyjnych dziet europejskiego surrealizmu lat
czterdziestych. Chodzi o siedem fotografii (ujec z lotu ptaka), na ktoérych pojawiaja
si¢ konfiguracje matych tréjwymiarowych przedmiotéw, przypominajacych dzie-
cigce zabawki, rozmieszczonych na bialej ptaszczyznie papieru i zaaranzowanych
w wyimaginowany lub oniryczny pejzaz. Tworza one swoisty environment dla sied-
miu wierszy, ktérych tekst staje sie jego integralnym skfadnikiem, dwuwymiarowe
znaki graficzne zostaly bowiem typograficznie ulozone na plaszczyZnie stanowiacej
tto migdzy miniaturowymi przedmiotami. Zminiaturyzowana przestrzen wspoitwo-
rza tu same przedmioty i litery. Znaki typograficzne, linearnie uporzadkowane w wer-
sach i dzielace na kawatki ,tekst” obrazu, funkcjonuja w ,zrealizowanych wierszach”
jako reguta wprowadzajaca porzadek w nieuporzadkowany i niekoherentny $wiat,
ktory moze, i powinien, by¢ ponownie odczytany. Dzigki wymawianiu sylab i stow,
iich ,udzwigcznianiu” zywym ludzkim gltosem w trakcie lektury, réwniez przed-
mioty z wierszy ulegaja swoistemu ozywieniu — rewitalizacji i animizacji — jak gdy-
by artysta-demiurg »tchnat” w nie iskre zycia (patrz il. na s. 73):

Moje nocne baranki

odbijajg si¢ od potysku drewna
maja pochylone by

a dzwoneczki plyng im z oczu
kiedy zawsze w niedziele

burza p¢dzi gdzies§ na pielgrzymke
Czesto jest im zimno

ale ich usypiajace glosy

co wzbijajg $nieg przed swymi oszronionymi chrapami
powtarzaja ciagle tak ze to stychaé
kocham kogo$*!

40 Tegoz Poezie a malistot, w: Kagdy = nds stopuje. .., s. 130.

41 1. Heisler Usindm, w: tegoz Z kasemat spdnku, s. 59; |. Heisler, Zasypiam,
ﬁ przel. L. Engelking, ,,Literatura na Swiecie” 1992 nr 10-12, 5. 176.
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maji hlavy sklonéné
a zvonetky jim tekou z
kdyz vzdycky Vv nedéli
spécha bourka nékam na ul‘l
Byva jim ¢asto zima ‘
ale jejich uspavavé hlasy

vinici snih pred svym zajinenym Mﬂl

rikaji stale slysitelne
nekoho miluijl
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Tekst »zrealizowanego wiersza” ,rytmizuje” wizualna przestrzen fotografii, stajac
si¢ elementem strukturyzujacym i jednoczesnie dynamizujacym zobrazowana rze-
czywisto$¢ snu. Odczytywanie go oznacza trwanie i ciagto$¢; dopdki czytamy tekst
Swiata, nie nastapi zagrazajacy mu kolaps. Zamkniety w sobie Swiat en miniature —
przestrzen snu (na jawie) i poufatej intymnosci, pamieci, wspomnienia i wyobraz-
ni tworczej — przeciwstawiony zostaje nieprzyjaznemu dookolnemu Swiatu nie-
ogarnionych przestrzeni, monstrualnosci i niekoherencji. DoSwiadczanie rzeczy-
wistoéci w miniaturze pozwala ,stawia¢ op6r destrukcyjnym mocom otoczenia”*2.

Nieozywiona, anorganiczna materia zostaje ,ozywiona” za poSrednictwem pi-
sma juz na kilku fotografiach gtyrskiego z lat 1934-35. Sa to ujecia kamieni, na
ktérych wypisano jakie$ polecenia czy wskazowki. Na jednej z nich widnieje ka-
mien z napisanym czy wyrytym hastem ,NA IGLACH TYCH DNI”, ktére dato
wkrotce (1941) tytut dla wspdlnego zbioru fotografii gtyrskiego i tekstow Heisle-
ra. Zgodnie z symbolika zywioléw, kamien wiazany jest z symbolika mowy. W mi-
topoetykach kamien jest ,niemy”, jak prekulturowa, przedswiadoma epoka ka-
mienna. W tej perspektywie reprezentuje on »,niema” i ,Slepa”, bezksztaltna, pier-
wotna materi¢ (massa confusa). Napisy na kamieniach, jako grafo- i fonologizacja
niemej archaicznej materii, »,udzielaja” nieorganicznemu tworzywu uniwersalne-
go jezyka i gtosu; nieustanne yliterowanie”, odczytywanie i wyrazanie Swiata oka-
zuje si¢ ostatnig proba uchronienia go katastrofa i powrotem do chaotycznej, pre-
kulturowej afonii. [...]

W referacie wygloszonym na pierwszej posmiertnej wystawie twdrczosci
Jindficha gtyrskiego (1946) Jan Mukarovsky zwrdcit uwage na zasadnicza sprzecz-
no$¢ w sposobie budowania przestrzeni na obrazach artysty, polegajaca na jedno-
czesnym ,dazeniu do dwuznacznoSci przestrzennej interpretacji obrazu” (czyli
sugerowaniu tréjwymiarowosci poprzez umieszczanie konturéw rzeczy na ukos
badz prostopadle w stosunku do plaszczyzny) oraz ,zaprzeczaniu ciaglosci prze-
strzeni malarskiej” i ,ruchu w glab tej przestrzeni”. W strategii tej upatrywat kry-
tyk zasadniczej réznicy miedzy twdrczoScia gtyrskiego a sposobem przedstawia-
nia przestrzeni na obrazach Toyen, w przypadku ktérych istotna role odgrywa
»przestrzenna wspoizaleznosé rzeczy”*3. U étyrskiego przestrzen zastapiona zostaje
plaszczyzna, co Mukatovsky interpretuje jako ,metafore braku porzadku i wtas-
ciwej relacji miedzy cztowiekiem a §wiatem, przerazajacego ludzkoS¢ w okresie
miedzy dwiema wojnami”#4. Rozbicie spoistosci i korelacji przestrzeni malarskiej,

42 G. Bachelard Poetik des Raumes, Fischer, Frankfurt am Main 1978, s. 116-117.
Semantyka przestrzeni w tekstach poetyckich i zapisach snéw Jindficha Styrskiego
odznacza si¢, odmiennie niz u Heislera, rozbiciem i pokawatkowaniem lub
nieustannym zmniejszaniem si¢ przestrzeni az po jej zupelne unicestwienie,
jak w tekscie Swiat staje sig corag mniejsgy.

43 J. Mukatovsky Findrich Styn‘kj, w: tegoz Studie z estetiky, Odeon, Praha 1970,

s. 445-446.

44 Tamze.



Vojvodik Swiat strachu i strach przed éwiatem. ..

rozktad formy, znieruchomiatos¢ i ptaskos¢ postaci oraz przedmiotéw, skonstato-
wane przez Mukarowskiego ,budowanie obrazu z konturéw”, brak waloru i mo-
delunku ciata, zakwestionowanie perspektywy i jej zredukowanie do linearnego
rysunku, wydrazenie cial i rzeczy z substancji, kamuflowanie si¢ Swiata i cztowie-
ka, zastygajacego w plaska i powoli niknaca sylwetke ,istoty w zarysie” — wszyst-
kie te cechy, znamienne dla wizji §wiata kreowanej przez Styrskiego, odczytywaé
mozna jako sygnatury ludzkiej rzeczywistoSci, ktora postrzegana jest jako cos$ ob-
cego — coS§, co stato si¢ wysoce watpliwe i podejrzane.

W roku 1939 Styrsky stworzyl wyimaginowany portret Lautréamonta (patrz il.
na s. 61), ilustrujacy nieoficjalne wydanie eseju M. Martena Zamaskowany profil.
Ow portret-kolaz to zobrazowanie anatomicznego przekroju twarzy, z odkryta mu-
skulatura, Sciggnami, chrzastkami, nerwami itd. Ciemi¢ gtowy na ,portrecie” two-
rzy rysunek wielkiej egzotycznej ¢my (Furgola latenaria) z atlasu entomologiczne-
go. Symbioza anatomii czlowieka i owada wydaje si¢ nawigzywac¢ do wyobrazen
przerazajaco hybrydycznych monstréw, ptodéw Lautréamontowskiej agresywnej
fantazji, zamieszkujacych uniwersum Spiewo’w Maldorora. ,Odkrywanie” po-
wierzchni cial, umozliwiajace wglad do wnetrza ludzkiego lub zwierzecego orga-
nizmu, stanowi zreszta semantyczne jadro cyklu rysunkéw Styrskiego do czeskie-
go wydania Spiewo’w Maldorora z 1929 roku. Znaczeniowa i emocjonalna inten-
sywno$¢ tego wyimaginowanego ,portretu” opiera si¢ na dialektyce powierzchni
i gtebi, odstaniania i zastaniania, transparentnoSci i nieprzejrzystosci. Marten
»SzZKicuje” w swym eseju ,zamaskowany portret” autora Spiewo’w Maldorora, kté6-
rego autentycznej postaci nikt przed nim nie przedstawil, étyrsky za$§ odkrywa
profil Lautréamonta w dostownym tego stowa znaczeniu, pozbawiajac go po-
wierzchni — skdry — i, jako taki, wizualizujac go. To radykalne odstonigcie, usunie-
cie powierzchni oznacza jednak w zasadzie co$ zupelnie przeciwnego: zastoniecie,
odjecie skéry jest bowiem tozsame ze stwierdzeniem niepoznawalnosci, ,»nieczy-
telnosci” i niewidzialnoSci wnetrza, ukrytych aspektéw zycia, dla ktérych wlasnie
powierzchnia, zewnetrze ciata stanowi swoisty ,ekran”. Dlatego tez znamiennym
rysem tego »odkrytego” profilu, skrywajacego sie¢ i zamykajacego przed $wiatem
zewnetrznym (nie przypadkiem jedno oko pozostaje zamknigte), jest zamaskowa-
nie, zamknigto$¢, skrytosé. W tradycji mitologicznej (chocby w Platoniskiej Uczcie),
reinterpretowanej w kontekscie florenckiego neoplatonizmu, motyw odarcia (ze)
skory, wywodzacy si¢ z mitu o Marsjaszu i Apollonie, wigzat si¢ z problematyka
objawienia wyzszych warto$ci duchowych i symbolika wyswobodzenia duszy z wie-
zienia ciata, z ,pochwy swych cztonkéw”#. Na kolazu-portrecie Lautrémonta na-
wet to, co widzialne, zobrazowane zostaje za posrednictwem osobliwej maski, ozna-
czajacej irytujace wyalienowanie i anonimowoS¢ osoby. Zamiast ludzkiej fizjonomii
— twarzy, ktéra nawigzalaby kontakt ze wzrokiem widza — pojawia si¢ kamuflaz,
dziwne przepoczwarzenie, groteskowosc.

45 Dante Alighieri Boska komedia, przel. E. Por¢bowicz, wstep M. Brahmer, PIW,

Warszawa 1965, s. 331.
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Szkice

Wyjatkowe znaczenie motywu maski i zakamuflowania w twérczosci Styrskie-
go zdaje si¢ odzwierciedlaé nie tylko zasadniczy egzystencjalny nastrdj malarza
i konstytutywny aspekt jego dzieta, ale réwniez semantyczna konstante surreali-
stycznej sztuki w ogdlnosci, a wiec ambiwalencje przeciwienstw i probe ich synte-
zy. Ucieczce do $wiata masek, ukrywaniu si¢ za nimi i naktadaniu ich $wiatu, czto-
wiekowi i $mierci towarzyszy fascynujaca groza, przed ktdra cztowiek si¢ wzbra-
nia i od ktérej nie moze si¢ jednoczesnie wyzwoli¢. Alienacja i identyfikacja staja
si¢ pojeciami wspodlzaleznymi. étyrsky stwarza w swej wyobrazni i wizualizuje
maski, aby odczu¢ przed nimi lgk i zarazem opanowaé go, aby tremendum prze-
mienié w fascinosum. Dlatego tez we wspomnieniu z wczesnego dziecinstwa, otwie-
rajacym tom Sny, »,naktada” przerazajaca gtowe-maske Meduzy osobom, ktére byty
mu woéwczas bliskie: matce i siostrze, ,ktorej ta glowa pasowala jak ulal. Szalenie
ja za to kochatem”, pisze*®. Te wyobrazniowa, wirtualng maske naktada on jedno-
cze$nie sobie samemu, aby si¢ za nig ukrywac, a z drugiej strony, postrzegal ja
jako ,inna” realnosé, z ktéra musi sie skonfrontowac. [...]

Niemiecka okupacja, oznaczajaca dla étyrskiego, Toyen, Teigego i Heislera
izolacje, a najwyzej pdtlegalnosé, dla Nezvala, Biebla i Honzla za§ kompromisy,
towarzyszace ostroznemu, ale niejednokrotnie lukratywnemu zaangazowaniu z tzw.
kulture protektoratu; przede wszystkim jednak $mier¢ étyrskiego w marcu 1942
oraz wyjazd Toyen i Heislera do Paryza w przeddzien komunistycznego przewro-
tu, oznaczaly koniec dziatalnoSci przedwojennej Grupy Surrealistéw w Czecho-
stowacji. Strach przed §wiatem — ogarnigtym po roku 1948 terrorem nowego, tym
razem instytucjonalnie zorganizowanego systemu przesladowan, politycznych
morddéw i samobdjstw pod maska »optymizmu odbudowy”, ktére dotknety bezpo-
Srednio takze surrealistéw i wspoipracownikéw przedwojennej grupy surrealistycz-
nej (Teigego, Kalandre, Biebla, Frejke) — uzyskat w latach piecdziesiatych inna,
w pewnym sensie konkretniejsza posta¢ perwersyjnej Klatki tortur z tak wtasnie
nazwanego obrazu Véclava Tikala. Jest to juz jednak inny temat.

Przelozyta Hanna Marciniak

46 1. gtyrsk}’/ Sny...,s. 9.
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Abstract

Josef VOJVODIK
Charles University (Prague)

The world of fear and the fear of world in Czech Surrealism
of 1930’s and 1940’s

An essay is dedicated to specific aspects of literary and plastic art of anthropology of
Czech surrealism. The time between the wars as ,thirty years lasting war of the twentieth
century” (H.-G. Gadamer), was at the same time an ,Age of anxiety” (W. H. Auden), an
époque of a deeply affected trust of the world.

The experience of the consecutive rakishness of the known world, of its lost balance
and its changing into a space hostile to human beings, is gaining its most concise expression
in living the fear of world and its surrealistic outline of a world of fear. In this foreground
arrive for the anthropology of Czech surrealism specific forms of destruction of the human
body to a fragment, bizarre hybrid, an artificial fact or at the other sense to a shockingly
amorphous, shapeless mass beyond the limits of anatomical articulation.

The first chapter is dedicated to a phenomenological analysis of an experience of fear.
Then | reconstruct motive of surrealistic metamorphosis of the body in the poetry of Vitézslav
Nezval (Absolutnf hrobaf) and specific modes of miniaturizing and reduction of space in the
poetry of Jindfich Heisler and in paintings, and graphics of Toyen and Jindfich Styrsky.
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