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Ewa REWERS
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Zaproszenie do udziatu w jubileuszowym numerze »lekstow Drugich” wzru-
szyto mnie i — nie mniej — zaskoczyto. Nigdy nie myslatam o sobie jako wspdipra-
cowniczce Pisma, zawsze jako o czytelniczce. Bardzo duzo zawdzieczam lekturze
— najpierw ,lekstéw”, pdzniej ,,Iekstéw Drugich”, aczkolwiek czytatam je z innej
perspektywy: po pierwsze, studentki polonistyki, poszukujacej przejs¢ miedzy
naukami o literaturze oraz naukami o kulturze i spoleczenstwie, po drugie, z per-
spektywy kogos, kto prowadzi wlasne badania, odchodzac coraz dalej od literatu-
roznawstwa i, w konsekwencji tego, réwniez od literatury. Mozna zatem powie-
dzieé, ze zabierajac glos (i cenne miejsce w numerze) czuje sie po dwakro¢ nie na
swoim miejscu: mo6j wkiad w dwudziestoletnie osiggniecia Pisma jest niewielki.
Na pytania, ktére zadat nam Ryszard Nycz, dotyczace literatury i badan literac-
kich nie powinnam odpowiadad, nie zajmujac sie na co dzien kwestiami w nich
poruszonymi.

Dlaczego wiec pisze i — chociaz niebezposrednio — bede starala sie na niektére
z nich odpowiedzie¢? Poniewaz ,lekstom Drugim” udalo sie co$ wiecej niz zgro-
madzenie grona wiernych autoréw i czytelnikéw — wytworzyty specyficzna forme
towarzyskosci opartej na doSwiadczeniu wymiany. Przyjmujac formute pisma
otwartego na miedzydyscyplinarna, miedzykulturowa i mi¢dzypokoleniowa wy-
miane¢ mysli, pozwolily ludziom zajmujacym si¢ réznymi dziedzinami sztuki i na-
uki odnalez¢ wspolnote doswiadczenia, 1aczaca kreatoréw, animatordw i obserwa-
toréw nowych pradéw, koncepcji, projektéw badawczych, integrujaca humanistyke
wspolczesna z jej obrzezami. Dla jednych te obszerne glosy na marginesach lite-
raturoznawstwa mogty by¢ nuzace i/lub zbyt ekspansywne. Bywato, ze spychaly
literature na drugi plan, na margines, wymienialy si¢ z nig miejscami. Wtasnie
tak powstaje jednak wspdlnota doswiadczenia w jej najnowszych, kulturowych,
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dialogicznych, sieciowych postaciach. Nie opisywatabym jej jako wspdlnoty inter-
pretacyjnej, wyobrazonej, konstruowanej, jak zwykto si¢ nazywac przejawy do-
Swiadczania i dzialania ,razem” w pracach refleksyjnie odnoszacych si¢ do dzie-
dzictwa nowoczesnosci humanistéw. Powiedziatabym raczej, zZe zostaliSmy wta-
czeni w konstytutywna dla tej wspdlnoty, aktywna towarzysko$¢ na mocy dewizy
give everyone their chance. W ten sposob idee ,,Tekstéw Drugich” mozna odczyty-
wac jako rodzaj nie tylko naukowego, lecz takze estetycznego eksperymentowa-
nia, jako poszukiwanie modelu i formy zarazem dla naszej wspoétobecnosci two-
rzacej nowe znaczenie, nadawane Pismu (duza litera), jako nazwie wiasnej tej wias-
nie, nie innej wspolnoty doswiadczenia realizujacej si¢ we wlasnym jezyku.

Wobec nierozwigzywalnych trudnos$ci zwiazanych z formutowaniem i podtrzy-
maniem jakiej$ szczegdlnie dostosowanej do wspolczesnego stanu Swiata koncep-
cji kultury, »Teksty Drugie” przesuwaly uwage badaczy kultury na obszar, ktéry
nazywac tacznie trzeba doSwiadczeniem kulturowym. Wielos¢ koncepcji kultury,
jej uje historycznych, antropologicznych, filozoficznych itd. sprawia bowiem, ze
proby zarysowania obszaru badan dyscyplin intuicyjnie zblizajacych si¢ do siebie,
utykaja na poziomie sporéw proceduralnych o ich granice. By¢ doswiadczonym,
to z wlasnej praktyki kulturowej wyciaga¢ wnioski, formutowac normy, hierarchi-
zowac wartoSci dotyczace tego obszaru kulturowego, w ktérym jednostka si¢ po-
rusza. Doswiadczenie kulturowe wszakze to réwniez stan szczegdlny ludzkiego
umystu, w ktérym jakie$ zdarzenie jawi si¢ nam jako doswiadczenie kultury: wias-
nej lub cudzej, zrozumialej lub nie, a jednak nie pozostawiajacej watpliwosci co
do tego, ze wiasnie ten moment refleksji nasuwa nam mysl o kulturze. Wspdlnota
doswiadczenia jest jednym ze sposobdw przejawiania si¢ doSwiadczenia kulturo-
wego, produkowanego, wywolywanego przez impuls, jakim moze by¢ pojawienie
sie dzieta sztuki, teorii, pojecia, czasopisma.

Podstawowym kontekstem wspdlnoty doSwiadczenia tworzonej przez ,leksty
Drugie” wydaje si¢ zastanawiajaca relacja miedzy literaturg i literaturoznawca-
mi, z jednej strony, a koncepcjami Swiatopogladowymi oraz filozofami — z dru-
giej. Jak mozna by si¢ spodziewad, nie chodzi tutaj jednak o spér, walke, pretensje
do uprzywilejowanego, jedynie prawdziwego i skutecznego dostepu do wiedzy
o Swiecie, o utatwianie orientacji w jego prawidlowosciach i wplyw na wartosci,
ktérymi beda kierowali sig¢ jego obywatele. Ten spér o rownoprawnos¢ poznawcza,
podsycany od czasu do czasu przez obie strony, oczywiscie si¢ toczyt (-y) na wszyst-
kich ptaszczyznach, od legitymizacji przez wtadze religijna i $wiecka po prozaicz-
ny, a nieustepliwy nacisk wywierany na strukture podziatu subwencji w zupetnie
prywatnych fundacjach wspierajacych rézne formy aktywnosci naukowej i arty-
stycznej. W tej konkurencji literatura/literaturoznawcy i swiatopoglady/filozofo-
wie najczesciej wspotzawodnicza ze soba, lecz bywa takze, Ze sa po jednej stronie,
niezaleznie od wtasnych dazen oraz tresci przepisywanych tozsamosciom kolek-
tywnym przez ich reprezentantéw. Po dawno przebrzmialym sporze miedzy lite-
raturg i nauka, ktéry doprowadzit do ich separacji, filozofia zajmuje bowiem sta-
nowisko niejednoznaczne.
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Brzmia w tym stanie rzeczy echa polifonicznej koncepcji wiedzy, ktéra dzie-
dziczymy po starozytnych, rozlozonej juz wtedy na gltosy episteme, sophii, doksy,
techne, agonu itd. W tej wielogtosowej tradycji madros¢, ktdéra posiada sophos, sta-
nowiaca, jak powiadal Platon, cnote czeSci rozumnej cztowieka, idzie przed episte-
me — wiedza naukowa, na strazy ktdrej stanie epistemologia, nazywana wspdlczes-
nie chetnie teoria poznania, ustalajgca nieustannie na nowo granice, zasieg, praw-
dziwos¢ ludzkiego dochodzenia do wiedzy pewnej. Jakkolwiek by si¢ episteme nie
odcinata, w wielu naukach, np. wsocjologii, nie zawsze bedzie ja, z kolei, fatwo
odréznic¢ od doksy — wiedzy potocznej sktadajacej si¢ przede wszystkim z sadow
i opinii obywateli wchodzacych w skiad okreslonej wspdlnoty. Czy wspdlnota do-
Swiadczenia tworzona przez ,leksty Drugie”, wyposazona w narzedzia krytycznej
analizy nie powinna zastosowac ich w badaniach nad wtasna doxq, nad episteme
konstytutywnej dla niej towarzyskosci?

O skutkach towarzyskosci

Tym, co pozwala mi dzisiaj wlaczy¢ si¢ we wspdlnote doswiadczenia tworzo-
na przez »leksty Drugie”, sa pytania dotyczace relacji miedzy miastem i sztuka.
Jesli w ogdle potrafimy nazwac te¢ relacje, to nie jest nia z pewnoScia analogia
czy podobienstwo, to raczej sekwencje operacji metonimicznych wywodzacych
si¢ z uchwytnych w doswiadczeniu potocznym realnych zaleznosci. Mowienie
o operacjach metonimicznych jest tu oczywiscie ryzykowne, poniewaz nie mamy
do czynienia z wyrazeniami jezykowymi, lecz ze zlozonymi konfiguracjami prze-
konan i praktyk, ktére jednak — intencjonalnie lub nie — przylegaja do siebie,
zastepuja sie, zawieraja si¢ w sobie. Podpowiadaja tez obserwatorom i wykorzy-
stuja, tatwiej lub trudniej dostrzegalne, zwiazki przyczynowo-skutkowe bedace
punktami wyjscia do wyznaczania funkcji i formutowania zadaf przez miasto
i sztuke. Sztuka i miasto nie zostaly bowiem uwig¢zione w lustrzanej metaforze.
Sztuka dzisiaj nie jest zwierciadlem rzucanym na ulice i place miasta, a miasto
daje sztuce wigcej niz kontekst i przestrzen. Daje zywa, odnawialna metafore
wspolczesnego zycia, $wiata, pamieci, porzadku i chaosu zarazem: pisarzom i po-
etom, malarzom i scenarzystom.

Przez wiele lat gromadzitam powiesci, ktérych przedmiotem jest miasto. Dzi-
siaj sposrdd kilkuset toméw zostawitam tylko kilka szczegdlnie inspirujacych,
zmuszona przyznaé ostatecznie, ze w jakims stopniu wszystkie sg zwiazane z mia-
stem, ze powie§¢ powstala jako jego narracja. Znam tez badaczy, ktérzy pokazuja,
jak zmieniajace si¢ miasta wplywaja na przemiany tekstéw literackich, w ramach
szeroko rozumianej tekstualnosci. Dzigki badaczom obserwujacym relacje mie-
dzy miastem i sztuka filmowa Los Angeles postrzegane moze by¢ raczej jako labo-
ratorium transformacji telematycznej niz konkretna przestrzen. Miejskie murale
i graffiti pomogly zakwestionowad utarte, powtarzane réwniez przez znakomitych
krytykéw architektury przekonanie o koniecznosci oddzielania architektury miej-
skich artefaktéw od dziet sztuki itd. Od drugiej polowy XX w. tekstualnej koncep-
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cji miasta towarzyszy wyobrazenie miasta jako estetycznej przestrzeni spektaklu
budowanego z festiwali, zdarzen, celebrowanej konsumpcji.

Miasto przedstawia si¢ czesto jako wytwoér Oswiecenia, jako wyeksponowany
przez nowoczesnos¢ przedmiot kultury artystycznej, przede wszystkim literatury,
sztuki filmowej, sztuk plastycznych, fotografii, widowiska, teatru. Ekspozycja
miasta mozliwa stata si¢ dopiero wtedy, gdy przestano ogladac je z zewnatrz, z per-
spektywy natury, a zaczeto eksploracje miejskiej rzeczywistosci od wewnatrz, z per-
spektywy ulicy, chodnika, placu, jako rzeczywistoSci kulturowej, przed ktéra nie
ma skutecznej ucieczki. Sprawia to, ze interesuja nas na gruncie praktyk arty-
stycznych formowane obrazy i narracje, funkcjonujace nastgpnie — niejako wtdr-
nie — w §wiadomosci spotecznej (w tym w Swiadomosci badaczy miast). Zaréwno
wytwarzane obrazy, jak narracje, naktadaja si¢ na realne przestrzenie miejskie
(np. »Petersburg” Dostojewskiego, »,Lizbona” Wima Wendersa, ,Nowy Jork” Pau-
la Austera, »,Dublin” Jamesa Joyce’a), lecz najczesciej mowi si¢ o nich jako repre-
zentacjach. Taka praktyka interpretacyjna w kontekscie stworzonym przez kultu-
re XX w. koncentrujaca si¢ na procesach mediacji wydaje si¢ uzasadniona. W kon-
cu reprezentacje sa jedna z najczeSciej dzisiaj komentowanych postaci mediacji,
jako ze tworza intelektualna i artystyczna tradycje. Reprezentacje stuza ekspozy-
cji miasta, lecz jej nie wyczerpuja.

ArtySci wytwarzaja wlasne, najczesciej krytyczne w stosunku do realnych prze-
strzeni miejskich i strategii zycia ich mieszkancéw wizje miast, miejskosci, kul-
tur miejskich. Tym, co nanosi pisarz na mape¢ miasta nie sg interakcje zachodza-
ce miedzy ludZmi, poniewaz one w t¢ mape zostaly juz po czesci wpisane na
etapie planowania. Pisarz, kazdy artysta, wpisuje to, co nie poddaje si¢ planowa-
niu: mity, Slady, fantazje, pragnienia i zdarzenia, ktére z punktdw na mapie czy-
nia miejsca. Zwykto si¢ uwazac, ze wyobraznia miejska ma narracyjny charak-
ter. Pami¢tam jednak, ze przestrzen miejska produkowana jest przez artystow
takze ze zdarzen dzwigkowych, obrazéw, zapachéw, ktére nie uktadaja si¢ ko-
niecznie w jakie$ opowieSci. Artysci potrzebuja miasta nie tylko po to, by loko-
wac w ich przestrzeni swoje prace. [ch wplyw na architekture miast, planowanie
nowych dzielnic, kreowanie i podtrzymywanie przy zyciu przestrzeni publicz-
nych, swiadome zarzadzanie krajobrazem miejskim oraz jego ochrona wiaze si¢
z koniecznoscia wspdipracy artystéw z innymi aktorami dziatajacymi w przestrze-
ni miejskiej. Oczekuje si¢ od nich krytycznego myslenia o mieScie, umiejetnosci
kreowania miejskiej wyobrazni i poszukiwania dla niej odpowiednich form osa-
dzajacych si¢ na powr6t w miescie. Mozemy méwic zatem o artystycznych odpo-
wiedziach na miasto, w ktérych przyjmowanie odpowiedzialnosci zostaje posze-
rzone. O interpretacjach, ktére odnosza si¢ do konkretnych miejsc i zamieszku-
jacych je spotecznosci, lecz wykraczaja swoim znaczeniem poza t¢ wspdlnote
komunikacyjna. O rozmowie o mieScie i w mieScie, ktéra potrzebuje katalizato-
ra, jakim jest dzialanie artystyczne.

Ogladajac Metropolis Fritza Langa czy Blade Runner Ridleya Scotta wiemy row-
niez, ze nie chodzi tu tylko o doswiadczenie miejskiego zycia, o uchwycenie ja-
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kiej$ postaci miejskosci, lecz o przysztos¢ $wiata, o miasto jako metafore i meto-
nimie ludzkiego losu jednocze$nie. Rozkwit powieSci powiazano z narodzinami
nowoczesnego miasta i jego spotecznosci, w ktérej burzuazja i robotnicy, wyalie-
nowane jednostki i ttum, stali si¢ gtéwnymi bohaterami, wyciskajac spoteczne piet-
no na koncepcjach nowoczesnych podmiotéw. Fotografia towarzyszyta miastom
od XIX w. juz wtedy - czego dowodem dzielnice biedy Nowego Jorku na fotogra-
fiach Jacoba Riisa — demonstrujac swdj dokumentacyjny i zarazem krytyczny po-
tencjal. Jako dokumentacja i integralna czeS$¢ miasta zarazem wystepowaly row-
niez poezja (poetycka wyobraznia vs hybris racjonalnego planu) malarstwo, sztuka
video, muzyka (od industrial music po rap) sktadajac si¢ — tacznie — na koncepcje
rozszerzonego miasta, ktdre jest czyms wigcej niz pojemnikiem dla sztuki i przed-
miotem reprezentacji zarazem.

Opozycje przestrzenne wyobraznia artystyczna wypreparowuje najczesciej z ka-
lejdoskopowego ruchu obrazéw w miejskiej przestrzeni, z dynamiki strategii i tak-
tyk spotecznych, z coraz bardziej zréznicowanych miejskich praktyk kulturowych,
przede wszystkim z jednak subiektywnych doswiadczen, autobiograficznych pod-
rézy w czasie i przestrzeni, w ktérych wszystkie zmienne: czas, przestrzen i ,ja”
ulegaja kolejno destrukeji i odbudowie. Ta sktonnos¢ do preparacji zywej istoty
miasta, segmentacji jego przestrzeni, fragmentacji historii czyni ze sztuki nie-
ustepliwego mysliwego, tropiciela i oprawce, lecz takze eksperta, kustosza i opie-
kuna podzielonego miasta. 7 drugiej wszakze strony, nowoczesna sztuka, tak jak
nowoczesna podmiotowos¢ wytonily si¢ z materii, jakiej dostarczato im doswiad-
czenie miasta. Co wiecej, nadal wydaja si¢ ta materia oszotomione, cz¢sto pokorne
wobec jej autentycznosci, ktoéra przeciez jest tylko iluzja, kulturows konstrukcja,
spolecznym projektem.

ArtySci formutuja postulaty adresowane do wszystkich uzytkownikéw prze-
strzeni miejskich i zmieniaja hierarchie zastanych wartosci, lecz wszystkie te prak-
tyki — tacznie — zwykto si¢ podporzadkowywac¢ mechanizmom reprezentacji. Za-
strzezenia dotyczace nieuniknionej redukcji, niekompletnoSci, niemoznosci do-
tarcia do »istoty miasta” w ramach tych praktyk, réwnowazy¢ ma ich funkcja po-
Znawcza, 1o, ze reprezentacje pomagaja rozumiec i kontrolowac zycie miast. Stra-
tegie reprezentacji tworza bowiem coS$ na ksztalt kulturowych geografii ustalaja-
cych reguly odwzorowywania zycia miast w postaci artystycznych map oprowa-
dzajacych nas po ,Petersburgu” ,,Lizbonie”, ,Nowym Jorku”, ,,Dublinie”.

Do tego rodzaju mechanizmdéw nawiazuja réwniez artystyczne i filozoficzne
koncepcje telematyzacji miejskiego zycia. Symulacje miejskiego porzadku zwie-
lokrotniaja przede wszystkim to, co postrzegamy jako istotne w realnym $rodo-
wisku miejskim. Dotyczy to zaréwno futurystycznych utopii nowego, postmiej-
skiego, zdecentralizowanego spoteczenstwa, jak dystopijnych wizji pozbawione-
g0 znaczenia miejskiego Swiata. Miasto opisuje sie jako wezel globalnej sieci
informacji podtrzymujacy przeptywy znakoéw, lecz w tej funkeji traci ono swoje
materialne znaczenie jako miejsce umocowane w przestrzenii czasie. Przeksztal-
cajac si¢ w symulakrum, marginalizuje swoje signifié, lecz z niebywalym rozma-
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chem rozbudowuje signifiant. Na oktadce Screening the City, pracy zbiorowej wy-
danej pod redakcja Marka Shiela i Tony’ego Fitzmaurice’a, umieszczono reko-
mendacj¢ Mike Davisa, ktéra brzmi: ,Niezwykle §wiezy i kalejdoskopowy oglad
osobliwej alchemii migedzy celuloidem i asfaltem”. W pozornie aroganckim skré-
cie Davis niezwykle trafnie wskazal na to, co ukryte, a najciekawsze w relacjach
miegdzy sztuka i miastem dobie dominacji obrazéw elektronicznych: materie,
ktéra wyprzedza reprezentacje.

Metafory, symbole, reprezentacje ukrywaja si¢ w mysleniu o zwigzkach sztuki
Z miastem za — powiedzielibySmy — solidnymi plecami realnej wspdtobecnosci,
fizycznych kontaktéw, dostrzegalnych zwiazkéw przyczynowo-skutkowych, dwu-
stronnej, aczkolwiek nie w pelni odwracalnejrelacji znaczone — znacza-
¢ e. Wszystko to sprawia, ze nie tylko méwienie o analogii mi¢dzy miastem i sztu-
ka, lecz takze o reprezentowaniu miasta przez sztuke budzi watpliwosci, ktére
préobuje si¢ ostabia¢ (znajdziemy te praktyke w tytutach wielu ksiazek) piszac o re-
prezentacji. Mysle, Ze to nie wystarczy. Nie wystarczy réwniez ta osobista, subiek-
tywna nuta powracajaca w przezywaniu, relacjonowaniu i analizowaniu przestrzeni
miejskich, ktéra nie pozwala wyczerpac si¢ w nastawieniu autobiograficznym i pod-
da¢ anamnezie, odsytajac do zywych przestrzeni i ludzi, ktérych juz nie ma. Od
poetyckiej ekfrazy poczynajac, po filmowe dystopie i gry miejskie, sztuka XX w.
rozwineta bowiem przed nami wystarczajaco wiele formalnych mozliwosci, aby-
Smy wyciagneli wnioski z tego uporczywego ,dotykania si¢” i przenikania dwoch
symbolicznych swiatéw: miasta i sztuki. Miedzy miastem i sztuka nawiazuje si¢
nowa zaleznos¢, ktéra bardziej przypomina dwustronng translacje: tego, co miej-
skie, na to, co artystyczne i tego, co artystyczne, na to, co miejskie — niz strategie
reprezentacji. Baze dla tej nowe;j relacji stanowi koncentracja spoleczenstw post-
industrialnych na kulturalizacji codziennych praktyk, na doswiadczeniu estetycz-
nym stanowiacym inherentna strukture zycia codziennego. Translacje, o ktérej
mowa mozna opisywac jako forme¢ wymiany. W moim wypadku, doswiadczenie
wymiany ma charakter emancypacyjny w znacznym stopniu, chociaz nie tylko,
zawdzigczam je towarzyskosci wykreowanej przez »,leksty Drugie”.
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Abstract

Ewa REWERS
Adam Mickiewicz University (Poznan)

On Teksty Drugie

A reply to the questionnaire on the occasion of the 20th anniversary of Teksty Drugie: my
personal views on literature, literary studies and other issues of consequence.

Relations between the city and art as sequences of metonymic operations that derive
from real dependencies that are commonly experienceable — in other words, on the effects
of a community of experience within Teksty Drugie.
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