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Pamela ROBERTSON

Jak jest zrobiony feministyczny kamp?!

Przymiotnik ,kampowy” znajduje si¢ w uzyciu od co najmniej 1909 roku. Pier-
wotnie definiowano go jako ,przywiazany do przesadnych zachowan i gestéw, przy-
jemnie ostentacyjny lub w pewien sposéb afektowany”, ale od 1920 roku w teatral-
nym zargonie ,kampowy” oznaczal ,homoseksualny” lub ,lesbijski” i znaczenie
to utrzymywato sie powszechnie do 1945 roku?. W 1954 roku Christopher Isher-
wood w powiesci The World in the Evening wyrdznit dwa rodzaje kampu: niski kamp
teatralny, »,zupelnie zdewaluowana forme”, ktérej uosobnieniem byt ,szykowny
chtopiec z utlenionymi wiosami, ubrany w paradny kapelusz i boa z piér, udajacy
Marlene Dietrich”, oraz powazny wysoki kamp, gejowski lub heteroseksualny,
»Wyrazajacy 1o, co zasadniczo powazne poprzez zabawe, sztucznosé i elegancje™.
Stawne Notatki o kampie Susan Sontag (1964) definiowaly kamp jako nieudana,
zawiedziong powage, uwielbienie dla przesady i sztucznosci, uprzywilejowanie stylu
nad trescia i wyczulenie na dwuznaczno$¢. Chociaz Sontag utrzymywata, ze kam-
powy gust i homoseksualny smak nie byly tym samym, dostrzegata zarazem wy-
razny zwiazek migdzy kampowa wrazliwoscig a homoseksualnym estetyzmem i iro-
nig*. Zestawienie homoseksualnosci, estetyzmu i kampu u Sontag, poparte auto-

1 Przektad za: P. Robertson What Makes the Feminist Camp?, wstep do: tejze
Feminist Camp from Mae West to Madonna, Duke University Press, Durham 1996.

2 Zob. W. White ‘Camp’ as Adjective: 1909-1996, ,2American Speech” 1966 nr 41,
s. 70-72.

3 Ch. Isherwood The World in the FEvening, Noonday Press, New York 1954, s. 110.

S. Sonntag Notes on ‘Camp’, w: tejze Against Interpretation and Other Essays, Farrar,
Straus and Giroux, New York 1966, s. 275-292. (oryginat: ,,Partisan Review” 1964
no 4, s. 515-530; przekiad polski: Notatki o kampie, przet. W. Wartenstein,
sLiteratura na Swiecie” 1979 nr 9).
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rytetem epigraféw Oscara Wilde’a, sugerowalo homoseksualng genealogie kam-
pu, ktéry miatby si¢ rzekomo pojawi¢ wraz z Wildem. Sontag nie docenita takze
wprowadzonego przez Isherwooda podzialu na rézne formy kampu i zignorowala
kolokwialne skojarzenie kampu z lesbianizmem. W ten oto sposdéb kamp zaczeto
kojarzy¢ niemal wytacznie z meska subkultura gejowska.

Kamp krytykowano za jego politycznos¢ — czy raczej za jej brak. W Notatkach
o kampie Sontag odrzucita polityczny charakter estetyzmu, a tym samym stwier-
dzita, ze kampowy nacisk na styl i sztucznos¢ jest z definicji apolityczny. Twier-
dzenie to wywarto wplyw zaréwno na apologetéw, jak i krytykéw kampu?. Jedni
przekonywali, ze istota kampu jest jego frywolno$¢, ktéra przeciwstawia si¢ mo-
ralnosci oraz politycznej strategii satyry i parodii, oraz ze zdecydowanie nie jest
on formga krytyki®. Dla innych cztonkéw spotecznodci gejowskiej, zwtaszcza po
zamieszkach w Stonewall w 1969 roku (i narodzinach nowoczesnego ruchu wy-
zwolenia gejéw)’, kamp byt artystycznym wyrazem srodowiskowego zamkniecia,
wstydliwym paliwem dla stereotypdéw o gejach, potwierdzajacym negatywny ob-
raz spotecznosci gejowskiej w dominujacej kulturze®. Ze wzgledu na czesciowe
uwiklanie kampu w opresywne reprezentacje postrzegano go jako znak zaréwno
opresji, jak i akceptacji dla represyjnosci.

Wielu badaczy twierdzi jednak, ze kamp reprezentuje krytyczna praktyke po-
lityczna gejow. Utozsamiaja go z bialym, miejskim, gejowskim gustem, aby badaé
jego skutecznos¢ jako formy oporu tej wiasnie subkultury. Richard Dyer uwaza na
przyktad, ze dla gejéw kamp stanowit ,,forme upublicznienia lub ujawnienia ich
orientacji przed pojawieniem si¢ gejowskiej polityki wyzwolenia (w ktérej coming
out byt kluczows konfrontacyjna takiyka)””. Takie odczytanie kampu, faczace go

5 Tamze, s. 277. Pézniej Sontag nieco zmodyfikowata swoja teze o apolitycznosei
kampu. Rozpowszechnienie gustu kampowego polaczyta ,,ze wzrastajacym
znaczeniem coraz bardziej rozpowszechniajacej si¢ Swiadomosci feministycznej
w latach 60”. (8. Sontag The ‘Salmagundi’. Interviev with Robert Boyars and Maxine
Bernstein, w: Susan Sontag Reader, Farrar, Straus and Giroux, New York 1982,

s. 338-339.

6 Zob. np. R.F. Kiernan Frivolity Unbound. Six Masters of thr Camp Novel, Continuum,
New York 1990.

7 Stonewall lub Stonewall Inn — gejowski pub w Greenwich Village w Nowym Jorku,
w ktorym mialy swéj poczatek zamieszki, wybuchie w nocy z 27 na 28 czerwca 1969
roku (w dniu $mierci Judy Garland) na tle dyskryminacji mniejszosci seksualnych.
Uwaza sig¢, ze wydarzenia te zapoczatkowaly ruch walki o prawa (Przyp. red.).

8 Zob. A. Britton For Interpretation — Notes Against Camp, xGay Left” winter 1978/1979.
George Melly w swojej przedmowie do ksiazki Philipa Core’a Camp. The Lie that Tells
the Truth (Delilah, New York 1984) omawia zmiany, jakie zaszly w postawie wobec
kampu po wydarzeniach w Stonewall. Por. takze A. Ross Uses of Camp, w: tegoz No
Respect. Intellectuals and Popular Culture, Routledge, New York 1989, s. 143-144.

9 R Dyer Judy Garland and Gay Men, w: tegoz Heavenly Bodies. Film Stars and Society,
Martin’s Press, London—-New York 1986, s. 115.
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z gejowska tozsamoscia i polityka kulturalna, rozpowszechnito si¢ wraz z rozwo-
jem gejowskiego aktywizmu i pojawieniem si¢ na uniwersytetach studiéw gejow-
skich oraz queerowych.

Wigkszos§¢ badaczy, uznajac atrakcyjno$¢ kampu w kulturze heteroseksual-
nej, zauwaza jednak, ze ,co§ dzieje si¢ z kampem, gdy przejmuja go heterycy —
traci on swoje krytyczne ostrze, swoja identyfikacje z kultura gejowska, dystans
wobec heteroseksualnego obrazu $wiata”!0. Po czesci jest to historyczne stanowi-
sko, uznajace upowszechnienie sie kampu w latach 60. za zdrade ,,prawdziwego”
gejowskiego kampu. W takim ujeciu kamp heteroseksulany, bedacy nieomal oksy-
moronem, banalizuje sie i przeistacza w coS$, co Fredric Jameson nazwal postmo-
dernistyczna »pusta parodia”, czyli pastiszem, heterogeniczna i przypadkows ,imi-
tacja martwych styléw, méwieniem poprzez maski i glosy przechowywane w mu-
zeum wyobrazni globalnej kultury!!. Wedtug Jamesona postmodernistycznemu
pastiszowi, ktory identyfikuje z kampem, brakuje satyrycznego impulsu parodii;
zrownuje on wszystkie tozsamosci, style i obrazy w pozbawionej gtebi ahistorycz-
nej nostalgii. Linda Hutcheon twierdzi z kolei, ze postmodernizm dokonuje de-
naturalizujacej krytyki poprzez parodie, ktéra nie jest ani nostalgiczna, ani ahi-
storyczna, lecz krytyczna i subwersywna. Jednak Hutcheon, podobnie jak Jame-
son, odréznia wysoka postmodernistyczng parodi¢ i »ahistoryczny kicz” kampu.

Postmodernistyczne zréwnanie kampu i pastiszu jest jednak samo w sobie ahi-
storyczne. Kamp jako forma ironicznej reprezentacji i ironicznego czytania, po-
dobnie jak wysoka parodia u Hutcheon, ,jest podwojnie kodowany w terminach
politycznych: legitymizuje i jednoczes$nie podwaza to, co parodiuje!2. Podczas gdy
postmodernistyczny pastisz moze uprzywilejowywad heterogeniczno$¢ i przypad-
kowa réznice, kamp jest produktywnie anachroniczny i krytycznie dezaktualizuje
normy historyczne. To, co dzisiaj uchodzi za eksces , sztucznos¢ i teatralnos¢, zmieni
si¢ z czasem. Jak zauwazyl Andrew Ross, »efekt kampowy” wydarza sig, gdy po-
chodzace z wczesniejszego etapu produkty kulturowe (na przyktad gwiazdy, mody,
gatunki i stereotypy) utracily swoja moc dominowania znaczen kulturowych i sta-
ty sie podatne na ,wspoiczesng redefinicje zgodna z obecnymi kodami smaku”!3.
Kamp redefiniuje i historycyzuje te produkty kulturowe nie tyle nostalgicznie, ile
z krytyczna $wiadomoscia pokusy nostalgii, pozbawiajac atrakcyjnosci zaréwno
6w przedmiot, jak i sama nostalgi¢ poprzez ironiczny, przeSmiewczy dystans. W uje-
ciu postmodernistycznym widziana przez pryzmat ,wspdlczesnych kodéw sma-
ku” kampowa forma krytyki mogta si¢ wydawad przestarzata, dlatego kamp zrede-

10 R. Dyer It’s Being so Camp as Keeps Us Going, »Playguy” 1976. Przedruk w: tegoz
Only Entertainment, Routledge, London-New York 1992, s. 145.

11 B Jameson Postmodernism, Or, The Cultural Logic of Late Capitalism, ,New Left
Reviev” 1984 nr 146, s. 65.

12 1. Hutcheon The Politics of Postmodernism, Routledge, London—New York 1989, s. 93,
8, 101.

13 A. Ross Uses of Camp, s. 139.
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finiowano jako pastisz. Jesli jednak uznajemy, ze kamp zawsze byl tylko ,pusta
parodia”, ,postmodernizujemy” parodystyczny i krytyczny impuls kampu i od-
bieramy mu kontekst historyczny.

Wazniejsze od historycznych sporéw o ewolucje kampu po latach 60. wydaje
si¢ jednak to, ze argument przeciwko kampowi hetero zaktada, iz estetyka kampu
jest domena wylacznie gejow. Z dyskusji o kampie sprzed lat 60. wykluczono zwtasz-
cza kobiety, zaréwno lesbijki, jak i heteroseksualne, poniewaz uwazano, ze ,mialty
one jeszcze mniejszy dostep do proceséw spotecznego kreowania obrazéw i kultu-
ry niz geje”!4. Uznajemy za oczywisto$é, ze wiele gwiazd w gejowskim panteonie
kampu to kobiety: na przyktad Garland, Streisand, Callas, Dietrich, Garbo, Craw-
ford, by wymieni¢ tylko kilka z nich. Uznajemy réwniez za oczywisto$¢ przejmo-
wanie kobiecych strojow, styléow i jezyka z kultury kobiet przez gejowski kamp: na
przyktad drag queens, odgrywanie kobiet czy gejowski kampowy slang, mdéwienie
do siebie per ,ona” czy uzywanie takich wyrazen, jak ,wojna na torebki” albo
»zadzieram kiece ilece”!’, a nawet okre§lenie coming out (przejete z tradycyjnych
baléw debiutantek!6)17. Wiekszos¢ osob, kiére pisaly o kampie, zaktadala, ze wy-
miana pomiedzy kultura gejéw i kobiet byta wytacznie jednostronna; innymi sto-
wy, Ze geje przywlaszczaja sobie kobieca estetyke i niektdre kobiece gwiazdy, pod-
czas gdy kobiety, lesbijki i heteroseksualne, nie zapozyczaja niczego z gejowskiej
kultury. To za$ sugeruje, ze kobiety sa kampowe, ale ich kampowo$¢ ma nieswia-
domy charakter, a one same nie maja nawet dostgpu do wrazliwosci kampowe;j.
Zgodnie z 13 logika kobiety sa obiektami kampu i podlegaja jego oddziatywaniu,
ale nie sa jego podmiotami.

Badacze, ktérzy uznawali taka jednokierunkowsa zaleznos§¢ miedzy kultura ge-
jow a kobiet, podkreslali aspekty kampu najblizsze ,niskiemu” kampowi Isher-
wooda i krytykowali kamp za wybor jawnie mizoginicznych, przerysowanych ko-
biecych wyobrazen. Wigkszos¢ odpowiedzi na ten zarzut nie bylta satysfakcjonuja-
ca. Na przyktad Mark Booth, uzasadniajac mizoginiczna perspektywe kampu,

14 Ten cytat pochodzi z przypisu, ktéry znajduje sic w przedruku cytowanego tekstu

Dyera It’s Being so Camp... z 1976 roku, ktéry ukazat si¢ w roku 1977. Przypis ten
wypadl ze wznowienia z 1992 roku, jak i wszelkie rozwazania o dostepie kobiet do
kampu.

15 W oryginale yletting one’s hair down” i »dropping hairpins” - nie majace polskich

odpowiednikow. ,Wojna na torebki” w polskim slangu gejowskim oznacza sprzeczke
stanowiaca performance o charakterze blizszym ,kobiecej” niz ,meskiej agresji”.
»Zadzieram kiece i lece” byto uzywane przez starsze pokolenie kobiet jako reakcja
na nieuzasadnione ich zdaniem oczekiwanie, aby co$ zrobily. (Przyp. ttum.).

16 Autorka nawiazuje tu do tezy, ze wyrazenie coming out — »ujawnienie”, ale takze

»wyjscie (np. z domu)” pochodzi z praktyki wysytania ,,gotowych do zamazpdjscia”
dziewczat na bale, gdzie mogly si¢ pokazaé po okresie dojrzewania spedzonym
w domu. (Przyp. ttum.).

17 G. Chauncey Gay New York. Gender, Urban Culture, and the Making of the Gay Male
World 1890-1940, Basic Books, New York 1994, zwi. s. 289.
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stwierdza, ze poniewaz geje byli marginalizowani, kamp wspiera i identyfikuje si¢
z wyobrazeniami na temat oséb zmarginalizowanych, kobiety za$ sa modelowym
przypadkiem grupy spolecznie zmarginalizowane;j!8. Takie uzasadnienie podkre-
§la jedynie to, ze kamp moze stuzy¢ wspieraniu patriarchalnej opresji.

Jeszcze mniej zadowalajaca jest odpowiedz Wayne’a Koestenbauma na stwier-
dzenie Catherine Clement, ze identyfikacja gejéw z kobiecymi gwiazdami ma
»wampiryczny” charakter. W eseju poSwigconym Marii Callas Koestenbaum pi-
sze, ze Clement odnawia mit (ktéry on sam laczy ze stereotypem »fag hag”?),
zgodnie z ktérym ,dokonywana przez mezczyzne projekcja glamouru i barwnosci
na kobiete jest chorobliwa, infantylna i trujaca, oraz ze ten rodzaj uwagi rani ko-
biete adorowana w ten sposéb”. Nastepnie bezkrytycznie stwierdza, ze kobiece
gwiazdy, »jako obrazy dryfujace w przestrzeni kultury, podlegaja sila rzeczy wy-
obrazeniowym zapozyczeniom i ponownym wykorzystaniom” oraz ze te obrazy
»nie znalazly sie na rynku z gejowskiej inicjatywy”20.

Odpowiedz Koestenbauma, podobnie jak Bootha, implikuje rzecz nastepuja-
ca: nie chodzi o to, czy to geje kontroluja pojawianie si¢ takich obrazéw na rynku,
tylko raczej o to, jak ich uzywaja i czy to uzycie ma znamiona mizoginii. Badania
kulturowe w ogdlnosci, a badania nad gwiazdami [star studies] w szczegdlnosci
opieraja si¢ wprawdzie na idei, ze teksty ,dryfuja po przestrzeni kultury” i moga
by¢ réznorako uzywane przez rézne publicznosci i odbiorcéw, powinni$my mimo
wszystko starad si¢ wzia¢ pod uwage, jak te teksty bywaja odbierane. Nie przyjmo-
wac naiwnie, ze wszelkie przywtaszczenia sa réwnie wartoSciowe, lecz zamiast tego
badad, jak i dlaczego niektére teksty sa odbierane przez okreslone grupy w okres-
lony sposob.

Co ciekawe, odpowiedZ Koestenbauma brzmi jak znana klisza, uzywana do
uzasadniania gwattu. Stwierdzi¢, ze kobiece gwiazdy ,»dryfuja w kulturze” i w kon-
sekwencji mozna je w dowolnym momencie ,wykorzystac”, to po prostu akade-
micka forma oskarzania ofiary: ,Co ona sobie myslata, wychodzac sama noca?”,
»Czemu nosita taka seksowna sukienke”? Uwagi takie nie tylko przyczyniaja si¢
do postrzegania gejowskiego kampu jako mizoginicznego, ale tez odnosza go wy-
tacznie do gejoéw, nie pytajac w ogdle, czy i w jaki sposdb heteroseksualni mez-
czyzni i kobiety, a nawet lesbijki, moga uzywac tych reprezentacji.

18 M. Booth Camp, Quartet Books, London—New York 1983, s. 18.

19" Brak polskiego odpowiednika bedacego w powszechnym uzyciu. Czasami
tlumaczono powyzsze jako ,ciotka ciot(ek)” (np. tlumaczka Spadajgcej gwiazdy
Alana Hollinghursta, Magda BialoA-Chalecka, uzyta tego okreslenia w odniesieniu
do Eddie, przyjaciétki Eda). Chodzi o kobiete heteroseksualna, ktéra niemal
wylacznie przyjazni si¢ z gejami i stale przebywa w ich krggu. (Przyp. ttum.).

20 W. Koestenbaum Callas and Her Fans, ,Yale Review” 1990 nr 1, s. 13-14. Zob.
C. Clement Opera, or the Undoing of Women, trans. B. Wing, University of Minnesota
Press, Minneapolis, s. 28.
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Mozemy jednakze odzyskaé kamp jako narzedzie polityczne i przeformufo-
wac je na gruncie teorii feministycznej. Niektdrzy krytycy w celu przeciwstawie-
nia si¢ mizoginii kampu podkreslali na przyktad pozytywna relacje miedzy kam-
powym widzem a wyobrazeniami kobiecego przerysowania. Andrew Ross zauwa-
za, ze kampowy nacisk na sztuczno$¢ tych wyobrazen pomaga rzuci¢ wyzwanie
zaktadanej naturalnosci rél genderowych, zakwestionowaé ja i zdestabilizowac
esencjalistyczne wersje autentycznej tozsamosci feministycznej?!. Tym samym
wtasnie skandalicznos¢ i barwnos$¢ ulubionych kampowych reprezentacji stano-
wilyby jego najsilniejsze narzedzia krytyki, nie za§ afirmacje stereotypowych i opre-
sywnych obrazéw kobiet. Zatem pomimo pozornie ekskluzywnej afiliacji kampu
z gejami i tendencjami mizoginicznymi, oferuje on feministkom model krytyki
rél ptciowych i genderowych. Kamp sprzyja feministycznym dyskusjom o konstru-
owaniu plci kulturowej, performatywnosci i odgrywaniu; mozemy zatem przeba-
da¢ formy kampu jako praktyke feministyczna.

Oczywiscie, bytoby gtupota odzegnywac si¢ od pokrewienistwa kampu z gejow-
ska subkultura czy twierdzi¢, ze kobiety doktadnie tak samo reaguja na kamp, jak
geje. Ale réwnie pochopne byloby stwierdzenie ze kobiety w ogdle nie maja doste-
pu do kampu. Jesli wymiana kulturowa pomiedzy gejami i kobietami jest catko-
wicie jednostronna, to co zrobi¢ z takimi gwiazdami, jak Mae West czy Madonna,
ktére z premedytacja przejmuja aspekty kultury gejowskiej? Czy sa tylko wyjat-
kami od reguty? Czy sa jakies inne ,wyjatki”? A co z Texas Guinan? Bette Davis?
Marlena Dietrich? Eve Arden? Agnes Moorehead? Dolly Parton? Ponadto, jezeli
kamp stanowi wytacznie domeng gejow, to jak wyjasnic przyjemnos¢, ktéra kobie-
ty czerpia z kampowych artefaktéw, takich jak musicale, Dietrich czy Designing
Women?22 Co zaktadamy na temat identyfikacji z gwiazdami, jesli sugerujemy, ze
kobiety odbieraja swoje gwiazdy »heterycko”23? Czy geje maja automatyczny dy-
stans krytyczny do rdl i stereotypow, ktére kobiety bezwiednie wcielaja?

Ktopot polega nie na tym, ze pytan tych nie postawiono w pelnym brzmieniu,
tylko ze w ogdle ich nigdy nie zadano. Czy nie warto by ustali¢, dlaczego kobiety
lubia wiele tych samych tekstéw kulturowych, co geje? Albo postawmy pytanie
inaczej: dlaczego geje lubia tak wiele tych samych tekstéw kultury, co kobiety?
Jesli nie postawimy tego drugiego pytania, to jakie zatozenie na temat gejéow za
tym si¢ kryje? Inwersja? Mizoginia? Kiedy spojrzymy na wymiane kulturows po-
miedzy kobietami i gejami jako na dwukierunkowa ulice, zaczniemy lepiej rozu-
mieé gejowski kamp i przestaniemy przyjmowa¢ kampowe korzystanie z kobie-
cych obrazéw i styléw jako naturalne (jak gdyby takie akty przechwycenia byty
»naturalne”).

21 A. Ross Uses of Camp, s. 161.

22 Amerykatski serial nadawany w latach 1986-1993, ktérego gtéwnymi bohaterkami

byty kobiety. Autorki scenariusza aktywnie wspieraty Billa Clintona jako polityka.
(Przyp. thum.).

23 Straight, wiec takze ,wprost”, »po prostu”, ,bez komplikacji”. (Przyp. ttum.).
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MoglibySmy réwniez zaczal przetamywac niektére ze sztucznych barier po-
miedzy grupami odbiorczymi i subkulturami, ktére w teoriach ,widzostwa” [the-
ories of spectatorship] i studiach kulturowych nierozsadnie doprowadzilty do tego,
ze méwimy o jednej wyizolowanej publicznosci, jednej subkulturze, i to tylko
w relacji do (w tym wypadku) dominujacej kultury (jedna pte¢ kulturowa, rasa,
etnicznos¢, klasa, jedna kategoria, jedna réznica). Myslac o subkulturach jako
o konstelacji musieliby$my przewartosciowac niektére z naszych zatozen doty-
czacych tekstowego adresu oraz dookresli¢, ktéra subkulture omawiamy w rela-
cji do jakiego rodzaju tekstu. Wezmy przyktad istotny dla niniejszego projektu:
wielu badaczy rozpoznaje gejowska publiczno$¢ musicali, lecz ignoruje popu-
larno$¢ tego gatunku wsréd kobietr?4; dla odmiany, przeprowadzono wiele badah
nad kobieca publicznoscig kobiecych filméw bez zwrdcenia uwagi na popular-
no$¢ tego gatunku wsréd gejow. Jezeli mimo wszystko uwzglednimy gejow jako
widzéw kobiecych filméw (gatunek upstrzony potencjalnymi kampowymi idola-
mi) lub kobiety jako widowni¢ musicali (zdaje si¢ to tak oczywiste), musieliby-
Smy przeformutowac zagadnienia tekstowego adresu, identyfikacji, subkultur,
oporu i dominacji.

Patrzac na wzajemne powiazania miedzy gejami i kobietami poprzez pryzmat
tekstéow kultury, zaczniemy takze lepiej rozumie¢ wiele bliskich wiezi i zwiazkow
miedzy kobietami i gejami, o ktoérych dotychczas nie umieliSmy moéwic, pomija-
jac ich zwyczajnosc i ,oczywistos¢”. Oczywiscie sg i stereotypy. Jest figura ,biatej
partnerki” [beard], lesbijki lub heteroseksualistki, stuzacej jako heteroseksualna
przykrywka dla zyjacego w ukryciu geja (tak samo jak mezczyzni stuzyli jako ,biali
partnerzy” dla lesbijek)?>. Mamy tez kolokwialng fag hag, epitet wrogi zaréwno
wobec fag (pedala), jak i hag (starej brzydkiej kobiety). Stereotyp fag hag nie tyle
opisuje milos¢ i przyjazn miedzy kobietami i gejami, ile zaktada 7le obsadzony
obiekt po stronie kobiety, ,maszkarona” (hag) — czyli sugeruje, ze fag hag wybiera
gejow, bo ,,nie moze dorwac faceta” (stereotypowo jest nieatrakcyjna), i/lub dlate-
go, ze pozada mezczyzny, ktory jej nie chee (wedtug stereotypu sekretnie i despe-
racko pociagaja ja geje; zob. np. powie$¢ Fag Hag Roberta Rodi). Jednoczesnie
pomniejsza to mezczyzne w tej relacji, »pedata” (fag). Formuta ta oczywiScie po-
twierdza, ze przynajmniej cz¢S¢ kobiet nie podziela dominujacego kulturowo dys-
kredytowania gejow, jednakze termin ten (uzywany zaréwno wewnatrz kultury

24 Shari Roberts zaproponowala analize kobiecej publicznosci musicali w: Seeing Stars.
Spectacles of Difference in World War IT Hollywood Musicals, Duke University Press,
Durham, w druku. (O ile udato mi si¢ ustalié, ksiazka si¢ nie ukazata — przyp.
thum.).

25

Trudno si¢ dziwié, ze gdy szukalam online ksiazek o przyjazniach gejow

z kobietami, jedyna pozycja, ktoéra wyrzucito z ,kobietami” i ,gejami” w tytule, byta
ksiazka o malzefistwach miedzy gejami i heteroseksualistkami Catherine Whitney
(Uncommon Lives. Gay Men and Straight Women, New American Library, New York
1990).
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gejowskiej jak i narzucany z zewnatrz) wzmacnia inicjalna deprecjacje kultury
gejowskiej2b.

Mamy tez nowy stereotyp medialny: sasiad gej, ktéry przydaje kolorytu lokal-
nego miejskiej scenerii, lecz w nikltej mierze uczestniczy w fabule (np. Frankie
1 Johnny 1 Ksiqze prayplywow). Sasiad gej jest pokrewny temu, co nazywam gejow-
skim umozliwiaczem, gejem, ktérego prymarna funkcja jest utatwianie rozwiaza-
nia konfliktu pomigdzy heteroseksualnymi kochankami (np. Burn This, Melrose
Place 1 Pani Doubtfire). 1 cho¢ nawet takie minimalne rozpoznania przyjazni po-
miedzy kobietami a gejami moga mieé¢ pewna wartosé, to te nowe stereotypy, nie
mniej niz inne, otwarcie pejoratywne, zdaja si¢ cieniem codziennego bogactwa
takich przyjazni.

Trudnos¢ w méwieniu o przyjazni kobiet z gejami mozna cze¢sciowo zrzucic na
problematyczne okreslenie ,niektorzy z moich najlepszych przyjaciét” (ktdre otrzy-
malo nowe brzmienie w dowcipie Seinfelda2’: ,,nie Zeby byto w tym cos$ ztego™). Lecz
fakt, ze nie rozmawiamy o przyjazniach miedzy gejami i kobietami, odzwierciedla,
jak sadze, szersze akademickie podzialy pomiedzy feminizmem i badaniami gejow-
skimi, a takze miedzy studiami lesbijskimi a gejowskimi, oraz miedzy feminizmem
heteroseksualnym a lesbijskim. Polityka akademicka i polityka tozsamoSciowa za-
miast szuka¢ punktéw zbieznosci pomiedzy gejami i kobietami oraz miedzy lesbij-
kami a heteroseksualistkami, coraz bardziej koncentruje sie na réznicach.

Do pewnego stopnia podzialy takie maja swoje uzasadnienie, jako ze oznaczaja
zwrdcenie wigkszej uwagi na specyfike ugenderowionych i upiciowionych doswiad-
czen oraz staraja si¢ przezwyciezy¢ problem ,mdwienia w imieniu”, ktéry na przy-
ktad wiele lesbijek odczuwa zaréwno ze strony feminizmu, jak i teorii gejowskiej.
Ale czestokrod, jak si¢ zdaje, zwracamy si¢ do juz nawrdconych — lub, gorzej jeszcze,
podktadamy sobie noge, utwierdzajac ktamstwo, ze tylko gejow powinny intereso-
wacé kwestie gejowskie lub ze sensowna jest tylko pojedyncza identyfikacja z jed-
nym nurtem. Szczegdlnie lesbijki byty czesto zmuszane do wyboru pomiedzy iden-
tyfikacja — jako kobiety — z teoria i polityka feministyczng (ktéra ma tendencje do
uprzywilejowywania [bialych] heteroseksualnych kobiet), a identyfikacja — jako
homoseksualistki—z teoria i polityka homoseksualna (ktéra ma tendencje do uprzy-
wilejowywania [biatych] gejow). Trudniej zatem formowac sojusze pomiedzy femi-
nizmem a teorig gejowska i ich politykami, gdy skupiamy sie na rozbieznosciach?®.

26 Dawne Moon analizuje uzycie wyrazenia fag hag posréd gejéw i stwierdza, ze uzywa
si¢ go, aby zaznaczy¢ zardwno wykluczenie pewnych kobiet z kultury gejowskiej,
jak 1 akceptacje innych (Insult and Inclusion. The Term ,,Fag Hag” and Gay Male
»Community”, ,Social Forces” 1995 nr 2). Dzigkuje takze Eve Kosofsky Sedgwick za
pomoc w ustaleniu znaczen tego wyrazenia.

27 Terry Seinfeld (ur. 1957), amerykafiski komik stand-up, wspétautor sitcomu
Seinfeld. (Przyp. ttum).

28 Niektérzy badacze probowali przerzucié most pomiedzy teorig feministyczna
a gejowska. W szczegdlnosci Eve Kosofsky Sedgwick konsekwentnie i elegancko
negocjowala migdzy oboma stanowiskami i pokazata powiazane sposoby



Robertson Jak jest zrobiony feministyczny kamp?

Kazda dyskusja nad relacja kobiet do kampu nieodwotalnie raczej wywola py-
tania niz co§ uporzadkuje w kwestii przechwytywania, wspdtpracy i polityki toz-
samosciowej. Ale jako czynno$¢ i wrazliwos¢, ktéra wysuwa na pierwszy plan iden-
tyfikacje cross-plciowe i cross-genderowe, kamp daje mozliwosé rozmowy o wielu
punktach przecigcia, a takze o prawdziwych réznicach pomiedzy teoria femini-
styczna i gejowska oraz pomiedzy lesbijkami, heteroseksualistkamii gejami. Utrzy-
muje, ze kobiety, lesbijki i heteroseksualistki, historycznie angazowaly si¢ w to,
co nazywam praktykami feministycznego kampu. Tradycja kampu feministyczne-
go, ktora biegnie obok, lecz nie jest identyczna z tradycja kampu gejowskiego,
reprezentuje opozycyjne modele performatywnosci i recepcji. W toku dalszych
analiz rewindykuje kobiece formy estetyzmu, powigzane z kobieca maskarada
i zakorzenione w burlesce, ktére wyrazaja i czynia subwersywnymi ,procesy obra-
zo- i kulturotwdrstwa”, do ktérych tradycyjnie kobietom dawano dostep.

I cho¢ uznaje kluczowa role heteroseksualnych kobiet jako producentek i kon-
sumentek kampu, zawahatabym si¢ przed okresleniem feministycznego kampu
jako »hetero”. Powiedzialabym raczej, ze kamp zajmuje w dyskursywnej przestrzeni
miejsce podobne do queer zdefiniowanego przez Alexandra Doty’ego: ,lerminy
«queerowe odczytaniax, «dyskursy queerowe» i «queerowe pozycje» [...] sa proba-
mi stwierdzenia egzystencjii ekspresji szerokiego zakresu pozycji w kulturze, ktére
sa queer, czyli inaczej nie-, anty- lub kontraheteryckie”?. W rozumieniu Doty’ego
queer odnosi si¢ do wachlarza dyskurséw, ktére wyrosty w opozycji do — czy w r6z-
nicy wobec — dominujacego heteroseksualnego porzadku symbolicznego. Ten sens
queerowosci uwzglednia pozycje specyficznie gejowskie i lesbijskie na réwni z nie-
gejowskimi i nielesbijskimi. W przeciwiefisiwie do Moe Meyera3, ktéry réwniez
opisuje kamp jako dyskurs queerowy, lecz jasno stwierdza, ze queer dotyczy wy-
tacznie tego, gejowskie i lesbijskie (i wrzuca do jednego worka wszystkie inne for-
my kampu pod kategoria »kampowy §lad”)?!, uwazam kamp za dyskurs queerowy

wypowiadania si¢ w antyfeministycznych 1 homofobicznych dyskursach

w rozlicznych kontekstach. Réwniez Richard Dyer zdaje si¢ modelowo kias¢ nacisk
na zbieznoéci opresji genderowej 1 plciowej. Zwrot ku teorii queer, o czym mowie
dalej, moze zache¢ci¢ do kolejnych sojuszy.

29 A Doty Making Things Perfectly Queer. Interpreting Mass Culture, University of
Minnesota Press, Minneapolis—London 1993, s. 3.

30 M. Meyer Introduction. Reclaiming the Discourse of Camp, w: The Politics and Poetics of
Camp, ed. M. Meyer, Routledge, London-New York 1994, s. 1-22. Mayer odrzuca nie
tylko popkamp jako jeden z przejawéw kampu, lecz takze wprost krytykuje
dokonana przez Dyera analize postaci Judy Garland, gdyz ten nie roziazal
»problemu jej niegejowskiej tozsamoéci i nie uwglednit poltycznych aspektow
relacki migdzy dyskursem gejowskim a niegejowkimi twércami kampu”.

31 Meyer nie tylko zbywa ,pop kamp” jako kampowy §lad, lecz takze jawnie krytykuje

Dyerowskie analizy Judy Garland za ,,nierozstrzygnigcie kwestii jej

niehomoseksualnej tozsamosci seksualnej 1 brak politycznej analizy relacji migdzy

gejowskim dyskursem i niegejowskimi twércami kampu”.
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w sensie Doty’ego, poniewaz umozliwia on nie tylko gejom, ale i heteroseksualist-
kom i lesbijkom, a moze nawet i heteroseksualnym mezczyznom wyrazié swoj dys-
komfort wywolany normatywnymi rolami ptciowymi i genderowymi, przypisany-
mi im przez heterycka kulture. Kamp feministyczny zatem widzi $wiat ,queero-
wo”, czyli z nie- lub antyheteryckiego, acz czesto i niegejowskiego punktu.

Nie chce przez to powiedziel, ze kamp czy przemieszczajace si¢ pojecie
queerowosci, o ktérych pisze, beda zawsze uwzglednia¢ wszystkie nie- lub antyhe-
teryckie punkty widzenia. Doty wskazuje, ze nie wszystkie teksty queerowe sg
gejowskie (podajac jako przyktad Milczenie owiec). Podobnie jak kamp gejowski
moze by¢ mizoginiczny, tak kamp feministyczny moze by¢ — lub nie — antyhomo-
fobiczny. Jakkolwiek zaréwno feministki, jak i geje angazuja si¢ w dyskursy stoja-
ce wréznicy wobec dominujacej kultury, dyskursy te nie zawsze sa identyczne.
Queer funkcjonuje zatem u mnie jako termin eksplanacyjny, konotujacy dyskurs
lub pozycje sktdcong z dominujacym porzadkiem symbolicznym, ktérej gigtkosé
i mobilnos¢ pomaga wyttumaczy¢ przypadki naktadania si¢ intereséw i punktéw
widzenia heteroseksualnych kobiet, lesbijek i gejow, ktéra jednak réwnoczes$nie
moze obja$ni¢ feministyczna estetyke iinterpretacje jednocze$nie niegejowskie
i nieheteryckie w stereotypowej postaci.

Kamp i genderowa parodia

Wedtug feministek oddzialywanie kampu polega na tym, ze potencjalnie moze
funkcjonowa¢ on jako parodia kulturowych rél piciowych. Teoretyczki réznych
dyscyplin zainteresowaly si¢ taka parodia, widzac w niej krytyczne narzedzie i obie-
cujacy sposob inicjowania zmian w rolach ptciowych i genderowych. Na przyktad
pod koniec The Desire to Desire Mary Ann Doane stwierdza, ze kobiety powinny
wpisaé si¢ w »terytorium fantazji”, aby zdenaturalizowac reprezentacje kobiet.
Twierdzi, ze film kobiecy stylizuje kobiecos¢, narratywizujac i czyniac akcepto-
walnymi stereotypowe kobiece scenariusze: ,Potrzebny jest, wywodzi, sposob uczy-
nienia tych gestéw i péz «fantastycznymi», dostownie «niewiarygodnymi»”32.

Doane wierzy, ze wiarygodno$¢ obrazéw kobiecosci mozna podkopac ,podwdj-
na mimesis” lub parodystyczna mimikra. Parodystyczna mimikra, twierdzi Do-
ane, pozwala nam przesta¢ angazowac si¢ wrole i gesty pozornie znaturalizowa-
nej kobiecosci: ,Mimikra jako polityczna strategia tekstualna umozliwia kobiecej
widowni zrozumienie, ze rozpoznanie jest oparte na mylnym rozpoznaniu [mis-
recognition]”3*. Innymi stowy, mimikra stereotypowych obrazéw ukazuje, jak ko-
bieca widownia rozpoznaje sama siebie w tych obrazach, a jednocze$nie umozli-
wia mylne rozpoznanie samej siebie, zrozumienie, Ze jej Ja nie istnieje jako wczes-
niejsze wobec mimikry, ale jest zawsze uprzednio konstrukeja.

32 M.A. Doane The Desire to Desire. The Woman’s Films of the 1940s, Indiana University
Press, Bloomington 1987, s. 180.

33 Tamze, s. 182.
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Judith Butler w podobny sposéb podkresla znaczenie parodii dla polityki fe-
ministycznej. Butler uzasadnia kulturowa konstrukeje plci i tozsamosci jako ko-
lektywna czynnos¢ ,genderowania” i zapytuje, jak tozsamosci genderowe mozna
skonstruowad inaczej. Pyta: ,,Jaki rodzaj subwersywnej repetycji moze podaé w wat-
pliwosé regulatywne praktyki samej tozsamosci?” I stwierdza, ze ,gendery mozna
ukazaé jako dogtebnie i radykalnie niewiarygodne poprzez polityke parodii gen-
derowej”34.

Cho¢ zaréwno Doane, jak i Butler poszukuja sposobu, by ukazaé tozsamosci
genderowe jako ,niewiarygodne” poprzez parodig, pierwsza zakorzenia swoje poje-
cie »,podwdjnej mimesis” w koncepcie »feministycznej maskarady”, podczas gdy
druga zaczyna swoj wywdd na temat feministycznej parodii od opisu homoseksual-
nego drag. Butler uznaje, ze ,imitujac gender, drag implicytnie ujawnia imitacyjna
strukture genderu samego w sobie — jak i jego kontyngentnos¢”3>. Esther Newton
w swojej ksiazce o odgrywaniu kobiet powiada: ,Jesli zachowanie w roli piciowe)
moze by¢ wypracowane przez «btedna» ptel, logicznie wynika z tego, ze w rzeczywi-
stosci réwnieZ jest wypracowywane, nie dziedziczone, przez «prawidtowa» ple¢”.

Prowokacyjne potaczenie homoseksualnego dragu i feministycznej parodii gen-
derowej Butler zinterpretowala w Gender Trouble, twierdzac, ze drag subwersywnie
przemieszcza normy genderowe. Jednakze, jak objasnia w p6zniejszej ksiazce,
Bodies That Matter, drag jest subwersywny tylko ,w takim wymiarze, w jakim od-
zwierciedla imitacyjna strukture, przez ktéra hegemoniczny gender jest sam w so-
bie produkowany i kwestionuje heteroseksualne roszczenie naturalnosci i orygi-
nalnosci”®’. Z pewnoscia drag ujawnia performatywny status tozsamosci gendero-
wej, ale nie moze jej skutecznie rozmontowac. Niespodzianka i niespdjnosé drag
zalezy od upublicznionego rozpoznania, ze osoba za maska ma naprawde inna
pte¢ kulturowa. (Zwr6¢my uwage na rytualy wykonawcdw drag: zdejmowanie pe-
ruki i/lub obnazanie klatki piersiowej pod koniec wystepu). Podczas gdy »natu-
ralnos$¢” tozsamosci genderowych jest przez t¢ praktyke destabilizowana, proces
ten moze po prostu powotac regulatywny system rozpoznawania y,nienaturalnych”
tozsamosci — na przyklad stereotypu zniewiesciatego homoseksualisty czy zma-
skulinizowanej kobiety.

Doane wywodzita, ze w przeciwienstwie do transwestytyzmu koncept kobiecej
maskarady oferuje bardziej radykalny potencjat parodystyczny. Esej Joan Riviére
z 1929 roku Kobiecosc jako maskarada zostat podjety przez teori¢ feministyczna jako

34 1. Butler Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Identity, Routledge,
London—-New York 1990, s. 321 141.

35 Tamze, s. 137.

36 E. Newton Mother Camp. Female Impersonators in America, University of Chicago

Press, Chicago, s. 103.

37 ]. Butler Bodies That Matter. On the Discursive Limits of “Sex’, Routledge, New York
1994, s. 125.
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prorocza zapowiedz ,performatywnego statusu” i ,imitacyjnej struktury” kobie-
cosci®. Esej Riviere opisuje intelektualistki, ktére ,,pragna meskosci”, a ,maske
kobiecosci” naktadaja jako obrong, »aby oddali¢ obawe i odplate, jakiej spodzie-
waja sie od mezczyzn”3°. Innymi stowy, kobieta przybiera meska ,,tozsamo$¢” w sfe-
rze intelektualnej, a kobieca — by udobruchaé edypalnego ojca, ktérego miejsce
uzurpatorsko zajeta. W stawnym dzis ustepie Riviere jednakze mimochodem pod-
waza samo pojecie stabilnej tozsamosci feministycznej: ,Czytelnik moze teraz za-
pytad, jak definiuje kobiecos¢ czy gdzie rysuje lini¢ pomiedzy autentyczng kobie-
coscia 1 «maskarada». Moja sugestia nie jest wszelako, ze istnieje taka réznica; czy
to radykalnie, czy powierzchownie, sa ta samg rzecza”*’. Stephen Heath podsu-
mowuje, w jaki sposob twierdzenie Riviere wskazuje na brak ,naturalnych” tozsa-
mosci: W maskaradzie kobieta nasladuje autentyczna — niektamana — kobiecos¢,
lecz tedy autentyczna kobiecos¢ jest mimikra, jest maskarada («sa ta sama rze-
cza»)”¥. Maskarada na$laduje skonstruowana tozsamo$¢, aby zataié, ze nic nie
ma za maska; symuluje kobiecosé, aby ukry¢ nieobecno$¢ prawdziwej lub esen-
cjalnej tozsamosci kobiecej.

Pomimo teatralnych konotacji terminu maskarada nigdy nie moze by¢ zwy-
czajnie teatralna, zawsze jest réwniez spoteczna. Trop maskarady poglebia nasze
odczucie aktywnoSci genderowania jako odgrywania. Doane sugeruje, ze ,»kobieta
moze obnosi¢ si¢ ze swoja kobieco$cia, produkowad si¢ jako kobieco$¢ przeryso-
wana, innymi stowy, wysuwad na plan pierwszy maskarade w celu uwidocznienia
rozziewu miedzy wlasnym Ja a obrazem samego siebie”*2. Doane postuguje sie
autoparodia Stelli Dallas® jako przyktadem ,podwdjnej mimesis” lub samoswia-
domej maskarady. Kiedy Stella skutecznie parodiuje sama siebie, udajac zawsty-
dzajaca matke z jeszcze wigksza przesada niz w innych partiach opowiesci, de-
monstruje swoje rozpoznanie samej siebie jako stereotypu (poze, trop), czyniac
przesade swojej roli widoczna i dziwna, pozbawiajac pierwotna mamesis jej waluty.

38 W sprawie wprowadzenia tego terminu do filmoznawstwa zob. M.A. Doane Film

and the Masquerade oraz Masquerade Reconsidered, przedruki w: tejze Femmes Fatales.
Feminism, Film Theory, Psychoanalysis, Routledge, London—New York 1991, s. 17-32

1 33-43; C. Johnston Feminity and the Masquerade: ,,Anne of the Indies” (1975),

w: Psychoanalysis and Cinema, ed. A. Kaplan, Routledge, New York 1990, s. 64-72;

S. Heath Joan Riviere and the Masquerade, w: Formations of Fantasy, ed. V. Burgin,

J. Donald, C. Kaplan, Methuen, London 1986, s. 45-61 oraz J. Butler Gender Trouble,
s. 43-57.

39 J. Riviere Womanliness as a Masquerade (1929), przedruk w: Formations of Fantasy,

s. 35.

40 Tamze, s. 38.

41 S. Heath Joan Riviére..., s. 49.

42 M.A. Doane Film and the Masquerade, s. 25 1 26.

43 Tytulowa bohaterka powieéci Olive Higgins Prouty z 1923, ekranizowanej w 1925

1 1937 r. (z Barbara Stanwyck). (Przyp. ttum.).
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Podobnie jak pojecie ,podwdjnej mimesis” Doane, samoswiadoma maskarada od-
krywa réznice miedzy gestem a »esencja”, a nie po prostu miedzy anatomia a ko-
stiumem. ,Naturalne” czyni ,nienaturalnym” — kulturalnym lub historycznym.

W przeciwienstwie do dragu, niespodzianka i niesp6jnos¢ maskarady tej same;j
(kobiecej) pici polega na identycznosci tej, ktéra wykonuje maskarade, i roli, kt6-
ra odgrywa — odgrywa to, co uprzednio zawsze w niej postrzegano. Moze to pole-
gaé na przesadzie w ukazywaniu kodéw genderowych u ,,prawidiowej” pici — w ko-
biecej maskaradzie kobiecosci lub meskiej maskaradzie meskosci, podobnie jak
w lesbijskim odgrywaniu roli femme czy hiperbolicznej maskulinizacji gejowskie-
go macho w kulturze dzinsowo-skérzanej. Koncept maskarady pozwala nam do-
strzec, zZe tym, co parodia genderowa bierze na swoj celownik, nie jest obraz kobie-
ty, ale idea — ktéra w kampie staje si¢ dowcipem — ze esencjalna tozsamos$¢ kobieca
istnieje uprzednio w stosunku do obrazu. Jak zauwaza Butler, ,parodiuje sie samo
pojecie oryginatu™,

Parodia genderowa Swiadomie uzywa maskarady w celu ujawnienia za maska
nieobecnosci i zdemaskowania performatywnej aktywnoS$ci tozsamosci gendero-
wych i piciowych. Dopiero parodia maskarady mogtaby spowodowad, ze maskara-
da nie dziatataby juz jako gest przebtagalny, a stataby si¢ w zamian gestem wyzwa-
nia rzuconego zatozeniu o identycznoSci migdzy kobieta a obrazem kobiety. Paro-
dia genderowa zatem nie rézni si¢ strukturalnie od czynnosci maskarady, ale sa-
moswiadomie teatralizuje maskaradowa konstrukcje tozsamosci genderowych.

Wykorzystujac Doane i Butler do rozpoczecia moich rozwazan nad feministycz-
nym kampem, nie twierdze, ze opowiadaja si¢ one za kampem w swych rozwaza-
niach nad ,podwojna mimesis” czy parodia genderowa, ani tez nie wierze, by kamp
byt jedyna mozliwg interpretacja w polityce parodii genderowej*’. Uwazam ra-
czej, ze kamp jest obiecujacym narzedziem, ktére pomoze nam przebadac oddzia-
tywanie oraz uzasadnienie polityki parodii genderowej. Odwrotnie, pragne postu-
zy¢ si¢ pojeciem parodii genderowej jako paradygmatem do zdefiniowania specy-
ficznie feministycznej formy kampowego widzostwa.

Kamp i kobiece widzostwo

Koncept kobiecego widza, cz¢sto niepokojacy i kontestowany, od lat 70. stano-
wi centrum feministycznej teorii filmu*. Mozna go wySledzi¢ jeszcze w semio-

44 ]. Butler Gender Trouble, s. 138.

45 Np. Doane odrzuca kamp i pomija swéj wlasny model maskarady dlatego, ze
miesza si¢ w nim aktywno$¢ 1 pasywno$¢. Powiada, ze jest ,wyrazna roznica
w uzgadnianiu poj¢cia maskarady z pojeciem kobiecej widowni z powodu
zastanawiajacego wymieszania aktywnos$ci 1 pasywnoéci w maskaradzie
i odpowiadajacego mu rozmycia opozycji miedzy produkcja a recepcja” (Masquerade
Reconsidered, s. 39).

46 Zob. . Bergstrom, M. Doane The Female Spectator. Contexts and Directions, ,Camera
Obscura” 1989 nr 20-21, s. 16-17. Zob. tez Female Spectators. Looking at Film and
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tycznych i psychoanalitycznych teoriach widzostwa z lat 70., reprezentowanych
przez prace Christiana Metza i pismo Screen wraz z wczesnymi feministyczno-psy-
choanalitycznymi analizami, szczegdlnie Stephena Heatha i Julii Lesage, opisa-
nymi przez Laur¢ Mulvey w jej stawnym eseju Visual Pleasure. Feministyczni teo-
retycy filmu borykali si¢ z prowokacyjnymi stwierdzeniami Mulvey o ,meskim
spojrzeniu”, czesto probujac odpowiedziec na jej przygnebiajace tezy o kobiecej
pozycji widzowskiej. Psychoanalitycznie ukierunkowane debaty kiadly z poczat-
ku nacisk na kobiecego widza skonstruowanego jako adres tekstowy, np. w anali-
zach kobiecego melodramatu czy spektaklu kobiecoSci w filmie nowr. Coraz cze-
Sciej feministyczni teoretycy filmu pod wplywem szkoty frankfurckiej i brytyj-
skich studiéw kulturowych prébowali nada¢ konceptowi kobiecego widza specyfi-
ke historyczna i/lub etnograficzna precyzje, aby uzasadni¢ rézne rodzaje odczy-
tan i form mozliwego oporu subkulturowego. Podczas gdy debata o naturze kobie-
cego widza trwa, a modele si¢ mnoza, wiele kluczowych probleméw, z jakimi mie-
rza si¢ feministyczni teoretycy filmu dzisiaj, zostalo przepowiedzianych przez szkic
Mulvey: potrzeba (1) ocalenia pewnych form przyjemnosci dla kobiecego widza;
(2) konceptualizacji widzostwa jako procesu mediatyzacji pomiedzy tekstowo skon-
struowanym ,kobiecym widzem” a kobieca widownia, skonstruowana z socjohi-
storycznych kategorii genderowych, rasowych i klasowych; oraz (3) przemyslenia
idei oporu, ideologii i subwersywnosci.

Miriam Hansen charakteryzuje ,wi¢ksza mobilnos¢, jakiej si¢ oczekuje od ko-
biecego widza — mobilno$¢ opisywana w kategoriach transwestytyzmu, maskara-
dy i podwdjnej identyfikacji — jako kompensacyjna, odpowiadajaca patriarchal-
nej organizacji klasycznej kinowej wizji i narracji”. Hansen taczy ,strukturalnie
problematyczna” nature kobiecego widzostwa z natura »innych, czesciowo zacho-
dzacych na siebie grup, ktére sa podobnie, choé¢ na inne sposoby, wyalienowane
z dominujacych pozycji podmiotowosci — gejow i lesbijek czy rasowych i etnicz-
nych mniejszosci”#’. Kamp wysuwa na pierwszy plan problem kobiecego ogladu.
Kampowy widz w pewnym sensie odgrywa mobilnos¢ kobiecego widza poprzez
podwdjna identyfikacje, ktdéra jest rownoczeSnie krytyczna wobec patriarchalne)
organizacji wizji i narracji oraz ja wspoltworzaca. Kamp jako strategia performa-
tywna, a takze jako sposéb odbioru, zwykle wysuwa na pierwszy plan sztucznos¢
rél genderowych i plciowych poprzez dostowny i metaforyczny transwestytyzm
i maskarade. Poniewaz kamp postrzegano jako subkulturows praktyke gejoéw, jego
polaczenie z konceptem kobiecego widzostwa pozwoli nam zgtebi¢ stopien, w ja-

Television, ed. E.D. Pribram, Verso, New York 1988; The Female Gaze. Women as
Viewers of Popular Culture, ed. L. Gamman, M. Marshment, Real Comet Press,
Seattle 1989; oraz J. Stacey Star Gazing. Hollywood Cinema and Female Spectatorship,
Routledge, New York 1994. Ogdlny przeglad teorii widzostwa w filmoznawstwie
zob. J. Mayne Cinema and Spectatorship, Routledge, London—New York 1993.

47 M. Hansen Individual Response to Questionnaire, ,Camera Obscura” 1989 nr 20-21,
s. 173.
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kim kobiecy widz kampu podziela swoj graniczny status z inna wyalienowang gru-
pa, oraz przebadac, jakie sposoby subkulturowego oporu sa dost¢pne kobietom.

Chociaz Doane sytuuje problem dystansu prymarnie raczej w tekscie niz w re-
cepcji, podkresla jednak potencjalna uzytecznosé maskarady dla zrozumienia ak-
tywnosci zaréwno widza, jak i performera: ,Co to moze znaczy¢ — maskowac si¢
jako widz? Zalozy¢ maske, aby ujrzeé¢ w inny sposéb?”*. W tym miejscu badaczka
zaczyna rozwazad relacje pomiedzy parodia genderowa a teorig widzostwa, ktéra,
nie dotyczac sciSle przyjemnosci, prowadzi w szczegdlny sposdéb do do kampu.
W przeciwienstwie do zaktadanej kobiecej nadidentyfikacji czy pochtoniecia przez
obraz, kamp w sposdb konieczny pociaga natozenie maski jako widz — aby czytaé
wbrew swojej naturze, aby wytworzy¢ ironiczny dystans miedzy swoim Ja a obra-
zem samego siebie. Kamp nie tylko dopuszcza podwdjna nature maskarady (widz
w przebraniu zawsze widzi dwiema parami oczu), ale tez ttumaczy przyjemno$¢
maskarady (zwykle nierozpoznawana), jej status jako rozrywki i zabawy zaréwno
dla maskujacego sie widza, jak i performera.

Trop maskarady zatem pomaga opisaé negocjacj¢ pomiedzy tekstowym adre-
sem a widzem w kampie. Jak wyjasnia Christine Gledhill, koncept negocjacji za-
ktada ciagly proces dawania i brania: ,Sugeruje, ze wachlarz pozycji identyfikacji
moze istnie¢ w dowolnym tekscie; oraz ze w sytuacji ich spotecznego ogladu wi-
downie moga zmienia¢ podmiotowe pozycje w miare postepujacej interakcji z tek-
stem”*. Jednym ze sposobéw na wyobrazenie sobie ,widowni zmieniajacej pozy-
cje” jest uznanie podmiotowych pozycji za rézne maski, rézne ,tozsamosci”. Wiek-
sz08¢ teorii przedstawia aktywnos¢ kobiecego widza jako gre w klasy »takze/lub”
pomiedzy pozycjami identyfikacji; przedstawiaja kobiecego widza jako nieSwia-
domie poruszajacego si¢ pomiedzy aktywna meska tozsamoscia a pasywna zen-
ska, jak intelektualistki u Riviére czy transwestyta-kinoman u Mulvey>®. Kamp
oferuje nieco inny model negocjacji, aby objasni¢ zazebianie si¢ pasywnosci i ak-
tywnosci w widzu, ktéry patrzy, przypuszczalnie symultanicznie, przez jedna ma-
ske — powaznej kobiecosci i inng — kobiecosci sie Smiejacej.

Co najwazniejsze, badanie kampu w relacji do kobiecego widza otwiera nowe
perspektywy opisu przyjemnosci, jakiej kobiecy widz moze zaznawaé¢ w produk-
tach masowych, ktére zdaja si¢ wspieraé opresywny patriarchalny rezim seksual-
ny. Zbyt czesto studia nad widzostwem oraz studia (sub)kulturowe w ogdlnosci

48 M.A. Doane Film and the Masquerade, s. 26. Por. krytyke nacisku na tekst u Doane:

T. Modleski Rape versus Mans/laughter. Hitchcock’s ,,Blackmail” and Feminist
Interpretation, ,PMLA” 1987 nr 3, s. 310.

49 C. Gledhill Pleasurable Negotiations, w: Female Spectators, s. 73. Zob. tez S. Hall
Encoding/Decoding, w: Culture, Media, Language, ed. S. Hall, Hutchinson, London
1980, s. 128-139.

00 L. Mulvey Afterthoughts on ,,Visual Pleasure and Narrative Cinema” inspired by Kong

Vidor’s ,,Duel in the Sun”, w: tejze Visual and Other Pleasures, Indiana University
Press, Bloomington 1989, s. 29-38.
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sktaniaja si¢ ku reifikowaniu przyjemnosci, kobiecej przyjemnosci szczegdlnie,
albo jako $wiadomej czynnoSci oporu, albo jako catkowicie pasywnej manipulacji.
Judith Mayne dopatruje si¢ w tej tendencji »takze/lub” impulsu ,by kategoryzo-
wac teksty i odczytania/reakcje albo jako konserwatywne, albo jako radykalne,
jako czczace dominujacy porzadek lub krytyczne wobec niego™!. Wedtug Mayne,
jesli pierwsza pozycja przypisuje nieograniczona wtadze tekstowi (,dominacja”),
to druga przypisuje te wtadze widzom (,opdr”).

Ta tendencja ,takze/lub” wynika z utopijnego pragnienia, by zdynamizowaé
réznice migdzy tozsamosciami skonstruowanymi a esencjalnymi. Model ,domi-
nujacy” (czesto kojarzony ze szkota frankfurcka i politycznymi modernistami)
twierdzi, ze teksty powoluja widzéw na esencjalistyczne pozycje podmiotowosci
i stad wnosi, iz wigzy z tymi tekstami musza by¢ przerwane poprzez tworzenie
nowych tekstow, ktdére przemieszcza esencjalistyczne tozsamoSci i stereotypy.
Doane i Butler na przyktad oferuja koncept zdystansowania, ktéry przypomina
efekt obcosci Brechta, gdzie ,naturalne” przedstawia si¢ jako dziwne i dystansuje
widza od jego codziennych, ,normalnych” zatozef. Dla nich dziwno$¢ musi po-
ciggadé destrukcje pewnych form przyjemnosci, co programowo zaleca Mulvey.

Model ,,dominujacy” stusznie wskazuje na problem nieprzebadanej przyjemno-
Sci, jej uwiktania w opresywny rezim seksualny. Wciaz jednak modele te nie dostar-
czaja sposobu nazywania przyjemnosci, jakich doswiadczaja performerzy i widzo-
wie. Pomijajac przyjemno$¢ (jak np. Doane i Butler), nie docenia si¢ nie tylko wspél-
notowych aspektéw performansu i widzostwa, lecz takze poczucia humoru i zdol-
nosci interpretacyjnych widza. Jakkolwiek obie autorki wyobrazaja sobie, ze ksztal-
towanie tozsamosci genderowych to praktyki kulturowe, zadna z nich nie wydaje
si¢ uznawaé przyjemnosci za czynnos¢, w ktora wszyscy angazujemy si¢ jako kultu-
rowi agensi. Zamiast tego, podobnie jak wielu badaczy kultury i politycznych mo-
dernistéw od Adorna po Foucaulta, postrzegaja one przyjemnos¢ jako forme kultu-
rowej dominacji, nasaczona nig i czyniaca z nas wszystkich kulturowych gtupcéw.

Na drugim biegunie debaty zatozenie modelu ,oporowego”, ze aktywnos¢ wy-
twarzania znaczenia lezy wylacznie po stronie widzow, prowadzi wszakze do po-
dobnego determinizmu. Amerykanskie studia kulturowe identyfikuje si¢ gtéwnie
z modelem oporowym, ktéry uznaje przyjemnoS¢ za kompensacj¢. Jak wywodzi
Elspeth Probyn, czgsto ,odmiany analiz (sub)kulturowych zmierzaja do raczej
«banalnych» opiséw kulturowego oporu” 2. Meaghan Morris podsumowuje typo-
wy model wywodu w takim ,,banalnym stylu vox pop”: ,Ludzie w nowoczesnych,
zmediatyzowanych spoteczenstwach sa zlozeni i sprzeczni, teksty kultury maso-
wej sa zlozone i sprzeczne, dlatego tez ludzie ich uzywajacy produkuja ztozona

51 1. Mayne Cinema and Spectatorship, s. 93.

32 E Probyn Sexing the Self. Gendered Positions in Cultural Studies, Routledge, New York
1993, s. 52. Zaréwno Mayne i Probyn cytuja Johna Fiske jako szczegdlny przykiad
tej tendencji w studiach kulturowych. Uwazam - i sadzg, ze zgodzilyby si¢ ze mna —
ze model kompensacyjny jest znacznie szerzej rozpowszechniony.
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i sprzeczng kulture™ 3. Przypisujac reakcji widza jaka$ nieokreslona moc, model
ten sugeruje, ze tekst raczej nie tyle powoluje widza, co produkuje mnogos¢ zna-
czen, z ktérych ten moze wybrac sobie swdj punkt identyfikacji. O ile model kon-
serwatywny reifikuje przyjemnosé, postrzegajac teksty jako ,dominujace”, a wi-
dzéw jako gtupcédw, model zorientowany na widza podobnie reifikuje przyjem-
nos¢é, ignorujac site dominujacej ideologii na korzy$¢ dostepnej dla wszystkich
tekstowej i kulturowej wieloznacznosci. Przypisujac nieokreslona sit¢ przyjemno-
Sci widzow, model ten czesto chybia w rozpoznaniu sposobdw, w jakie przyjem-
nos¢ moze po prostu afirmowaé dominujacy porzadek, a nawet uprzedzaé sama
mozliwos¢ oporu, gdy podmiot Smieje si¢, paradujac przez centrum handlowe.

Kazdy z tych modeli uwodzi czym innym. Zaden wszakze nie wydaje sie traf-
nie ujmowa¢é glebokiej ztozonosci tekstdéw i publicznosci, a juz najmniej samej
przyjemnosci. Kamp zas§ ukazuje przyjemnos¢ jako ,nieszczelna”, gdzie lokalnie
naktadaja si¢ cechy pasywne i aktywne, afirmatywne i krytyczne. Zamiast rozmysl-
nie postulowaé co$, co Mayne nazywa ,radosna integracja” tych dwoch modeli,
badam negocjacje migdzy tymi dwoma ekstremami w kampie, aby uwzglednic
zardwno ,zlozona i sprzeczna” nature kampowego widzostwa, jak tez jego giebo-
kie uwiktanie w to, co dominujace. W trakcie opisywania kampu jako ,grzesznej”
przyjemnosci, staram si¢ rzuci¢ wyzwanie podstawowemu determinizmowi stu-
didw nad widzostwem, a szczegdlnie temu, jak ten determinizm aplikuje sie do
widza kobiecego. Wraz z Susan Robin Suleiman, ktéra jak Doane i Butler lokalizuje
w parodii potencjal feministycznej subwersywnoSci wobec norm patriarchalnych,
pragne wyobrazaé sobie kobiety bawiace sie i $miejace’*. Chce réwnoczesnie
uniknal putapki opisywania reifikujacej przyjemnosci jako catkowicie oporowe;j.
Zamierzam uzasadnié, ze kamp stanowi rodzaj parodystycznej zabawy migdzy pod-
miotem i przedmiotem, w ktdrej kobiecy widz Smieje si¢ ze swojego wlasnego ob-
razu i si¢ nim bawi, innymi stowy, wyobrazic sobie dystans wobec wiasnego obrazu
poprzez wySmianie go i bawienie si¢ nim — bez zapominania o prawdziwej wtadzy,
jaka ma nad nami obraz.

Badajac ztozonoSci i sprzecznoSci kampowych grzesznych przyjemnosci, ich
dwustronnos¢, mozemy wyjS¢ poza te debate i zgtebic to, do czego odnosi si¢ May-
ne. Badaczce chodzi o ,znacznie trudniejsze zadanie kwestionowania tego, czego
si¢ dostarcza, stale naciskajac na owo «takze/luby, oraz, bardziej radykalnie, zada-
nie zbadania, co takiego znajduje si¢ w koncepcjach czytelniczych reakeji i tek-
stach filméw, co wytwarza rzeczona dwuznaczno$é”>. Mozemy rozpoczaé dysku-

33 M. Morris Banality in Cultural Studies, w: Logics of Television. Essays in Cultural

Criticism, ed. P. Mellencamp, Indiana University Press, Bloomington 1990, s. 30.

54 S.R. Suleiman Subversive Intent. Gender, Politics, and Avant-Garde, Harvard

University Press, Cambridge, 1990, s. 179. W sprawie komediowych form kobiece;j
transgresji i kobiecego $miechu zob. K. Rowe The Unruly Woman. Gender and the
Genres of Laughter, University of Texas Press, Austin 1995.

35 ]. Mayne Cinema and Spectatorship, s. 93.
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sj¢ nad takimi pytaniami i poszerzy¢ ja, komplikujac nasza wizje¢, zastanawiajac
si¢ na tym, w jaki sposéb dominujace teksty i opierajacy si¢ widzowie wspdtdzia-
taja, by wytworzy¢ kamp, a takze rekontekstualizujac opdr i subwersywnos¢, by
jak kampowa symultaniczna przyjemnos¢ zdystansowania i absorpcji odrzuca sim-
plicystyczne kategorie dominujacych vs. oporowych odczytan.

Kamp w sposéb konieczny pociaga za soba opis relacji miedzy tekstowo skon-
struowanym widzem i jego empirycznym odpowiednikiem. Jakkolwiek kamp bywa
odnoszony do subiektywnego procesu — »istnieje w uSmieszku patrzacego”>®— jest
réwniez, jak wskazuje Susan Sontag, »jakoscia odnajdywalna w przedmiotach i za-
chowaniach os6b™7. Ponadto kamp jest praktyka czytania/ogladania z definicji
dostepna nie dla wszystkich, poniewaz aby zaistnial rasowy widz kampu, musi
istnie¢ inny hipotetyczny widz, ktéry postrzega przedmiot ,normalnie”.

Dalej, kamp wymaga rekonceptualizacji subkultur tak, aby bylo jasne, ze sa
one zmiennymi wspélnotami, nie zawsze dobrze zdefiniowanymi i fatwo identyfi-
kowalnymi (na przyktad poprzez mode), lecz mogacymi mie¢ indywidualne od-
rézniajace praktyki. Jakkolwiek kamp identyfikowano niemal wyltacznie z sub-
kultura gejowska, subkultura ta niekoniecznie zawsze partycypowala w kampie
jako grupa czy w ogdle rozpoznawala si¢ jako grupa. Istnieja publiczne rytualy
gejowskiego kampu (np. wystepy iimprezy drag, odgrywanie i transwestytyzm,
koncerty Judy Garland), acz posiada on takze indywidualne i prywatne, a nawet
ukryte [closeted] momenty konsumpcji’s.

Zamiast przenosic retrospektywnie wspdlczesne rozumienie kampu na wczes-
niejsze teksty filmowe czy anachronicznie zakiadaé, ze parodia genderowa bedzie
znaczyla to samo lub pociagata identyczna krytyke w dowolnym czasie, uznaje
raczej za konieczne analizowa¢ kamp historycznie. Wybratam szeroki wachlarz
tekstéw w celu przebadania réznych znaczen i sposoboéw wytwarzania kampu w od-
miennych momentach historycznych. Koncentruje si¢ na trzech wysoce kampo-
wych epokach: latach 30., 50. i od 80. az do terazniejszosci. Kazdy z tych okreséw
nastepuje tuz po istotnych feministycznych momentach: era progresywna i jej
wysitki na rzecz sufrazystek oraz ruchy antyprostytucyjne; Il wojna §wiatowa i na-
plyw kobiet na rynek pracy; oraz Ruch Wyzwolenia Kobiet. Poszczegdlne rozdzia-
ty mojej ksiazki koncentruja si¢ na Mae West, filmie Poszukiwaczki zlota [Gold
diggers of 1933], Joan Crawford i filmie Fohnny Guitar, Madonnie, oraz kampie z re-
cyklingu we wspoiczesnej telewizji, teledyskach i filmach. Wobec takiego nadmiaru
dostepnych tekstéw uwazanych za kampowe, moje wybory moga si¢ wydac arbi-

56 T Hess ¥accuse Marcel Duchamp, »Art News” 1965 nr 10, s. 53.

57 8. Sontag Notes on Camp, s. 277.

38 Np. Richard Dyer opisuje list, ktéry otrzymal, prowadzac badania nad Garland

i gejami. Jego autor przedstawia histori¢ swoja i innego chiopca: otéz bronili oni
kiedy$ Garland na lekcji w szkole $redniej, obaj nie§wiadomi, ze ten drugi jest
gejem, ani tez zwiazkéw Garland z subkultura gejowska (Fudy Garland and Gay
Men, s. 193).
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tralne. Po czesci odzwierciedlaja one moj osobisty gust i moje wlasne grzeszne
przyjemnosci. Co jednak istotniejsze, kazde z tych zjawisk wydaje si¢ egzemplifi-
kowaé rézne aspekty feministycznego kampu, jak tez ukazuje sposoby jego uzy-
wania przez rézne gwiazdy, gatunki, style i media.

Kamp winien by¢ rozumiany nie tylko jako narzedzie negocjowania pozycji
podmiotowych, lecz réwniez jako socjohistoryczna dziatalno$¢ kulturowa, ktéra
negocjuje pomiedzy réznymi poziomami praktyk kulturowych. W celu rozstrzyg-
nigcia trudnosci w atrybucji kampu do tekstéw zamiast podkreslac czy to perfor-
mans, czy to recepcje, musimy zrozumiel, ze maskarada to zaréwno strategia
performatywna, jak i styl recepcji. O kampie najczes$ciej méwi si¢ w uzyciu przy-
miotnikowym, odnoszacym si¢ do jakosci odnajdowanej lub odnajdowanych
w przedmiocie. Ale o kampie mozna tez mowic poprzez czasownik (z francuskiego
se camper — pozowal, obnosié si¢). Podobnie jak maskarade, czynnos$¢ wytwarzania
kampu mozna lokalizowaé zaréwno na poziomie performansu, jak i widzostwa —
za$ linia pomiedzy obiema czynnoSciami nie zawsze bedzie jasna. Performer moze
wytwarza¢ kamp jako strategie estetyczna, na co ktade nacisk w odczytaniach Mae
West i Madonny. Réwnoczesnie widz tworzy efekt kampowy, czytajac teksty jako
kamp niezaleznie od tego, czy intencjonalnie one go produkuja, czy tez nie, jak
sugeruje w odczytaniach filméw Fohuny Guitar i Poszukiwaczki ztota. Jak za$ poka-
zuja przyktady kampu z recyklingu odbierane przez zorientowana widownig, kamp
rozmywa lini¢ pomiedzy pozornie odrebnymi kategoriami produkeji i recepcji.
Alexander Doty, rozwazajac trudnos$é w atrybucji queerowosci do tekstdw, pisze:
»Ztozono$¢ i ulotnos¢ produkeji kultury masowej i recepcji-konsumpcji powodu-
ja, Ze czesto moje proby przypisania queerowosci wytacznie (lub gtéwnie) wytwor-
com, tekstom czy publiczno$ciom, zdaja sie falszywe i ograniczajace”>’. Analo-
gicznie, atrybuowanie kampu do jakiegokolwiek tekstu wymaga zrozumienia nie
tylko tekstowego adresu, ale i publicznosci, historii wytwarzania oraz ogdlniejsze-
go historycznego kontekstu recepcji tekstu.

W przeciwienistwie do gejowskiego kampu, zwyczajowo identyfikowanego
z wrazliwoscia wyzszych klas, kamp feministyczny zdaje si¢ przemawia¢ do wraz-
liwosci klasy pracujacej®. Dlatego w Grzesznych przyjemnosciach badam tekstowe
reprezentacje kobiet z klasy pracujacej, poszukiwaczek ztotabl, prostytutek — i od-

3 A Doty Making Things Perfectly Queer, s. XII1.

60 Méj opis tych klasowych wrazliwosci nie ma opisywaé relacji wladzy czy
ekonomicznych. Przyjmuj¢ natomiast jako prawdziwe twierdzenie, ze geje
z roznych klas identyfikuja si¢ z postrzegana lub wyobrazana wrazliwoécia klas
wyzszych oraz ze kobiety z roznych klas identyfikuja si¢ z postrzegana lub
wyobrazana pozycja klasy pracujace;j.

61 Nawiazanie do tytutu omawianego filmu. Wyrazenie »gold digger” oznacza
(najczeseiej) kobiety wiazace si¢ z zamoznymi mezezyznami w celu podniesienia
swojego statusu ekonomicznego. W aspekcie jezykoznawczym sfowo to wydaje si¢
»przechwyceniem”, jako ze pierwotnie ,gold digger” oznaczato poszukiwaczy zlota,
ktéra to czynnoscia parali si¢ gtéwnie mezezyZzni. (Przyp. ttum.).
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nosze te obrazy do pozakinowych dyskurséw (np. antyprostytucyjny dyskurs ery
progresywnej, analizy ‘mistyki kobiecosci’ Friedan), ktére ukazuja negocjowanie
postaw wzgledem kobiet i pracy. Wybrane teksty powstale w czasach antyfemini-
stycznego backlashu, ktére analizuje, uzywaja anachronicznych obrazéw, by rzuci¢
wyzwanie dominujacym ideologiom na temat roli kobiety w sferze ekonomicznej
i ozywi¢ wczesniejsze (na pozdér niemodne) krytyki feministyczne.

Jako ze kamp taczono z gejowska praktyka subkulturowa, wigkszos¢ kampo-
wych obiektéw nabrata ogdlnych skojarzen odnoszacych sie do rdl piciowych i gen-
derowych, lecz ja ograniczam moje rozwazania o kampie do praktyki i recepcji
audiowizualnych reprezentacji kobiet. Te za$§ stoja najblizej takich zagadnien ge-
jowskiej kultury kampowej, jak drag, wcielanie si¢ w kobiety i gejowska recepcja
kobiecych gwiazd. Ograniczajac swoje pole widzenia w ten sposob, podkreslam
kluczowa rolg, jaka kobiety odegralty jako wytwoérczynie i konsumentki zaréwno
gejowskiego, jak i feministycznego kampu.

Z premedytacja wykluczytam wszelkie rozwazania nad meskimi gwiazdami.
Po czesci dlatego, ze chce skoncentrowac si¢ na kobiecych performerkach, pole-
mizujac z pogladem, ze kobiece gwiazdy sa kampowe, ale wytwarzaja siebie jako
takie nieswiadomie. Ponadto uwazam, ze rozwazania nad meskimi gwiazdami za-
szkodzilyby modelowi kobiecego widzostwa, ktéry niniejszym przedktadam. Ko-
biety moga znajdowac kampowa przyjemnoS¢ w hipermeskiej maskaradzie Arnol-
da Schwarzeneggera czy Victora Mature i przyjemnos¢ t¢ mozna opisaé jako femi-
nistyczng. Jednakze wydaje mi si¢, zZe opis kobiecej identyfikacji z tymi figurami
nieuchronnie powrécitby do modelu transwestytyzmu, chyba ze podjeto by dalsze
badania nad relacja heteroseksualnych mezczyzn do kampowej wrazliwosci.

7 podobnych powoddw zdecydowatam si¢ nie uwzgledniac kobiet, ktdre nie sg
biate. Mozliwy bylby opis pewnych etnicznych i rasowych reprezentacji jako kam-
powych®2, Parodystyczna maskarada minstrelséwS3 na przykiad czy przesadnie
sensacyjne stereotypy w kinie Blaxploitation4 lat 70. moga by¢ odczytywane jako
takie. Lecz zagadnienia, jakie poruszaja, leza poza obszarem moich badan. Anali-
za chocby metaforycznego kampu rasowego wymaga osobnej historiografii, np.

62 Na przyktad Shari Roberts widzi zwiazek miedzy »spektaklem etnicznosci® Carmen

Mirandy a jej kampowym urokiem (“The Lady in the Tutti-Frutti Hat’. Carmen
Miranda, a Spectacle of Ethnicity, ,Cinema Journal” 1993 nr 3, s. 3-23.

63 XIX-wieczna maskarada, polegajaca na malowaniu sie bialych na czarno,
7 towarzyszacymi piosenkami, taficami i skeczami. (Przyp. ttum.).

64 Podgatunek kina wexploitation” (najczeciej niskiej jakosci), polegajacego na
specyficznej przesadzie, tworzony poczatkowo dla czarnoskdrej widowni, nastepnie
dla mieszanej. Np. Shaft, Blackula (,czarna” parafraza Draculi), Black Mama, White
Mama. Filmem post-blaxploitation jest Jackie Brown Quentina Tarantino (1997)

z gwiazda nurtu Blaxploitation, Pam Grier w roli tytutowej; prawdopodobnie
mozna go uzna¢ za kampowy w takim wiasnie ,rasowym” sensie. (Przyp. ttum.).
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poswieconej historii afroamerykanskich tradycji rozrywkowych w Stanach czy
kompleksowej historii »uchodzenia”®.

Nalezy réwnoczesnie rozwazy¢ relacje miedzy piciowa polityka kampu i dys-
kursem rasowym. Wigkszos¢ rozwazan o kampie zaktada przymiotnik ,biaty”. Moe
Meyer na przyktad opisuje kontrowersje wokot zgltoszenia afroamerykanskiej drag
queen Joan Jett Blakk jako kandydatki Queer Nation w wyborach na burmistrza
Chicago w 1991 wylacznie jako gejowska debate polityczng na temat skutecznosci
kampu, ani razu nie wspominajac, jak rasa Blakk mogta na t¢ debate wpltywac, ani
tez co wystawienie afroamerykanskiej drag queen oznaczato dla Queer Nation®®. Dla
odmiany krytycy w dyskusji nad Paris Is Burning — filmem, ktéry uwypukla zwiazki
miedzy queerowoscia, kampem i dyskursem rasowym - uznawali czarne ilatyno-
skie uzycie kampu za probe wkroczenia na terytorium fantazji o biatosci jako spe-
cjalnym przypadku, nie rozpoznajac w pelni do jakiego stopnia film odwotuje si¢
do ,realnosci” (co potwierdza, jak nierozlacznie powiazane sg rasa i plec), ani nie
zastanawiajac si¢, w jaki sposob i czy w ogole dyskurs rasowy dziata w kampie.

Ta rasowa specyficznosc¢ staje si¢ jasna w czestych analogiach, jakie czyni si¢
miedzy kampem a czarnoscia [blackness]. Dennis Altman na przyktad powiada:
»Kamp jest dla gejoéw tym, czym soul dla czarnych™®’. Opisujac podejscie do kam-
pu po Stonewall, Alan Ross popada w niestawe, nazywajac kamp ,rodzajem czar-
nej twarzy [blackface]”%8, za§ George Melly przezywa kamp »Stepinem Fetchitem
baréw dla skérzakéw, Auntie Tom dzinsowych dyskotek”®”. Moglibysmy spytac,
czemu Wuj Tom i czarna twarz [blackface] nie doczekaly si¢ takiej rewindykacji,
jakiej niewatpliwie doczekal si¢ kamp (w polityce tozsamosci queerowej i w dys-
kursie akademickim). Nawet jesli to pytanie wydaje si¢ problematyczne, a powin-
no, casus ten pokazuje, jak watpliwe sa te analogie, oraz ze elastycznos¢ rél picio-
wych i genderowych, deklarowana przez teorie kampowej preformatywnosci, nie

65 Angielskie ,passing” oznacza udawanie osoby heteroseksualnej, ktdra sie nie jest.
Uwazam, ze najlepszym odpowiednikiem polskim bedzie ,,uchodzenie” ze wzgledu
na skojarzenia jezykowe ,,uchodzi¢ za (kogo$ kim si¢ nie jest)”, ,uchodzié” jako
»ucieka¢” w celu ,ujscia z zyciem”. (Przyp. thum.).

66 M. Meyer Introduction, s. 5-7.
67 Cyt. za: R. Dyer It’s Being so Camp..., s. 146

68 A, Ross Uses of Camp, s 143. — Angielskie »blackface” oznacza makijaz teatralny,
jaki biali wykonawcy naktadali sobie na twarze, by odgrywac (na ogél) stereotypy
rasowe. Niekiedy w polszczyznie uzywa si¢ zapisu oryginalnego. (Dop. ttum.).

69 George Melly w swojej przedmowie do ksiazki Philipa Core’a Camp, s. 5. — Stepin

Fetchit — amerykanski czarnoskéry aktor komediowy, czesto grat role weielajace
rasowe stereotypy. (Przyp. ttum.) ,Auntie Tom” — idiom pochodzacy z brytyjskiego
slangu czarnoskorych, oznaczajacy kobiete, ktéra odniosta sukces zawodowy dzigki
»meskiemu” stylowi zachowania i odcina si¢ od ruchéw wyzwolenia kobiet. Tu
ewidentnie w dwuznacznym uzyciu, jako ze dostownie znaczy ,,Ciotka Tom”.
(Przyp. ttum.).
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rozciaga sie jeszcze na rase. W jakims$ sensie analogie te sugeruja, jak powiada
David Bergman, ze kamp odnosi sie do problemdéw dowolnej mniejszosci kulturo-
wej — zagadniefi zwiazanych z zawlaszczeniem, reprezentacja i réznica’®. Lecz
spojnos¢ kategorii ,czarny” w przeciwienstwie do kampu (jak réwniez w przeci-
wienstwie do innych kategorii rasowych i etnicznych) nie tylko sygnalizuje, do
jakiego stopnia obowiazuje zalozenie, ze kamp jest bialy, lecz odzwierciedla row-
niez sposob, w jaki tropy czarnosci [blackness] w wielu wypadkach biatego kampu
dziataja jako dyskurs uwierzytelniajacy, ktéry umozliwia performowanie rél picio-
wych i genderowych.

Richard Dyer wywodzi, ze przynajmniej w kulturze amerykanskiej biatos¢
[whiteness] »ubezpiecza swoja dominacije, udajac, ze nie jest niczym szczegdlnym™!;
reprezentacje normatywnej biatosci sytuuja w ten sposéb na pierwszym planie rase
i etniczno$¢ jako kategorie roznicy. Queerowe i kampowe reprezentacje, jakkol-
wiek nienormatywne w kategoriach pici i genderu, wciaz sa spdjnie definiowane
poprzez kategorie roznicy rasowej, a szczegdlnie czarnosci. Na przyktad Mae West
i Madonna podkreSlaja swoje koligacje z kultura afroamerykanska na réwni z kul-
tura gejow. W podobny sposdb, jak sugeruje Patricia Juliana Smith, kampowa
maskarada Dusty Springfield réwnocze$nie zmienia ja w czarna kobiete i znie-
wiescialego geja; za§ powieSci Ronalda Firbanka wedtug Williama Lane’a Clar-
ke’a wiaza efekt kampowy z reprezentacjami mig¢dzyrasowego pozadania i uzy-
ciem tropéw czarnego jazzu’2. W innej konwencji, status Joan Crawford jako gro-
teski potwierdza jej wystep z pomalowana na czarno twarza w Torch Song. Austra-
lijski film Priscilla, krolowa pustyni podobnie koduje sceny z Aborygenami — w ra-
zacym kontrascie wobec scen z filipifiska narzeczong — sugerujac, ze czarnos¢ jako
dyskurs uwierzytelniajacy stata si¢ czeScig ponadnarodowej estetyki kampowe;j.

Autentyczno$¢ moze si¢ wydawal antytetyczna wobec kampu, ktéry jest tak
zawzigcie oddany sztucznosci. ,PrawdziwoS¢”, jak ukazuje Paris Is Burning, jest
kategoria subwersywna, majaca rozpusci¢ réznice i samo pojecie autentycznosci.
PowinniSmy mimo to rozwazy¢, jak ,prawdziwosé” dziata w kampie — nie tylko
w kategoriach tozsamosci piciowych i genderowych, ale takze jako fantazja raso-
wa zardéwno dla biatych, jak i niebiatych queerowcéw — i w jakim stopniu kampo-
wa performatywnos$¢ przepisuje rasowa roznice. Gdy pojawi si¢ szerszy namyst
krytyczny nad rasa i etnicznos$cia w kulturze masowej, powinowactwo miedzy ra-
sowa i etniczng maskarada a kampem bedzie wymagato pogtebionej refleksji.

Podkreslam wage recepcji w swoich analizach kampowych tekstéw. Jednakze
jako Ze nie mam niezapoSredniczonego dostepu do komentarzy fanéw na temat

70 D, Bergman Introduction, do: Camp Grounds. Style and Homosexuality,
ed. D. Bergman, University of Massachusetts Press, Amherst 1993, s. 10.

71 R, Dyer White, ,Screen” 1988 nr 4, s. 44.

72 P.J. Smith “You Don’t Have to Say You Love Me’. The Camp Masquerades of Dusty
Springfield 1 W.L. Clark Degenerate Personality. Deviant Sexuality and Race in Roland
Firbank’s Novel’s, w: Camp Grounds, s. 185-205 1 134-155.
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tych przyktaddw, a jestem podejrzliwa wobec Scistych ankiet etnograficznych, sta-
ram si¢ prymarnie odtworzy¢ warunki recepcji, ktére wytwarzaja odmienne kam-
powe efekty. Aby okresli¢ historyczne warunki recepcji, ktére powoduja, ze pewne
obiekty odbierane sa jako kampowe, analizuj¢ materiaty archiwalne powiazane
z kinowymi, instytucjonalnymi i fanowskimi dyskursami.

W kazdym rozdziale czytam widzostwo poprzez rézne soczewki. Trzy rozdzia-
ty poswiecam poszczegdlnym gwiazdom: Mae West, Joan Crawford i Madonnie.
Tutaj moje analizy widzostwa opieraja si¢ w znacznym stopniu na dyskursie fa-
nowskim dotyczacym tych gwiazd, rozwijajacym si¢ w magazynach kinowych i pro-
mocyjnych, a w wypadku Madonny, na artykutach i ksiazkach akademickich.
W analizach Poszukiwaczek zlota 1 Johnny Guitar rozwazam struktury oczekiwan
wytwarzane przez konwencje gatunkowe. Moja konkluzja podkresla role widza
jako wytwoércy poprzez lekture tekstow, ktdre sa przechwytywane i rekontekstu-
alizowane przez »klasyczne” teksty kampowe. Aby zrozumied, jak wszystkie te
teksty kreuja patrzace podmioty, analizuje¢ adresy tekstowe, a szerzej — dyskursy
otaczajace poszczegdlne gwiazdy i filmy, w tym recenzje, materiaty produkcyjne
i cenzorskie, wywiady i biografie.

W catej ksiazce badam nie tylko to, jak feministyczny kamp wyraza naktadaja-
ce si¢ interesy kobiet i gejow, ale takze, jak mu si¢ to nie udaje. Na przyktad w roz-
dziale o Mae West wywodze, ze jej oddzialywanie na kobiety i gejéw jest na dobra
sprawe identyczne. Dla odmiany, przemiang Crawford w kampowa groteske, trans-
formacje zapoczatkowana w latach 50. i trwajaca do dzis, uznaje za antyfemini-
styczna i proponuje¢ feministyczne odczytanie roli w_fohnny Guitar, ktére uzalez-
nione jest od rezydualnej fanowskiej identyfikacji z Crawford jako gwiazda pra-
cujacych kobiet. Moja analiza postaci Madonny stawia pytanie, czy przejscie kampu
do mainstreamu przestania prawdziwa réznice i redukuje polityke gejowska do
dyskursu lub stylu.

Jestem $wiadoma ograniczen kampu jako wrazliwosci, ktéra w wigkszym stop-
niu podtrzymuje status quo niz dokonuje prawdziwych zmian, podkreslam jednak-
ze utopijne aspekty feministycznego kampu. Rewindykujac kamp jako narzedzie
polityczne i przeformutowujac go w ramach feminizmu, mozemy lepiej zrozumiec
nie tylko kobiece wytwarzanie i recepcje, ale réwniez to, jak kobiety negocjowaty
swoje uczucia alienacji wobec normatywnych rél genderowych i ptciowych, przy-
pisane im przez heteroseksualna kulture. Jezeli, by uzy¢ wyrazenia Richarda Dy-
era, »bycie maksymalnie kampowym jest tym, co nas trzyma w pionie”, to by¢
moze odzyskujac ten aspekt naszej historii kultury, uda nam si¢ lepiej zrozumie¢,
gdzie byliSmy, i wysunaé feministyczny kamp naprzoéd.

Przetozyt Piotr Sobolczyk
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Abstract

Pamela ROBERTSON
University of Chicago

What makes the feminist camp?

The article provides a polemic with these theories of camp with treat it as a mainly gay
phenomenon. The author analyses among others the images of the so-called excessive
femininity, as well as the images of femininity perceived as camp by the gay audience, and
asks about their misogynist and antifeminist attitude. She proposes to reformulate the category
of camp from the feminist perspective, including the study of audience in film scholarship
and the concept of masquerade as “a sinful pleasure” which can be shared by women and
the gay audience, and which can produce its own codes of reception.



