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Natura u kresu (ekocyd).
Podmiotowos¢ po katastrofie

W historii podmiotowos$ci nurt humanistyki nieantropocentrycznej wyznacza
nowe, istotne cezury, do reszty juz chyba rozmontowujac péznomodernistyczne
paradygmaty, esencjalistyczne fikcje i roszczenia, wspierajace si¢ na fundamen-
tach opozycji »natura/kultura”, ,ludzkie/zwierzece”, ,wnetrze/zewnetrze”, ,,80-
matyczne/duchowe”. Bruno Latour w swojej teorii aktora-sieci (ANT) powiada,
iz podmiotowo$¢ (i psychiczno$¢) jest zywiotem plazmatycznym, cyrkulujacym
pomiedzy réznorodnymi, wykluczanymi przez dawne typologie bytami, ktére zy-
skuja status aktantéw — istnied, obdarzonych sprawczoscia!. To wtasnie spraw-
cz08¢, definiowana jako zdolno$¢ do oddziatywania na inne elementy uktadu, przej-
muje funkcje ekskluzywnej podmiotowosci, co ma okreslone konsekwencje nie
tylko w sferze epistemologii, ale i polityki. Monumentalna instytucjonalnos¢ daw-
nych spoteczenstw zostaje bowiem w teorii Latoura zastapiona przez mig¢kkos¢
tkaniny-sieci, splatanej ciagle na nowo, w odpowiedzi na apelacje bytdéw, zagrozo-
nych wykluczeniem, ostracyzmem, genocydem.

Coraz wiecej ujeé wskazuje na iluzorycznosé podziatéw ontologicznych ,lu-
dzie/zwierzeta”, ,ludzie—(zla, niszczaca, obca)natura”, dostrzegajac w nim — jak
Dominick LaCapra — bajektalny fantazmat i gest performatywny?, czy tez, jak o tym
pisze Giorgio Agamben w rozprawie The Open. Man and Animal, ,ruchoma granice

1 B. Latour Splatajac na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii akiora-sieci, przel.

A. Derra, K. Abriszewski, Universitas, Krakow 2010, s. 75-82, 308-320.

D. LaCapra Powrdt do pytania o to, co ludskie i swiersgce, przel. K. Bojarska, w: Teoria
wiedzy o przesslosct na tle wspdlczesne] humanistyki, red. E. Domanska, Wydawnictwo
Poznanskie, Poznan 2010, s. 426.
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wewnatrz cztowieka™. Wedtug Agambena cztowiek jest produktem »,machiny an-
tropogenicznej”, ktéra w ciele dwunoznego zwierzecia fabrykuje ,cztowieka” po-
przez wyizolowanie, odcigcie ,nagiego zycia”, animalistycznej czastki istnienia.
Zoe staje si¢ przedmiotem naznaczenia, zamknigcia w obozie koncentracyjnym
(ciele muzulmana), a zarazem nieustannie przypomina o tym, ze yjesteSmy tym,
co utraciliSmy”. Stad wzieta si¢, rozwijana w The Open, idea zintegrowania zagu-
bionej czastki podmiotowosci. Dla Agambena pogodzenie sie ze swoja zwierzeco-
Scia ma wymiar zbawczy, utopijny. By zilustrowac jego istote, Agamben przywolu-
je obraz iaurg¢ apokaliptycznej uczty na ilustracjach do XIII-wiecznej Biblii
Hebrajskiej ze zbioréw Biblioteca Ambrosiana, gdzie w momencie konca czasu
i kofica historii figury sprawiedliwych ukazane zostaly wludzkich postaciach,
zwienczonych glowami zwierzat.

W poréwnywalnym porzadku rozpatruje zagadnienia ,nowej podmiotowosci”
Jacques Derrida w ksiazce-zbiorze wyktadéw seminaryjnych pt. Zwierze, ktorym
Jestem (Lanimal que donc je suis, 2006%). Tytut ten zawiera odniesienie do klasycznej
formuly kartezjanskiej, ujmujacej esencj¢ ludzkiego podmiotu, a zatem jego wla-
Sciwy sens bytby nieco inny i zarazem bardziej obrazoburczy (»jestem zwierze-
ciem, a wiec jestem”). W swojej zoo-autobiografii Derrida — inaczej niz wielu przed-
stawicieli animal studies — nie znosi granic pomiedzy ludzkim i zwierzecym,
przeciwnie, gruntownie je problematyzuje, komplikujac ich status (nazywa zresz-
ta swoja metodologie »limitotrofia™, czyli metoda, Zywiaca sie zjawiskiem gra-
nicznosci, pasozytujaca na nim).

A zatem w rozprawie Derridy czlowieka i zwierze¢ oddzielaja do siebie granice:
réznorodne, pofatdowane, nieustannie rozwarstwiajace sig, a zarazem otchtanne. By
okresli¢ nature zwierzecia, Derrida tworzy neologizm animot — »zwierzestowo”,
zaktadajac, iz ,zwierze” to tylko (i az) grafem, stworzony przez czlowieka, ktéremu
Bég przyznat prawo do nadawania imion zwierzetom. ,Zwierzestowo” miato w pro-
jekcie kartezjanskim ugruntowaé nadrzedna pozycje cztowieka w Swiecie, odcina-
jac go od afektywnej natury zwierzecia, w istocie jednak zinstytucjonalizowato ono
granice, ale i uwidocznito ich konwencjonalnos$¢. W tym motywie zbiegaja si¢ watki
limitotroficzne i grafemiczne w koncepcji Derridy. Animot wyznacza sie¢ granic i fatd,
réznicujacych roszczenia tozsamosciowe cztowieka; ten dekonstrukcjonistyczny gest
(wyrastajacy z polemiki z Heideggerem) wskazuje, iz cztowiek w tym samym stop-
niu co ,zwierze” jest ,ubogi w Swiat” (weltarm), odseparowany od jezyka i prawdy
o istocie bytu. Czlowiek jest tez zaledwie miejscem, w ktérym moze osadzic si¢ pod-

3 G. Agamben The Open. Man and Animal, przel. K. Attel, Stanford University Press
2004, s. 15.

]. Derrida Lanimal que donc je suis, Editions Galilée, Paris 2006. Jest to, wydany
posmiertnie, zbidr wyktadéw Derridy. Korzystalam z niemieckiego przektadu
M. Sedlaczka: |. Derrida Das Tier, das ich also bin, Passagen Verlag, Wien, 2010.

5 Tamze,s. 55.
6 Tamze, s. 65.
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miot, bardzo zreszta odlegly od klasycznych jego ujec. Derrida bowiem na uzytek
swoich wyktadéw ekokrytycznych skonstruowal nowa koncepcje podmiotowosci,
piszac, iz dzi$ najwazniejsze wydaje si¢ pytanie o ,podmiot wspélczucia, wspotod-
czuwania™, o »ja” zanurzone w §rodowisku, a nie odseparowane od niego.

Omawiane ksiazki i artykuty taczy pewien watek lokujacy filozoficzne rozwa-
zania ekokrytyczne w porzadku historycznym, a doktadniej — w Scisle okreslonym
kontekscie ,uniwersum koncentracyjnego” jako najbardziej radykalnego przeja-
wu biowladzy, ludobdjstwa czy — szerzej — Swiadomosci postkatastroficznej. Zreszta
zwiazki mysli/literatury postkatastroficznej i ekokrytyki sa wielostronne, przeni-
kaja si¢ i dopetniaja na réznych poziomach. Nie bedzie chyba nadmiernym uprosz-
czeniem stwierdzenie, iz przejscie od »studiéw nad Holokaustem” do ekologii po-
litycznej i literaturoznawczej jest naturalnym krokiem w rozwoju intelektualnym,
uwarunkowanym wewnetrzna logika obu dyscyplin. Nieprzypadkowo teoretyk trau-
my Dominick LaCapra uprawia réwniez animal studies, a Giorgio Agamben taczy
refleksje nad ,universum koncentracyjnym” i kondycja muzulmana z eseistyka
na temat biowtadzy i historii przemiennoSci kategorii bios/zoe. Przechwytywanie
idei z zakresu ekokrytyki odbywa si¢ na poziomie retoryki, poprzez wykorzysty-
wanie zawartego w niej potencjatu performatywnego. Dlatego Claude Lanzmann,
moéwiac o nastepstwach Zaglady, uzywa, zaczerpnietego ze wspdtczesnej ekologii,
obrazu ,deforestyzacji”® — zmian klimatycznych, spowodowanych wyniszczeniem
laséw deszczowych w Amazonii, a Jacques Derrida we wspomnianych wyktadach
i Tadeusz Roézewicz w wierszach z tomu szara strefa méwia o genocydzie zwierzat
poddawanych eksperymentom genetycznym czy tez metodom przemystowej pro-
dukcji zywnosci.

O tym, ze envirommentalism zaczyna poszerzaé horyzonty badawcze studiéw nad
Zagtada, Swiadczy z kolei esej Sybille Steinbacher?, kiéra pokazata, w jak wielkim
stopniu bagienne, ale i zasobne w wode Srodowisko wokdt Oswigcimia, sprzyjaja-
ce przemystowym planom koncernu IG Farben, ktéry ulokowat swoja fabryke che-
miczng w pobliskim Monowitz (to watek znany ze wspomniefi Primo Leviego),
zadecydowalo o tym, ze Auschwitz stat si¢ tak ogromnym obozem pracy przymu-
sowej. Mozna powiedzied, ze w tym przypadku natura — czynnik pozaludzki — sta-
ta sie elementem sprawczym historii, w rozumieniu Richarda Foltzal?.

7 Tamze,s. 52.

8 C. Lanzmann Der Ort und das Wort. Uber ,Shoah”, w: ,,Niemand zeugt fiir den Zeugen™.
Erinnerungskultur nach der Shoah, hrsg. U. Baer, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am
Main 2000, s. 110.

9 S. Steinbacher The Relationship of the Auschwitz Camp to the Outside Environment,
Economy, and Society, w: Lessons and Legacies VI. New Currents in Holocaust Research,
ed. ]J. Diefendorf, Northwestern University Press, Evanston Illinois 2004.

R.C. Foltz Czy prayroda jest sprawcza w snaczeniu historycznym? Historia swiata,
historia srodowiska oraz to, w jaki sposdb historycy mogg pomdc ocalic Ziemig, w: Teoria
wiedzy o przesslosci..., s. 631-660.
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Terminologiczne zapozyczenia przebiegaja réwniez w odwrotnym Kkierunku:
ekokrytyka, czy szerzej environmental history, aplikuja pojecia i kategorie opisowe,
funkcjonujace w ramach holocaust and genocide studies, czego przyktadem moze by¢
zywo komentowana ksiazka Davida Zierlera The Invention of Ecocide: Agent Oran-
ge, Vietnam, and the Scientists Who Changed the Way We Think About the Environ-
ment!l. Pojecie ekocydu (przez analogie do funkcjonujacych w politologii termi-
noéw genocyd 1 etnocyd) zostalo wprowadzone przez biochemika Artura Gelstona na
okreslenie amerykanskiej operacji militarnej Ranch Hand, polegajacej na rozpy-
leniu nad terytorium Wietnamu Potudniowego $rodkéw chemicznych (herbicy-
déw), co doprowadzito do nieodwracalnego wypalenia hektaréw dzungli, stano-
wiacej naturalna ochrong dla zolnierzy armii Wietkongu.

Szukanie powinowactw, spajajacych — na poziomie leksyki, metodologii, syste-
mu pojeé — histori¢ wyniszczenia grup ludzkich i dewastacj¢ natury jest, jak si¢
wydaje, motywowane odczuciem, ze oddzielane od siebie obszary stanowia eko-
system, nieuchwytny w opisie, operujacym antropocentrycznymi kategoriami ba-
dawczymi. Réwniez wspomniana operacja Ranch Hand przekraczata paradygma-
ty historyczne (np. schemat ,zimnej wojny”, konfliktu dwdéch poteg militarnych),
poniewaz jej skutki miaty charakter ponadnarodowy, uderzajacy w cate biologicz-
ne uniwersum, dlatego tez przez dtugi czas nie byta uwzgledniana w opracowa-
niach historiograficznych.

Czynniki nie-ludzkie wobec nazistowskie| techné

W swietle powyzszych uwag zrozumiala staje si¢ potrzeba przemyslenia kwe-
stii, na ile Latourowska perspektywa poszerzenia formuly podmiotowosci o ‘non-
humans’ przemodelowuje rozumienie problematyki postkatastrofizmu w literatu-
rze isztuce, jakie nowe perspektywy wprowadza do kwestii niewyrazalnos$ci/
nieprzedstawialno$ci wydarzenia traumatycznego. W prezentowanym tu szkicu
interesowa¢ mnie beda formy reprezentacji literackiej i wizualnej, w ktérych in-
gerencja czynnikéw nie-ludzkich w obreb doswiadczenia traumatycznego i $wiata
po katastrofie zostata ujeta w sposéb radykalny, powodujac koniecznos¢ przefor-
mutowania istniejacych schematéw kognitywnych i poetologicznych.

Lektura poruszajacego eseju Davida L. Clarka!? o Bobbym — psie, ktéry towa-
rzyszyt Emmanuelowi Levinasowi w obozie pracy dla francusko-zydowskich jen-
cow wojennych (i okazal si¢ ostatnim wyznawca etyki kantowskiej w nazistow-
skich Niemczech) — przywotuje wspomnienie o niezwyklej, cho¢ nieco zapomnianej

11 D. Zierler The Invention of Ecocide: Agent Orange, Vietnam, and the Scientists Who
Changed the Way We Think About the Environment, University of Georgia Press,
Athens 2011. Zob. tez dyskusj¢ nad ta ksiazka na tamach czasopisma internetowego
H-Net: https://www.h-net.org/~environ/roundtables/env-roundtable-2-1.pdf.

12 D.L. Clark ,,Ostatni kantysta w nasistowskich Niemcgech”. Zwierseta i ludsie po

Levinasie, w: Teoria wiedzy o przeszlosci...
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etiudzie filmowej Janusza Morgensterna Ambulans (1961, scenariusz: Tadeusz L.om-
nicki, muzyka: Krzysztof Komeda). W tym dziewigciominutowym filmie réwniez
pojawia si¢ zwierze — esesmanski pies (oczywiscie, »,rasowy” owczarek niemiecki),
eskortujacy grupe zydowskich dzieci, ktére zmierzaja w strong¢ ambulansu, pel-
niacego funkcje komory gazowej (aluzja do cigzaréwek, wykorzystywanych przez
Niemcéw w czasie pierwszego etapu poperacji Reinhardt”). Sceny filmowe roz-
grywaja si¢ w ponurej, mortualnej przestrzeni, w przerazajacej pustce, na betono-
wych plytach, na tle szarego nieba, co tylko poteguje wrazenie nieodwracalnosci
Smierci. Jednak w spotecznej »sieci”, uwiklanej w wydarzenie zaistniato, tak pod-
kreslane przez Latoura, ,ryzykowne powigzanie”!3, przyjmujace forme zakléce-
nia w algorytmie masowej Smierci. Pies w filmie Morgensterna sprzeniewierza si¢
przypisanej mu roli — spuszczony ze smyczy, nie atakuje ofiar, lecz z radosnym
ujadaniem przytacza si¢ do chiopczyka, bawigcego si¢ ruchomym wiatraczkiem.
Zwierze placi za swdj spontaniczny gest wysoka cen¢ — zostaje skatowane przez
straznikéw. Gdy zatrzaskuja si¢ drzwi ,ambulansu”, ostatnimi odgtosami, jakie
stysza ofiary sa skowyt bitego psa i $wiergot ptakéw.

Zwierze zanurzajac si¢ w zywiole zabawy rozmontowuje ,skrypt operacyjny”
zbrodni, porzuca role narzedzia Zagtady. Wbhrew twierdzeniu Luca Ferry, ktory
dowodzi, ze zwierze, w przeciwienstwie do cztowieka, nie potrafi zdystansowac si¢
wobec kodu, w ktérym jest osadzony!4, to witasnie psu zostaje w owej antybajce
przypisany przywilej nie tyle sadu moralnego, ile transgresji, przekroczenia uwa-
runkowan, ktére go determinuja.

Zywiol ludyczny nie tylko znosi rygory nazistowskiej stechné”, ale réwniez
wprowadza przesunigcia w epistemologicznym obramowaniu, ktére eksplikuje
mechanizm Zagtady i role jej uczestnikéw, uswiadamiajac, ze fundamentalny dla
historykéw ludobojstwa tréjkat Hilbergowski (sprawca — ofiara — §wiadek) !> jest
konstruktem utomnym, bowiem by ogarnal wszystkie wymiary zdarzenia, jakim
byt Holokaust, powinien on sta¢ si¢ modelem — by¢ moze — bardziej wielowymia-
rowym. To wtasnie pies z jego spontanicznym odruchem (moralnym? wspdlnoto-
wym?) jako element spoza amoralnego Swiata ludzkiego okazuje si¢ czwartym ele-
mentem figury epistemicznej Hilberga.

Zwierze (i $wiat natury) ujawniaja si¢ w kontekscie sytuacji liminalnych, wy-
tyczaja punkty, ogniskujace kulturowy postkatastrofizm, co sprawia, ze ukazuja
one »universum koncentracyjne” jako zdarzenie weryfikujace rozumienie historii
i historycznoSci. Nieprzypadkowo Benjaminowski Aniot Historii (zainspirowany

13 B. Latour Polityka natury, przet. A. Czarnacka, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,

Warszawa 2009, s. 47.

14 Por. recenzje ksiazki L. Ferry The New Ecological Order (Chicago 1995) autorstwa
C. Wolfe Ecology, Amimal Rights, and the Poverty of Humanism, ,Diacritics” Summer
1998, s. 30.

15 R Hilberg Sprawcy, ofiary, swiadkowie: zaglada Zydo/w: 1939-1945, Centrum Badan
nad Zagtada Zyddow, Warszawa 2007.
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obrazem Paula Klee) jawi si¢ jako hybryda ontologiczna, niemal zwierze, ktére
w ruchu wstecz rozpoznaje ruiny cywilizacji. Filozof ekokrytyczny powiedzialby,
ze cywilizacja ta upadta, poniewaz podporzadkowata swoj rozwdj idei ,karnofal-
logocentryzmu” (Derrida), ktéra przejawia si¢ w dazeniu do brania w posiadanie,
pochtaniania Innych. Jak powiada Agamben!S, reinterpretujacy Kojeve’a, prze-
kroczenie granic pomigdzy czlowieczenstwem i zwierzeco$cia nastapi w momen-
cie mesjanistycznego wypelnienia si¢ historii — zaakceptowanie wewnetrznego
zwierzecia stanie si¢ zarazem aktem wyzwolenia z putapki zaleznosci, opresywnej
wtadzy podmiotu nad przedmiotem.

Niewiele utworéw literackich z réwnym radykalizmem tematyzuje to przeSwiad-
czenie, co powies¢ autobiograficzna Goldi Ewy Kuryluk. Ta wprawiajaca w badaw-
cza konsternacje ksiazka jest historia rodzinna, do ktdrej przenikaja dalekie echa
wydarzen historycznych: drugiej wojny Swiatowej, Holokaustu, zaangazowania
polskiej inteligencji w komunizm, problem antysemityzmu i wypadki marcowe
1968 roku. Jednak te dramatyczne i mocno osadzone w polskiej $wiadomosci hi-
storycznej zdarzenia sa w tekScie stabo rozpoznawalne, mozna powiedziec, ze ist-
nieja jako niejasne §lady, wielokrotne odbicia czy odpryski proceséw przedstawie-
niowych, skryte, zakamuflowane w zawilej i statycznej narracji o niejasnym
systemie odniesien.

Pojawia si¢ tu pokusa przywolania rozpoznan Adrienne Rich, niedawno zmar-
tej autorki rozprawy Zrodzone z kobiety. Macierzynstwo jako doswiadczenie i instytu-
¢jal?. Rich definiuje réznice miedzy patriarchalnymi i przedpatriarchalnymi sys-
temami spolecznymi jako opozycje pomiedzy »,wladza nad innymi” i zanurzona
w Swiecie natury (kobieca) ,wtadza transformacji”. Matriarchat obywat si¢ bez
hierarchii i dominacji, jego racja bytu byto, bliskie magii, przeksztatcanie swojej
istoty, dokonujace si¢ w rytmie zmian natury (w rozumieniu Rich por6éd byt w spo-
teczenstwie matriarchalnym oznaczany jako misterium transformacyjne).

Pomimo wyraznych analogii pomiedzy rewizjonistycznym potencjalem mito-
graficznego feminizmu i ekologii, rozpoznania autorki Zredzonych z kobiety wyda-
ja sie z perspektywy ekokrytyki zbyt antropocentryczne. MoglibySmy powiedziec,
ze kolejny etap wyzwolenia spod wtadzy ,karnofallogocentrycznych podmiotéw”
ustanawia papoteoza zwierzaczkowatosci” Kuryluk, z widniejaca na horyzoncie
jej ksiazki utopijna wizja ,»pluriwersum” — Latourowskiej spotecznosci odrzucaja-
cej mechanizmy wykluczenial$.

Zwierzeta w narracji Kuryluk sa zniewolone, wttoczone w ramy $wiata ludz-
kiego. Domestykacja nie niweczy jednak ich suwerennosci, nie przeradza si¢ w bru-
talna dominacje. Przeciwnie, w powieSciowej rodzinie Kurylukéw zachodzi pro-
ces odwrotny — dokonuje si¢ tu stopniowa animalizacja ludzi, przechodzenie na

16 Zob. G. Agamben The Open.

17 A. Rich Zrodsone s kobiety. Macierzyiistwo jako doswiadcsenie i instytucia, przel.
J. Mizielifiska, Sicl, Warszawa 2000.

18 B. Latour Polityka natury, s. 67.
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strong zwierzecosci, ktéry to proces przybiera forme pseudonimowania (,f.apka”
staje si¢ imieniem ojca, jego od-zwierzecym oznakowaniem) i szalefistwa Piotru-
sia, interpretowanego jako odpowiedz na ,Auschwitz zwierzat”, niekonczaca sie
niewole i masakre bytdéw nie-ludzkich.

Zapadto dtugie milczenie, przerwane szeptem mamy: — Po moim powrocie z kliniki juz
si¢ nie bawili w ,Sygnaty”. Potem Goldi umarl, a Piotru$ zaczal kolekcjonowaé owady.
W Tworkach styszat w sobie glosy zwierzat i mamrotal: Auschwitz, Dachau, kara. Nie
chcial je$¢ migsa. — Mama zapatrzyta si¢ na potke z ksiazkami, na ktérej stat kiedys Goldi.
Kauczukowa skarbonke z dziurka migdzy uszkami zabrat ze soba do Warszawy Piotrus.
— Chowam to tutaj, mazgaju — méwit do Zazy po Twojej $mierci — zeby si¢ nie zawieru-
szyto. Einstein Goldi mial zawsze w torbie co$ dla Lapki. Jak wréci, zrobimy mu niespo-
dzianke.1?

Natura istnieje w Goldim poza dyskursem wtadzy i — co jest tego logiczna kon-
sekwencja — poza wladza dyskursu. Dlatego tkanka tej prozy jest porowata, ziarni-
sta, poszczegdlne sekwencje i akapity jawia si¢ w lekturze jako nietaczliwe. Na-
warstwiajg si¢ one i rozczepiaja w pryzmatycznym czasie, gdzie to samo wydarzenie
— spotkanie ojca z matka, uciekajaca z getta, Smierc ojca, ujawnienie sie i prze-
bieg choroby psychicznej brata — jest sygnalizowane i ,wyprobowywane” w rdz-
nych modalnosciach tekstu i réznych perspektywach czasowych. Najbardziej bo-
lesne, wrecz wyparte przez matke epizody z jej przedwojennego, zydowskiego zycia
zostaja w koficowych partiach ksiazki wrecz ,wydalone” z tekstu w jakims spa-
zmatycznym odruchu, ktérego w pelni nie objasnia kategoria ‘acting out’ traumy.
Jest on prawdziwie niewyrazalnym ,wymiotem”, gestem do gtebi abjektalnym, a za-
tem znoszacym ontologiczne podziaty.

Tekst staje sie zwierzeciem, »animalizuje sie”, co przejawia sie W rozproszonej
i niestabilnej sygnifikacji. Proces lektury ksiazki przebiega niejako skokowo: we-
zly, punkty wiazace z soba, osypujace si¢ w dialogach, stowa ustanawiaja sceny
zabaw ze zwierzetami, zwlaszcza chomikiem Goldim i psem Zaza. Kulminacja
owych transformacji staje si¢ scena Smierci Piotrusia, dokonujaca si¢ obok wybie-
gu dla niedzwiedzi stotecznego ogrodu zoologicznego. Sceny te, poczatkowo tu-
dzace pozorem przypadkowosci, przeksztalcaja si¢ w trakcie lektury w niezbywal-
ny element konstrukcyjny powiesci. To zwierzeta, a raczej uosabiany przez nie
wymiar relacji ontologicznych, przeciwdziataja rozpadowi Swiata i tekstu, tworzg
»strukture gleboka” acentrycznej, nieustannie zagrozonej rozpadem narracji Ku-
ryluk. Rozpatrujac ich obecnos¢ w szerszym wymiarze, mozna powiedziec, ze usta-
nawiaja one nowa ypsyntagme etyczna”, ktéra warunkuje formutowanie sadoéw
moralnych po katastrofie. Zwierzeta uosabiajg Agambenowski zagubiony wymiar
czlowieczenstwa, zalepiaja brak w jednostronnie technokratycznej konstrukeji
czlowieka nowoczesnego.

19 E. Kuryluk, Goldi. Apoteoza swiersacskowatosci, Wydawnictwo Literackie, Krakéw
2011, wyd. 2,s. 140.
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Sebald, czyli ucieczka przed oznaczeniem

Ekokrytyka wyznacza pola nieodczytanych znaczen waznych tekstéw i przeka-
zow ikonicznych. Mysle o tym potencjale nowych odczytan, powracajac do zdjec
z cyklu Totenstill Dirka Reinartza z roku 1985, ukazujacych miejsce, ktére pozostato
po obozie zagtady w Sobiborze?°. W owym strasznym miejscu, w ktérym w ciagu
kilku miesi¢gcy wymordowano 250 000 ludzi, po zdemontowaniu urzadzen obozo-
wych pozostala wydeptana polana, z wolna zarastajaca lasem. Zdjecia Reinartza
doczekaty si¢ interesujacych interpretacji, ktére pozwalaja si¢ odczytac jako prdoba
hermeneutycznej egzegezy owych postmemorialnych obrazéw. Trzeba tu wspomnied
przede wszystkim o znanym eseju Ulricha Baera?l, tak sugestywnie opisujacym
pustke owego miejsca traumatycznego, ktéremu — jak chce autor —nadaje sens jedy-
nie cztowiek, obsadzony w roli obserwatora. Jednak interpretacje te — to oczywiste
w optyce, jaka zarysowuje ekokrytyka — zawieraja kategorialny, »antropomorficz-
ny” blad. Przeciez to miejsce wcale nie jest puste, istnieje tu natura, las, niepokoja-
co bujna roslinnos$¢, ktéra ustanawia biocentryczne inskrypcje — glosy do tragiczne;j
historii poobozowe] przestrzeni. Wprawdzie wspodlczesna ekologia gteboko akcen-
tuje nieporéwnywalnosé ,scenariuszy etycznych” réznych form istnienia, jednak
w tym przypadku mozna stwierdzi¢ — nie popadajac w niebezpieczefistwo antropo-
morfizmu na poziomie opisu — Ze natura wystepuje w roli aktanta w przestrzeni
etycznej, generujac zdarzenie w sferze, z ktérej cztowiek si¢ wycofal. Z pewnoscia,
refleksja wokdt zdjed z Belzca powinna przyjaé za punkt wyjscia przewartoSciowa-
nie Darwinowskiej opozycji »organizm (czlowiek) vs. sSrodowisko”, z wpisanym wen
antagonizmem jako zasada utrzymywania roéwnowagi w Swiecie.

Motyw dyskretnej (a raczej nieuchwytnej z perspektywy koddéw antropocen-
trycznych) obecnodci natury w obliczu pustego miejsca, jakie pozostalo po umar-
tych, nieustannie wykorzystuje w swoich powiesciach i opowiadaniach W.G. Se-
bald. Wydaje si¢, ze twdrczoS¢ autora Pierscient Saturna zagarnia przeciwstawne
ujecia natury, wyznaczajace horyzont ekokrytyki??: zaréwno nature autonomicz-
na, dziewicza, nietknieta przez czlowieka, jednak zawsze ,przefiltrowana” przez
konstruktywistyczng Swiadomosé (Piersciente Saturna, Die Ringe des Saturn, 1995,
Nach der Natur, 1988), jak i postindustrialne, zdegradowane Srodowisko czlowie-
ka (Czuje. Zawrdt glowy, Schwindel. Gefiihle, 1990).

Juz w pierwszym opowiadaniu Dr Henry Selwyn z tomu Wyjechali (Die Aus-
gewanderten, 1992) ujawnia si¢ dominujaca rola natury — bohater i narrator historii

20 Zdjecia te przedstawiaja stan z lat 70. 1 80. XX wieku terenu po bylym obozie.
W roku 1993 w 50. rocznic¢ buntu w obozie utworzono Muzeum bylego
Hitlerowskiego Obozu Zagtady w Sobiborze.

21 U. Baer Zum Zeugen werden. Landschafistradition und Shoah oder Die Grenzen der
Geschichtsschreibung vm Bild, w: ,,Niemand zeugt fiir den Zeugen”, s. 219-235.

22 1. Tabaszewska Zagrogenia cay mosliwosci? Ekokrytyka — rekonesans, »leksty Drugie”
2011 nr 3, s. 206-207.
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zamieszkuje w ogrodzie, spedza czas obserwujac zdzbta trawy, ich ksztatty i formy
zycia. Te introdukcje mozna zinterpretowad zaréwno jako symboliczny gest ,,zni-
zania si¢” do poziomu $wiata ro§linnego, jak i sygnal metaliteracki, odstaniajacy
istnienie utajonej pre-narracji, ktéra zawsze u Sebalda znajduje sie po stronie
natury: jest bio-, a nie antropogeneza.

Ostroznie zaczeliSmy obchodzi¢ dom. Od strony pétnocnej cegly byly pozieleniate, mury
czedciowo porastal pstrolistny bluszcz, a omszata drézka wiodta w giebokim cieniu do
wejscia stuzbowego 1 koto drewutni, az wychodzilo si¢ niczym na scen¢ na wielki taras
o kamiennej balustradzie, gérujacy nad rozleglym, kwadratowym trawnikiem w obra-
mowaniu kwiatowych rabat, drzew i krzewoéw. Za trawnikiem, od zachodu otwieral si¢
widok na teren parkowy z pojedynczo stojacymi lipami, wiazami i zimozielonymi deba-
mi. W tle tagodnie pofalowane pola i biate grzbiety chmur na horyzoncie. Diugo patrzy-
lismy bez stowa na ten krajobraz, ktéry opadajac i wznoszac si¢, pociagal spojrzenie w dal,
i wydawato si¢ nam, ze jeste$my calkiem sami, az w pélcieniu, padajacym na trawnik od
wysokiego cedru w potudniowo-zachodnim kacie ogrodu zobaczyliSmy lezaca bez ruchu
postaé. Byt to stary mezezyzna, ktory z glowa oparta na zgietym ramieniu zdawal si¢
catkowicie pochlonigty widokiem skrawka ziemi tuz przed oczami.?3

Wezesny tom opowiadan podsuwa odpowiedZ na pytanie o przyczyny niepo-
chwytnosci natury w obliczu Zagtady. W opowiadaniach Sebalda natura zawsze
poprzedza cztowieka; alpejski lodowiec i angielski ogréd z Henry’ego Selwyna, Ka-
padocja z opowiadania Ambros Adelwarth czy wrzosowiska Norfolk z Pierscient Sa-
turna stanowia fundament ontologiczny, arche poczynan czlowieka. Systemy sym-
boliczne stworzone przez ludzi sa wtdrne wobec natury, dlatego uchyla si¢ ona
przed oznaczeniem, usytuowaniem w systemie dystynkcji znaczeniowych.

Przed podobnym paradoksem staje bohater debiutanckiego poematu Sebalda
Nach der Natur (1988), George Wilhelm Steller, ktéry przeszedt do historii jako
lekarz poktadowy wyprawy arktycznej Vistusa Beringa, zwanej ,wielka ekspedy-
cja pdtnocna”. Zastynat on jako badacz fauny obszaréw podbiegunowych (jako
pierwszy opisal krowe morska, wkrdtce wytepiona przez handlarzy futer), kolek-
cjoner eksponatéw przyrodniczych, ktdéry z wyprawy Beringa przywioézt 16 skrzyn
cennych zbioréw anatomicznych. Doswiadczenie Stellera staje si¢, w ujeciu Se-
balda, powtérzeniem archetypicznego gestu podboju natury, okietznania bioréz-
norodnosci poprzez naukowe procedury poznawcze i klasyfikacyjne.

Sebaldowskie odczytanie biografii Stellera staje si¢ bardziej zrozumiate, gdy
usytuowac je w kontekscie Latourowskiej relacji z wyprawy do Amazonii — foto-
filozoficznego eseju naukowego pt. Cvrkulujgca referencja?*. Bruno Latour poddat
analizie prace naukowcdédw badajacych na podstawie probek gleby procesy zacho-

23 W.G. Sebald Dr Henry Selwyn, w: Wyjechali, przel. M. Lukasiewicz, W.A.B.,
Warszawa 2009, s. 9-10.

24 B. Latour Zirkulierende Referens. Bodenstichproben aus dem Urwald Amaszonas, w:

Die Hoffnung der Pandora. Untersuchungen sur Wirklichkeit der Wissenschaft, przet.
G. Rossler, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 2000.
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dzace pomiedzy sawanna a lasem tropikalnym Boa Vista w Brazylii. Latour w tym
arcywaznym studium opisuje proces »przechodzenia od ziemi do kodu” jako seri¢
transformacji ujmujacych zywiot lasu tropikalnego w siatki geodezyjne, wykresy,
pomiary komparatora-tableau. Zadaniem, jakie stawia sobie Latour, jest sformu-
towanie odpowiedzi na pytanie, czym jest kategoria referencji w procesie badaw-
czym. W ostatecznej konkluzji stwierdza on, ze referencja naukowa nie jest mi-
tyczna ,prawda lasu”, lecz to, co pozostaje po przejsSciu catego tanicucha
transformacji poznawczych, czasami skomplikowanych, abstrakcyjnych, a czasa-
mi niezwykle prostych, jak wskazanie reka granicy pomigdzy lasem tropikalnym
a piaszczysta sawanna. Latour nie pozostawia watpliwoSci: proces sytuowania
przedmiotu (lasu) w dyskursie ma wymiar imperialny, wyznacza bowiem przej-
Scie od podlegtosci do panowania nad $wiatem. Nieuchronnie wywiera réwniez
efekt redukcjonistyczny; jak powiada Latour: ,naukowcy panuja nad $wiatem tyl-
ko w tej mierze, w jakiej $wiat wychodzi im naprzeciw w formie dwuwymiarowych,
podatnych na kombinacje inskrypcji”?.

Zrozumiata w tym kontekscie staje si¢ obecnos¢, fundamentalnego dla prakty-
ki pisarskiej Sebalda, gestu odsemantyzowania pejzazu. Natura nie petni tu funk-
cji metaforycznych, nie konstytuuje semantyki, nie domaga si¢ od bohateréw ak-
tywnosci hermeneutycznej, cho¢ niewatpliwie istnieje w relacji wobec historii
ludzkiej. Te relacje wobec historycznosSci nalezatoby okresli¢ jako nienatarczywe
trwanie, kontrapunktowe wobec gwaltownej zmiennosci zdarzen w swiecie ludz-
kim. Dlatego bohaterowie Sebalda, doswiadczeni przez historyczne traumy — wy-
gnancy, dzieci ofiar Holokaustu, ofiary przesladowan politycznych i rasowych —
poszukuja natury jako obramowania (framing) swoich posttraumatycznych neu-
roz. Zreszta, na mocy paradoksu, czesto towarzysza im obrazy natury o charakte-
rze sublimicystycznym, tak chetnie wykorzystywane w ikonografii totalitarne;j:
szczyty gor, wzburzony ocean, alpejskie taki lub, przeciwnie, monumentalny post-
industrialny $mietnik.

Czyzby Sebaldowskim bohaterom chodzito o zniesienie kulturowych i histo-
rycznych zaposredniczen i dotarcie do ,natury samej w sobie”, nawet jesli miata-
by ona by¢ kolejnym intelektualnym konstruktem? Wydaje si¢, ze to mato przeko-
nujaca wyktadnia, jesli uswiadomimy sobie, ze jedna ze statych praktyk pisarskich
Sebalda jest demaskowanie wszelkich naturalizowanych posrednioSci. Temu celo-
wi podporzadkowane sa, tak charakterystyczne dla jego ksiazek, fotografie, wyko-
rzystywane w narracjach foto-tekstowych w funkcji w podwojenia, ktére niweczy
wiare w istnienie Zrodla przedstawien i demaskuje roszczenia realizmu do mime-
tycznego zawladnigcia rzeczywistoscia.

Nie sadze, by ci mezcezyzni wysiadywali dniem 1 noca nad morzem po to, by jak sami
twierdza, nie przegapi¢ chwili, gdy nadciagaja merlany, podplywaja fladry albo dorsz
zbliza si¢ do brzegu — chca po prostu przebywaé w miejscu, w ktérym $wiat maja za soba,

25 Tamze, s. 41.
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przed soba za$ tylko pustke. Faktycznie dzi$ u brzegu wiasciwie nic si¢ nie ztowi. Lodzie,
ktérymi rybacy niegdy$ wyplywali w morze, znikly, odkad interes przestal si¢ optacaé,
a sami rybacy wymarli. Nikt si¢ nie pali do przejecia schedy. Tu i éwdzie mozna natknaé
si¢ na cmentarzysko statkdw, gdzie rozpadaja si¢ bezpanskie czbtna, a stalowe liny, stu-
zace kiedy$ do wyciagania ich na lad, rdzewieja w sfonym powietrzu. Daleko, na pelnym
morzu, nadal uprawia si¢ rybotéwstwo, cho¢ i tam coraz trudniej o zdobycz, niezaleznie
od tego, ze ztowione ryby czesto nadaja si¢ tylko do przerobienia na maczke. Rzeki 1 stru-
mienie co roku splukuja do ,niemieckiego oceanu” tysiace ton rteci, kadmu, otowiu,
gbry nawozow sztucznych i pestycydow. Wiekszo$¢ metali cigzkich i innych substancji
toksycznych osadza si¢ w plytkich wodach Dogger bank, gdzie jedna trzecia ryb przy-
chodzi na $wiat z dziwnymi naro$§lami i ufomnosciami. Wciaz mozna z wybrzeza dostrzec
ciagnace si¢ przez wiele mil kwadratowych, si¢gajace w glab na trzydziesci stop pola
trujacych alg, w ktérych masowo ging morskie zwierzeta.26

Jednak, co znamienne, pomimo wielkiej ,pochwaty biordéznorodnosci”, uwaz-
na lektura Pierscient Saturna sklania do wniosku, zZe przesuwajace si¢ symultanicz-
nie w tekscie Sebaldowskim pejzaze wydm Suffolk czy alpejskich tak sa w istocie
modalnos$ciami tego samego krajobrazu. Jest to pejzaz spoisty, o zbitej, niezrézni-
cowanej fakturze, jak gdyby petnit funkcje esencji, wyabstrahowanej z tego, co
naoczne, zjawiskowe. Zarazem natura u Sebalda zawsze znajduje sie w stanie mak-
symalnego skupienia i silnego nasycenia materialnoscia; jest zawsze tozsama z so-
ba, nie podlega alienacji, nie »,odkleja” sie od swojego ontologicznego podioza
i nie gubi w zawilych, naznaczonych kontradykcja reprezentacjach. To jedynie
czlowiek wprowadza nieciagtosci, dysonanse, naznaczone konfliktem peknigcia.

Jednak w ogdlnym rozrachunku Sebald, cho¢ subtelnie nawiazuje do tradycji
angielskiej powiesci pastoralnej, z jej wizja wolnych od antagonizméw relacji we
wszech$wiecie, buduje raczej dystopijna wizje »Swiata po naturze”, gdzie czlo-
wiek pograza si¢ w nihilizmie i kosmicznej samotnosci. Co charakterystyczne,
natura w jego tworczosci w stabo uchwytny, sttumiony sposéb ujawnia swoj stan
wyczerpania, ktéry niejasno koresponduje z Sebaldowskim toposem — pustka po
zydowskich mieszkancach niemieckich i czeskich miasteczek. Jest bowiem naturg
u kresu, porazona rozmiarami zbrodni, ktérej skutki wykroczyly daleko poza gra-
nice Swiata ludzkiego.

26 W.G. Sebald Pierscienie Saturna, przel. M. Lukasiewicz, W.A.B., Warszawa 2009,
s. 62-63.
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Nature at the limit (ecocide). Subjectivity after the catastrophe

The author traces the analogy and intersections between holocaust and genocide studies
and the ecocriticism, between the event of the genocide and ecocide (the devastation of
the natural environment). Based on the discussion of books and articles by G. Agamben,
J. Derrida, B. Latour the author offers a thesis on the shaping of a new concept of non-
anthropocentric subjectivity, “empathic subject” or a subject existing in the pluriversum. The
second part of the article is devoted to the analysis of literary (E. Kuryluk, W.G. Sebald) and
visual (J. Morgenstern's "Ambulans”) representations, pointing to the role of non-human
factors in the post-catastrophic landscape.



