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Justyna TABASZEWSKA

Gubienie sladéw i tropienie przesunieg,
czyli czytelnik w grze Andrzeja Sosnowskiego!

| . Wpisywanie w tradycje i szukanie klucza

W artykule tym chciatabym sprobowac opisac czg¢sto niedoceniany w tekstach
krytycznych poswieconych tworczosci Andrzeja Sosnowskiego, autora Sezonu na
Helu, pewien aspekt funkcjonowania jego poezji, ktorym jest wiktanie czytelnika
w specyficzng gre nakazujgcg tropienie intertekstualnych nawigzan i czynienie
z nich podstawy interpretacji. By przesledzi¢ zasady i skutki owej gry, tak dla in-
terpretacji poszczegdlnych utworéw Sosnowskiego, jak i szerzej pojetej recepcji
oraz krytyki, sprobuje opisac z jednej strony odnoszace si¢ do niej, wyksztaicone
juz i ugruntowane modele interpretacyjne, z drugiej zas — dokonac¢ pewnego eks-
perymentu czytelniczego polegajacego na podjeciu takiej interpretacji tworczosci
Sosnowskiego, ktora nie traktuje intertekstualnych nawigzan jako ramy wyzna-
czajacej potencjalny sens wiersza.

Tworczos¢ Andrzeja Sosnowskiego, praktycznie juz od czasu jego debiutu to-
mem Zycie na Korei, cieszy si¢ sporym zainteresowaniem krytyki literackiej. Ilo§é
ukazujacych si¢ recenzji kolejnych zbioréw wierszy Sosnowskiego jest spora, ale —
co dos¢ interesujgce — nie przekiada si¢ w zaden sposdb na powstawanie wiek-
szych opracowan tworczosci poety ani tez artykulow poruszajgcych wzmiankowa-
ng problematyke. W wiekszosci recenzji toméw Sosnowskiego widac tendencje do
eksponowania kilku watkow, takich jak gra z cytatem i intertekstualnymi nawig-
zaniami, zainteresowanie statusem je¢zyka poetyckiego, zwlaszcza zas mozliwo-

1 Publikacja powstala przy wsparciu finansowym Fundacji na rzecz Nauki Polskiej.

Projekt zostal sfinansowany ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych
na podstawie decyzji numer DEC-2011/01/B/HS2/02092.
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Scig jego poszerzenia za pomoca jezyka potocznego, oraz rola i funkcje wyobrazni
poetyckiej. Co jednak zastanawiajace, wspomniane watki sg najczesciej sygnali-
zowane i omawiane pobieznie, a nie poddawane giebszej analizie.

Mimo pewnej schematycznosci recenzji poszczegodlnych tomoéw Sosnowskie-
go, warto przyjrzec si¢ im blizej. Sposoby interpretacji tworczosci poety wskazujg
bowiem na pewne tryby i modele odczytan, ktore ksztaltujg czytelniczg recepcje
tomow autora Sezonu na Helu. Szczegodlnie interesujacy jest pod tym wzgledem
pierwszy okres recepcji, przypadajacy na lata 90. — wyznacza on najwazniejsze
strategie czytelnicze, niejako programujac pdzniejsze odczytania. Przypisywanie
okreslonemu autorowi pewnych cech 1 nadawanie jego tworczosci konkretnej in-
terpretacji jest takze — nawet jesli nie zawsze swiadome — sposobem na przypo-
rzadkowanie go do pewnego modelu lub tradycji.

Pierwszym waznym watkiem, o ktérym chcialabym wspomnied, jest wlasnie
dazenie do osadzenia tworczosci Sosnowskiego w okreslonej tradycji. Z pierwszej
recenzji jednego z najwazniejszych krytykoéw poety, Jacka Gutorowa, dowiaduje-
my si¢, ze tworczos¢ Sosnowskiego wpisuje si¢ w nurt zerwania z ,bruLionem”
i mozna ja okresli¢ jako ponowoczesng?. Réwnoczesénie za kategorie kluczowe dla
jej interpretacji zostajg uznane umownos¢, arbitralnos$c, dezintegracja, nuda oraz
szalenstwo3. Drugim, czesto powracajacym w recenzjach pierwszego tomu Sosnow-
skiego twierdzeniem jest teza, ze ,,Zycie na Koret nie wpisuje si¢ w zadng z zywot-
nych tradycji w Polsce”. Takie spostrzezenie jest najczesciej punktem wyjscia do
wskazania odmiennych od polskiej tradycji, do ktorych autor Zycia na Korei na-
wigzuje. W takich przypadkach wzmiankuje si¢ gtownie tradycje anglosaska,
a w niej tworczos¢ Thomasa Stearnsa Eliota oraz Ezry Pounda. Wsrod inspiracji
Sosnowskiego wymienia si¢ takze utwory Wallace Stevensa.

Rejestr nazwisk, ktore padajg jako proba odpowiedzi na pytanie o zrodlo in-
spiracji Sosnowskiego, zmienia si¢ wraz z kazdym kolejnym tomem. Juz po dru-
gim krytycy rezygnuja z uznania wplywu anglosaskiego modernizmu na rzecz
wskazania — zapewne przez tytul tomu — na Arthura Rimbauda. Oprdcz niego
pojawia sie¢ takze John Ashbery. Oczywiscie, wszystkich tych zrédel Sosnowski
dos¢ konsekwentnie sie wypiera®, podobnie jak przypisywanych mu kolejnych
poetyk, od zasadzajacej sie na igraniu ze znaczeniami’, po operujaca skojarzenia-
mi i iluminacjami®. Jedynym watkiem interpretacyjnym, ktérego Sosnowski nie

2 J. Gutorow Szalenstwo i metoda, »Strony” 1996 nr 1, s. 55.
3 Tamze, s. 56.

4 OrPoza Oficyng, »Odra” 1992 nr 11, s. 102.

5  B.Zadura Ortwarcie, »Iworczo$¢” 1994 nr 10, s. 113-114.
6

M. Maciejewski, T. Majeran 50 lat po Oswigcimiu i inne sezony, rozmowa z Andrzejem
Sosnowskim (rozmowa z Andrzejem Sosnowskim), ,Czas kultury” 1995 nr 2.

7 M. Cislo Flirt z Kaliope, »Nowy Nurt” 1994 nr 6, s. 14.
8  JL.,Odra” 1994 nr 6, s. 107.
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neguje, jest skupienie na jezyku, proba osiggniecia jego precyzji i potoczystoéci,
przekroczenia lub zatarcia granic miedzy poezja a prozal® oraz dazenie do uprosz-
czenia jezyka!l i tropienia literackich sztancy!?. Jak mozna jednak bez trudu za-
uwazy¢, owe diagnozy sa niezwykle ogdlne i przypominajg raczej etykietki, ktore
mozna przypinaé okreslonej poetyce, niz tropy interpretacyjne.

Silna potrzeba okreslenia zrodet poezji Sosnowskiego wynika w znacznym stop-
niu z przekonania, ze wiersze poety domagaja si¢ odczytania za pomocg okreslo-
nej ramy interpretacyjnej. To zas oznacza, ze kategoria wplywu i inspiracji jest
przez krytykéw traktowana w tym przypadku jako klucz, ktory jest konieczny dla
prawidiowej — bez wzgledu na to, co w tym przypadku okreslnie ,,prawidlowa”
moze oznacza¢ — interpretacji. Taki stan rzeczy jest wynikiem zauwazalnej inter-
tekstualnosci wierszy poety i wyzwalanego przez nig przekonania, ze wylacznie
odtworzenie calego literackiego kontekstu utwordéw pozwoli na dostrzezenie za-
wartych w nich znaczen. W gruncie rzeczy wigkszos¢ krytykow ulega tym samym
przekonaniom, ze znaczenia sg immanentne dla tekstu, a zadaniem krytyka jest
ich odnalezienie 1 opracowanie, do ktorego kluczem jest rozpracowanie sieci na-
wigzan, cytatow 1 inspiracji.

2. Krytyk jako zaktadnik

Taka strategia sprawia, ze krytyk jest do pewnego stopnia biernym odbiorca
angazowanym w okre$long gr¢. Poznanie zasad owej gry jest niezbednym warun-
kiem uczestniczenia w procesie lektury, a zbytnia aktywno$¢ moze 6w proces je-
dynie zaburzac. Posrednim skutkiem tego stanu rzeczy jest przekierowanie uwagi
krytyka z przedmiotu recenzji badZ procesu lektury na sam proces tworzenia re-
cenzji, probe opisania wierszy Sosnowskiego. Oczywiscie, uwagi krytykéw na te-
mat tworzenia recenzji nie sg niczym niespotykanym, ale w przypadku Sosnow-
skiego skala tego zjawiska jest wyjgtkowa. Praca krytyka, jak rowniez niejedno-
krotnie jego bezradnosc, staje si¢ centralnym punktem zainteresowania recenzji.
Wiersze Sosnowskiego sg zatem uznawane za uniemozliwiajgce bezposredni kon-
takt!3, utwory przesadnie intelektualne, ktérych sie ,,nie czuje”!4 czy wreszcie tek-
sty, o ktorych nie sposob pisaé¢ls. Co ciekawe, te stwierdzenia nie oznaczaja wcale

9 (. Bryk Kaplan w otoczeniu btaznow, ,»,Odra” 1996 nr 12, s. 133.
10 Nota Andrzej Sosnowski, Konwdj. Opera, »Nowe Ksiazki” 1999 nr 9, s. 44-45.
11 7. Wolski Nie tylko rozum, ,Akcent” 1993 nr 3, s. 162.

J. Kornhauser Czyzby jezyk zapadl w karygodng drzemke?, ,Tygodnik Powszechny”
1999 nr 23,s. 12.

D. Walczak-Delanois Oswajanie absurdu, »Arkusz” 1998 nr 5, s. 6.
14 J. Gola Szerokosc poetycka zero, ,Pro Arte” 1997 nr 7, s. 13.

K. Maliszewski Notatki na marginesie wierszy Andrzeja Sosnowskiego, »,Nowy Nurt”
1995 nr 21, s. 1.
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negatywnego wartosciowania tworczosci, towarzyszg im bowiem najczesciej twier-
dzenia o wielogtosowosci wierszy oraz ich sporym potencjale interpretacyjnym.

Poezja Sosnowskiego stosunkowo rzadko byla krytykowana, a jesli — to raczej
w przypadku albo wczesnych, albo péznych tomow. W zasadzie za jedng z nielicz-
nych negatywnych opinii dotyczacych poety mozna uzna¢ wypowiedz Dariusza Pa-
welca, ktory w tekscie Po trzykroc pustka zarzuca Sosnowskiemu, Dariuszowi Fokso-
wi oraz Tadeuszowi Piorze przegadanie, barbaryzm, pustke intelektualng i narcyzm.
Krytyke te mozna jednak zdaniem Pawelca rozciagnaé na cate pokoleniel®.

Wigkszos¢ krytykow, w tym takze i tych, ktorzy zdaja si¢ sceptycznie nasta-
wieni do szukania za wszelkg ceng inspiracji i wplywow, nie moze odmowic sobie
chocby podjecia proby wskazania zrodel cytatow pojawiajgcych sie w poezji Sos-
nowskiego. Takze Tomasz Majeran, krytykujacy traktowanie kazdego debiutu jako
aktu przynaleznosci, szuka cytatow wskazujacych na poetyckie inspiracje (punk-
tujac podobienstwo do stylu Ashbery’ego i cytaty np. z wierszy Zbigniewa Her-
berta)!”. Taka praktyka rozpoczyna niekonczacy si¢ cykl interpretacyjny, dziata-
jacy mniej wigcej zgodnie z nastepujacym mechanizmem: jesli Majeran wskazuje,
ze Esej o chmurach zawiera cytaty z Herberta, kolejny krytyk — zresztg stusznie —
zauwazy, ze sg to raczej cytaty z Paula Celana, przeksztalcone i zacytowane przez
Herberta. Ta droga zdaje si¢ nie mie¢ konca, zwlaszcza jesli — tak jak Majeran —
uznaje si¢, ze cytat pelni wazng role identyfikujacg w wierszach Sosnowskiego.
Przypadek Majerana jest tym ciekawszy, ze badacz zdaje sobie sprawe, ze W po-
czatkach lat 90. nasilito sie oczekiwanie badaczy literatury na glos, ,ktory im be-
dzie $wietnie pasowal do napisanej juz przez nich partytury”18.

Pokusie okreslenia zrodet ulega takze Marian Stala, ktory — w jednej z najcie-
kawszych recenzji tomow Sosnowskiego — okresla trzech pisarzy, ktérymi autor
Zycia na Korei si¢ inspirowal. Robi to jednak niestandardowo: Karpowicz, Bief-
kowski i Lesmian!®. Badacz, podobnie jak inni, podkresla, ze Sosnowski to naj-
trudniejszy, najbardziej ezoteryczny i enigmatyczny z polskich poetéow miodego
pokolenia. Niejednoznacznos¢ jego wierszy sprawia, ze dla Stali jedyny sposob
ich interpretacji to uznanie, ze tworczos¢ Sosnowskiego »,wskazuje punkty orien-
tacyjne, od ktérych mozna bytoby rozpoczaé dzisiaj rozmowe o poecie i poezji”20.

W ten sposob, jak staralam si¢ pokazac, krytyk staje si¢ zaktadnikiem specy-
ficznej gry. O jej regutach decyduje w gtéwnej mierze domniemany klucz, umozli-
wiajgcy analize wierszy Sosnowskiego, ale waznym punktem odniesienia pozosta-
je takze dziatalnos$¢ innych krytykow i koniecznos¢ ,podotania” zadaniu ,,odpo-
wiedniej” interpretacji utworow. To za$ sprawia, ze naczelnym problemem kryty-

16 D. Pawelec Po traykrod pustka, ,Nowe Ksiazki” 1997 nr 9, s. 51.

17" T. Majeran Wichdd nad Wislq (Zycie na Koret), »Czas Kultury” 1993 nr 3, s. 93.
18 Tamze, s. 92.

19 M. Stala Oddech oblokéw, ,Tygodnik Powszechny” 1997 nr 48, s. 12.

20 Tamze, s. 12.
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ka jest wytworzenie takiej interpretacji, ktora niczego nie ryzykuje, niczego nie
zmienia, a przez to nie jest narazona na odrzucenie.

3. Cytat jak unik

Krytycy podejmujacy wysilek pisania o tworczosci Sosnowskiego wyraznie
uchylaja si¢ od prob odpowiedzi na najbardziej podstawowe i zarazem najtrud-
niejsze pytanie, ktore stawia przed interpretatorem wiersz: »ale o czym w zasa-
dzie jest ten tekst?”. Zamiast tego analizowane sg poszczegdlne watki, fragmenty,
cytaty, zabiegi czy tezy. Jedynym w miare szeroko dyskutowanym motywem wier-
szy Sosnowskiego jest, jak juz wspominalam, igranie z zasadami skladni, proba jej
rozluznienia oraz zarazem eksploracja granic poetyckiego i potocznego jezyka.
Styl pisania o wierszach Sosnowskiego mozna by okresli¢ jako prezentatywny: po
przedstawieniu dos$¢ ogolnej tezy autorzy recenzji odwotujg si¢ do kolejnych utwo-
row, tak jakby miaty by¢ dowodami w sprawie, jakby samo ich zacytowanie, poka-
zanie jeszcze raz, tym razem w obrgbie recenzji, miato przesadzac o stusznosci
okreslonej interpretacji. Zarazem owe cytowane utwory sg najczesciej traktowane
jako samooczywiste, w zasadzie niewymagajace komentarza czy objasnienia.

Powtarzalnos¢ owej praktyki krytycznej rodzi pytanie o jej przyczyne. Nie wiem,
czy istnieje na nie dobra odpowiedz, ale moim zdaniem jest przynajmniej kilka
tropéw umozliwiajacych probe jej sformutowania. Cytat jest moim zdaniem spe-
cyficznym rodzajem uniku, jaki podejmuje krytyk, by nie odpowiada¢ na owo naj-
prostsze i zarazem najtrudniejsze pytanie interpretacyjne, czyli wzmiankowane
juz: ,»o co moze chodzi¢ w wierszu?”. Pytanie to traktuje bardzo szeroko, jako we-
zwanie do wskazania tropow interpretacyjnych umozliwiajacych wypowiedzenie
si¢ na temat okreslonej calosci. Nieche¢ do udzielania na nie odpowiedzi bierze
si¢ wedlug mnie z checi ominigcia jeszcze jednego problemu, przed ktorym stawia
krytyka tworczos¢ Sosnowskiego, a mianowicie koniecznoscig okreslenia funkcji
pojawiajacych si¢ w tekscie Srodkow artystycznych. Sposobem uniknigcia koniecz-
nos$ci odpowiedzi i na to bardziej fundamentalne, i na to bardziej szczegdlowe
pytanie jest wlasnie cytat — wystgpujacy w dwoch roznych funkcjach. W pierwsze;j
z nich zastepuje prdobe interpretacji przez zacytowanie przez krytyka utworu So-
snowskiego, w drugiej zas$ wskazanie cytatow w wierszach poety jest sposobem
unikniecia koniecznos$ci okreslenia funkcji, jakie mogg one petnié.

4. Gra w ,znajdz odniesienie”

Dobrym punktem wyjscia do scharakteryzowania tego specyficznego dziata-
nia wierszy Sosnowskiego jest moim zdaniem dostrzezenie faktu, ze prowokuja
one czytelnika — a zwlaszcza krytyka jako czytelnika profesjonalnego — do podje-
cia pewnej gry. Mozna jg okresli¢ jako gre w »znajdz odniesienie”, dla ktorej naj-
istotniejsze pozostaje ksztaltowanie wrazenia, ze zlokalizowanie wszystkich cyta-
tow 1 odniesien pojawiajacych si¢ w utworach autora Sezonu na Helu jest niezbed-
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ne w procesie lektury i ich znajomos$¢ umozliwia interpretacje¢ wierszy. Nieznajo-
mos$¢ zrodel cytatow uniemozliwia tym samym zrozumienie poszczegdlnych utwo-
row 1 czyni lekture jesli nie bezwarto$ciowa, to na pewno niepelnowartosciows.

Nie zamierzam twierdzi¢, ze zauwazalne w tworczosci Sosnowskiego cytaty i in-
tertekstualne nawigzania nie majg zadnej wartosci ani ze nie stanowig waznego
elementu wierszy poety. Chciatabym jednak pokazaé, w jaki sposob przeswiad-
czenie, ze cytat musi znaczyC wigcej, przez to, ze jest cytatem, jest indukowanym
przez podmiot czynnosci tworczych przekonaniem, ktore staje si¢ réwnie istot-
nym elementem utworu oraz procesu jego interpretacji, co sam cytat. Tym samym
wydaje mi sie, ze kluczowym dla prob odczytania tworczosci Sosnowskiego zagad-
nieniem pozostaje nie to, kogo poeta cytuje i w jaki sposoéb nawigzuje do innych
tekstow, ale to, dlaczego odkrycie zrodta cytatu ma stanowi¢ jakgkolwiek wartos¢
poznawczg, ktora wplywa na interpretacje wiersza.

Stawiajac ten problem nieco inaczej, mozna zadac takie oto pytanie: dlaczego
funkcje cytatu sg wysuwane na pierwszy plan w wiekszosci recenzji krytycznych
tomoéw Sosnowskiego? Czy rzeczywiscie dlatego, ze ich odczytanie jest niezbedne
do interpretacji wierszy, czy tez dlatego, ze czytelnik jest wiktany w gre w odczyta-
nie cytatu, a dla interpretacji podejmowanych przez podmiot czynnosci tworczych
znaczenie ma nie tyle pochodzenie cytatu, ile rzucane przezen wyzwanie? W tym
drugim przypadku cytat mozna rozumie¢ jako prowokacje, ktora nie tyle wspiera
idee intertekstualnosci, ile ja podwaza i przeksztalca. Dzieje si¢ tak, gdyz rozsnu-
wana przez wiersze Sosnowskiego siatka intertekstualnych nawigzan jest w grun-
cie rzeczy siecig, w ktorg tapie sie czytelnika, zmuszajgc go do poszukiwania zro-
def cytatow 1 ich sensu, mimo ze wcale niekoniecznie sg one istotne dla odczytania
utworu. Zlapany w taka sie¢ czytelnik zmierza droga wyznaczong i, co wazne —
ograniczong — przez tworce, wiklajgc si¢ w interpretacj¢ przypominajacg pajecza
sieé, ktora nie jest zagadkg do rozwigzania, lecz putapks blokujaca swobodne po-
ruszanie si¢ po materii tekstu.

Dla tego sposobu interpretacji tworczosci Sosnowskiego spore znaczenie ma
prezentowany na rézne wewnatrztekstowe sposoby stosunek podmiotu do tradycji
literackiej, a takze wypowiedzi samego autora na temat zrodel inspiracji. Wypo-
wiedzi Sosnowskiego nie chce w tym przypadku traktowac jako wskazowek inter-
pretacyjnych, lecz raczej jako element gry z czytelnikiem i krytykiem, w ktorej
autor wielokrotnie podkresla ,przezroczystos¢” swoich intencji i rOwnoczesnie
radykalnie uchyla sie od préb jakichkolwiek samookreslen?!.

Dobrym tropem interpretacyjnym, ulatwiajacym okreslenie statusu cytatu
w tworczosci Sosnowskiego jest sugerowana podczas przeprowadzanego przez To-
masza Majerana wywiadu fascynacja tymi formami, dla ktérych powtorzenie jest
chwytem strukturyzujacym, jak na przyktad w The sinking of Titanic Gavina Bryar-
sa, ktore poeta opisuje w nast¢pujacy sposob:

21 M. Maciejewski, T. Majeran 50 lat po Oswigcimiu..., s. 10.
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Godzina wielokrotnych powrotéw tego samego motywu, z szumem i takim przedziwnym,
wodnym wytlumiajacym tlem??

W tak rozumianej praktyce cytowania jest podwazana relacja oryginal — kopia,
nie dlatego jednak, ze sa zrownywane w prawach i przytoczony fragment staje si¢
immanentng cze$cig nowego utworu, z ,mowy cudzej” staje si¢ ,mowsg wiasng”,
ale dlatego, ze przenicowaniu ulega réznica mi¢dzy tym, co swoje i cudze. To zas
wigze sie z przekonaniem, ze to nie poeta wlada jezykiem, ale jezyk wiada tek-
stem, rozbijajgc jego granice, bedac niemozliwym do opanowania zywiotem.

Tym samym podwaza si¢ tu samg kategori¢ oryginalnosci, szczerosci, autenty-
zmu 1 wreszcie — autorstwa. Pytanie ,kto méwi” wraca w wierszach Sosnowskiego
wiele razy nie dlatego, ze istotne jest ustalenie granicy miedzy tym, co wiasne
i cudze, ale dlatego, ze owa granica, stanowigca jeden z najwazniejszych aspektow
poezji, przestaje istnie¢. Poeta w niektorych rozmowach z krytykami sygnalizo-
wal taka mozliwos¢ odczytywania swojej tworczosci, jednak owe sygnaly byly wy-
razane zazwyczaj w krotkiej, niemalze aforystycznej formie, pozwalajgcej na wie-
lorakg interpretacje¢. Przyktadem takiego wywiadu moze by¢ przeprowadzona przez
Jacka Gutorowa rozmowa, w ktorej Sosnowski stwierdzatl, ze kazdy autentyzm moze
by¢ traktowany jako mistyfikacja%3, wszystko jest cytatem?* czy wreszcie, ze kazdy
jego wiersz mozna traktowac jako esej oraz sposob na $lizganie si¢ po powierzchni
pewnej biografiiZ>.

Ze wszystkich wypowiedzi Sosnowskiego zaréwno na temat wlasnej poezji, jak
ina temat funkcji poezji w ogdle, mozna wysnué przypuszczenie, ze naczelnym
celem tworzenia jest podwazanie. Utrata stabilnoSci, wytrgcenie czego$ z zasta-
nych toréw jest zasadg tworzenia, dodawania czego$ nowego, jak i kontynuowania
tradycji. Podwazanie wymaga odwolania si¢ do starego porzadku, do kanonu i li-
terackiej tradycji, nie jest jej przekresleniem, ale wprawieniem w pewnego rodza-
ju ruch, ktory wynika z utraty stabilnosci. Jak stwierdza Sosnowski: ,Utrata grun-
tu pod nogami moze by¢ czym§ interesujacym i dziala¢ na rzecz poezjiZ®”.

5. Cytat jako wyzwanie i prowokacja

Dazenie do zlokalizowania cytatow pojawiajacych si¢ w wierszach Sosnowskiego
bywa niebezpieczne dlatego, ze wprowadza przekonanie, iz interpretacja utworu
jest w gruncie rzeczy tozsama ze wskazaniem jego zrodel i ksztaltowanej przezen

22 W strong snu, w strong smierci (Z Andrzejem Sosnowskim rozmawia Tomasz Majeran),
»Odra” 1996 nr 2, s. 48.

23 Tropw trop (Z Andrzejem Sosnowskim rozgmawia Jacek Gutorow), »Strony” 1997 nr 5/6,
s. 41.

24 Tamze, s. 42.
25 Tamze, s. 45.
26 Tamze, s. 42.
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sieci nawigzan. Tymczasem, jak postaram si¢ pokazaé, cytat i ta jego funkcja, kto-
rg jest wskazywanie na okreslony kontekst, nie jest jedynym ani nawet nadrzed-
nym chwytem organizujacym przestrzen wiersza. Z tego tez powodu szczegdlnie
niepokojaca wydaje si¢ tendencja krytykow, by uznawacd, ze kazde nawigzanie i kaz-
dy cytat jest afirmacja, powtérzeniem w prosty sposob ksztattujagcym znaczeniowsg
warstwe utworu.

By pokaza¢, dlaczego takie podejscie do wierszy Sosnowskiego jest nieefek-
tywne, chciatabym dokonac probnej, niejako warunkowej interpretacji wiersza,
zgodnie z zalozeniem o uprzywilejowaniu funkcji cytatu. Nie oznacza to, ze uzna-
je owo zalozenie za stuszne (ani za z gory niestuszne), a jedynie, ze postaram si¢
sprawdzi¢, jakie moga by¢ jego konsekwencje oraz czy moje wczesniejsze twier-
dzenia o innych niz referencyjne funkcjach intertekstualnych odniesien wierszy
Sosnowskiego jest mozliwe do utrzymania.

Jednym z najbardziej interesujacych z tej perspektywy wierszy Sosnowskiego
jest Wiersz (Trackless) z tomu Taxi. Jego pierwszy wers jest jedng z — jak propono-
walam — wcale nierzadko pojawiajacych si¢ sugestii innego nieco niz proponowa-
ne przez krytykéw odczytania funkcji cytatu. Warto poswigci¢ mu nieco uwagi,
dlatego przytocze jego obszerny fragment:

Wiersz traci pamig¢ za rogiem ulicy

W czarnym powietrzu brzmig woltania strazy
Szukatem siostry i nie moglem znalez¢

Nie mialem siostry wiec nie moglem szukaé

(-]

Dla tej ciemnej mifosci dzikiego gatunku
Wstecz wzdluz ulicy ktorej dawno nie ma
Idzie bez pamieci i znika bez $ladu

Nie ma wiersza pamieci siostry ani domu?’

Utwor ten stawia przed nami wyzwanie wybrania okreslonej $ciezki interpre-
tacyjnej. Za pierwszg mozna uznac prob¢ wyjasnienia tego, czym moze by¢ utrata
pamigci wiersza i na czym polega jego niewytrapialno$¢. Druga eksplorowataby
raczej znaczenia, jakie ksztaltowane sg przez ciag odniesien intertekstualnych,
a wiec zblizalaby si¢ do tej perspektywy badawczej, ktéra chciatabym przetesto-
wac. Waznym elementem kazdej ze $ciezek interpretacyjnych jest takze wyjatko-
wo znaczacy tytul. Cho¢ wzmiankowane drogi analizy nie musza by¢ wcale sprzecz-
ne, zgodnie z sygnalizowanym zamiarem chciatlabym sprawdzi¢, jak funkcjonuja
poszczegolne modele interpretacji, pozniej zas sprobowac¢ odpowiedzie¢ na pyta-
nie, czy i na ile sg one mozliwe do uzgodnienia.

Zgodnie z intertekstualnym modelem, pytaniem ksztaltujacym interpretacje
jest zagadnienie: czy w tym akurat wierszu mozliwe do wytropienia sg tekstowe
odniesienia, cytaty badz kryptocytaty? Oczywiscie, odpowiedZ na to pytanie jest

27 A. Sosnowski Taxi, Biuro Literackie, Wroctaw 2003, s. 19.
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pozytywna. Juz drugi wers kieruje nas ku bardzo dobrze znanemu, ale do$¢ nie-
spodziewanemu w tym kontekScie utworowi, a mianowicie Piesni nad Piesniami.
Poszukiwanie siostry, wolania strazy w nocy przypominaja odwrocong sytuacje
z Piesni nad Piesniami. W znanym fragmencie biblijnym Oblubienica szuka Oblu-
bienca, zwracajac si¢ do sidstr Jerozolimy o pomoc. Poszukiwania Oblubienca sg
przerwane w momencie zatrzymania Oblubienicy przez straze miasta. Piesn nie
precyzuje, co w tym czasie dzieje si¢ z Oblubiencem. Tekst Sosnowskiego zdaje
si¢ opisywac sytuacje¢ nocnych poszukiwan z perspektywy Oblubienca, zwracaja-
cego sie do Oblubienicy niejednokrotnie ,siostro”, styszgcego wolania strazy, kto-
ra szuka 1 probuje zatrzymac samotng kobiete poruszajgcg sie po miescie.

Mozliwos¢ takiego odniesienia podkresla wers z frazg »dla tej ciemnej mitosci
dzikiego gatunku”. On takze jest uwikiany w intertekstualng gre, tym razem jed-
nak jeszcze bardziej skomplikowang. Fraza ta stata si¢ bowiem tytutem pd6zZniej-
szego o kilka lat tomu Sosnowskiego, skupiajgcego gtownie réznego rodzaju wier-
sze miltosne. Interpretacja Wiersza jako utworu mitosnego, ktory aktywuje ogrom-
na, rozbudowang tradycje liryki mitosnej, z Piesniqg nad Piesniami jako utworem
formacyjnym dla pewnego typu opisu uczué, wydaje si¢ uzasadnione. Jednakze,
jak zaraz postaram si¢ pokazac, owo uzasadnienie jest szczegdlnego rodzaju. Po-
twierdza ono bowiem funkcjonalnos¢ intertekstualnej interpretacji, zarazem po-
kazujac, ze jest ona tylko jedna z faz interpretacyjnych, a nie skonczong analizg
utworu.

Piesn nad Piesniami nalezy, zardéwno w tradycji judaistycznej, jak i chrzescijan-
skiej, do tekstow biblijnych wyjatkowo chetnie interpretowanych. Specyfika jego
funkcjonowania polega na tym, ze w obu przypadkach jest traktowany jako tekst
alegoryczny, prezentujacy relacje miedzy albo Bogiem Jahwe i narodem wybra-
nym albo Jezusem Chrystusem i koSciotem chrzescijanskim. O ile jednak w tra-
dycji chrzescijanskiej przyjeta definicja alegorii nie uniewaznia sensu dostowne-
go, o tyle w tradycji judaistycznej jest on calkowicie podporzgdkowany sensowi
przenosnemu. To za$ oznacza, ze sensualnos¢ opisow relacji migdzy Oblubienica
i Oblubiencem jest likwidowana, stajgc si¢ jedynie opisem mistycznej relacji, dla
wyrazenia ktorej nie znano dwczesnie innego jezyka.

Piest nad Piesniami ma by¢ zatem utworem mifosnym, ale nie traktujacym o mi-
toéci ludzkiej. Oczywiscie, jak pokazuje chociazby interpretacja Paula Ricceura2s,
wielokrotnie podwazano takie traktowanie tego fragmentu, wskazujac na warto$¢
dostownego odczytania. Bez wzgledu jednak na to, czy probujemy odczytywac Piesi
nad Piesniami zgodnie z jedng z wielkich tradycji religijnych, czy, jak Ricceur, sku-
pimy sie na jej przelomowosci w opisie realnych relacji miedzyludzkich, wielo-
znaczno$¢ utworu pozostaje faktem nieredukowalnym.

Jesli przyjmiemy odmienng perspektywe i zapomnimy na moment o0 nawigza-
niu do Piesni nad Piesniami — a tym samym odrzucimy intertekstualny model od-

28 A, LaCocceue, P. Ricceur Myslec biblijnie, przel. E. Mukoid, M Tarnowska, Znak,
Krakow 2003.
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czytania wiersza — przyjdzie nam zmierzy¢ si¢ z problemem utraty pamieci. Pierw-
szy wers kieruje naszg uwage nie tyle na problematyke milosng, co raczej autote-
matyczna, czynigc Wiersz utworem o pisaniu wierszy — i o ich interpretacji. Twier-
dzenie o utracie pamigci wiersza, pojawiajgce si¢ na moment przed dos¢ wyraz-
nym nawigzaniem do innego tekstu, stawia przed nami pytanie, czy rzeczywiscie
nalezy kolejny fragment traktowac jako przywotanie lub nawiazanie. By¢ moze
scena przypominajaca te z biblijnego fragmentu ma tu funkcjonowacé nie jako ,,sto-
wo cudze”, lecz jako zapozyczenie, o ktorym juz wszyscy zapomnieli, ze jest zapo-
zyczeniem. Jako takie jest ,wlasnym stowem” albo raczej stowem, ktore juz nie
pamigta, skad pochodzi.

Bezowocne poszukiwania siostry nie muszg by¢ zatem poszukiwaniem Oblu-
bienicy czy wspoiczesnej ukochanej, a szukaniem sensu, szukaniem odniesien. Owe
poszukiwania nie mogg si¢ zakonczy¢ sukcesem, gdyz tropienie odniesien ma sens
tylko wtedy, kiedy sg one Sladami tekstowymi majgcymi, chocby potencjalnie i nie-
swiadomie, do czegos$ odsytaé. W przypadku jednak, gdy wierszy utracit pamig¢,
gdy jest pozbawiony zaréwno historii, przesziosci, jak i przyszitosci, gdyz znika
bez sladu, bez tropu, mozliwe jest jedynie odniesienie do tego, co tu i teraz, a wigc
do znaczen, ktore ksztaltujg si¢ w konkretnym odczytaniu i ktoére nie sg mozliwe
do zaprojektowania w zaden sposob, takze — przez gre¢ cytatem. Zgodnie z tym
rozumieniem, wiersz i jego znaczenia stajg si¢, sa skrajnie ptynne i nietrwate, nie-
mozliwe ani do wytropienia, ani do zaprojektowania.

W ramach malego eksperymentu myslowego otrzymujemy zatem dwie rézne
interpretacje. Jedna z nich mocniej nastawiona jest na intertekstualnos¢ i wartos¢
cytowan, druga skupia si¢ na wewnetrznych znaczeniach tekstu. Oczywiscie, jak
kazda interpretacja, takze ta jest w sporym stopniu zalezna od interpretujgcego,
dlatego tez pozostaje subiektywna i uwarunkowana. Mimo to wydaje si¢, ze z tego
eksperymentu mozna wyciaggnaé pewne wnioski. Jesliby cytowanie mialo by¢ afir-
macjg, to tylko intertekstualny model odczytania moze mie¢ sens. Jest on jednak
wbrew pozorom — nie tylko w tym przypadku — ograniczajacy, gdyz wylacza poza
zakres interpretacji spory zakres potencjalnych znaczen. To raczej drugi model
interpretacji pozwala na wigkszg wolnos¢ czytelnika, a pozwala na nig dlatego, ze
nie wyklucza innych $ciezek interpretacyjnych.

Dzieje sie tak dlatego, ze nie jest on sprzeczny z tym modelem interpretacji,
ktory eksploruje mozliwe intertekstualne nawigzania. Podsumowujgc obie prob-
ne interpretacje, mozna zaryzykowac twierdzenie, ze raczej nakiadajg sie one na
siebie, niz si¢ uniewazniajg. Nietrwalos¢ wiersza i sposob jego funkcjonowania,
zwlaszcza pozostawanie niemozliwym do wytropienia, opierajgcym si¢ analizie,
moze by¢ traktowany jako metafora mifosci. Co ciekawe, owa metafora podlega
odwréceniu — to mitos¢ moze by¢ metaforg wiersza. W obu przypadkach znacze-
nia naktadajg si¢ na siebie, uzalezniajg od — do pewnego stopnia — opozycyjnej
interpretacji. Redukowanie znaczen wylacznie do tych, ktore sa wyznaczane przez
— czesto powierzchownie traktowane — nawigzania i cytaty, odbiera utworom So-
snowskiego potencjal wynikajacy z ambiwalencji tkwigcej u podstaw kazdego na-
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wigzania, a wiec napiecia miedzy wlasnym stowem i cudzym stowem. Wcielenie
»cudzego stowa” w tekst nie oznacza koniecznie afirmacji, a traktowanie go jako
wcigz nalezacego semantycznie do wczesSniejszego utworu sprawia, ze przeocza si¢
znaczenia ksztaltowane przez wiersz, ktérego tkanke cytat tworzy.

Spor o interpretacj¢ wierszy Sosnowskiego jest wiec sporem o funkcje cytatu,
zwlaszcza za$ o to, ktory tekst ksztaltuje jego znaczenia — wczesniejszy czy poz-
niejszy. Istotnym elementem owego sporu jest takze, moim zdaniem, konieczno$¢
zauwazenia, ze tropienie zrodet cytatow, proby ich poszukiwania, sg elementem
znaczacym, czynnoscig projektowang przez tekst. Mozna zatem uznacd, ze w wier-
szach Sosnowskiego dokonuje sie specyficzne przesuniecie — z efektu na proces,
ze znajdywania cytatow na szukanie. Pokusa poszukiwania, tropienia, wyjasnia-
nia, a zarazem bycie uwiklanym w lekture i zwodzonym, to kategorie, ktore do-
brze opisujg sposob funkcjonowania wierszy autora Sezonu na Helu. Eksperymen-
talna, modelowa interpretacja miata pokazac, w jaki sposob owe mechanizmy funk-
cjonuja, a takze wskazac¢ na mozliwos¢ takiego odczytania wierszy Sosnowskiego,
ktore uwzglednia jako element znaczacy projektowang przezen gre, ktorej wazng
czescig jest ewokowanie, antagonizowanie i ostatecznie Scieranie oraz naktadanie
na siebie odmiennych modeli lektury. Przyjecie tylko jednego z nich — cho¢ kusza-
ce 1 potencjalnie prowadzgce do interesujacych poznawczo wnioskow — jest ogra-
niczajgce. Wydaje si¢ zatem, ze wiersze Sosnowskiego prowokuja do podjecia wias-
nie takiej, eksperymentalnej lektury, ktora nie tyle odkrywa i tropi intertekstual-
ne $lady, co nie daje si¢ im zwies¢.

6. Gubienie $ladow

W pézniejszych tomach Sosnowskiego zmienia si¢ charakter gry z cytatem.
Coraz czesciej przypomina on wyrwany z kontekstu fragment rozmowy, a nie eru-
dycyjne nawigzanie do innego tekstu kultury. Dos¢ klasycznym jak na tworczosc
Sosnowskiego przyktadem takiej praktyki jest utwor zaczynajacy sie od stow ,,Mi-
tos¢ jak malinowy chrus$niak z wodka na duzym lodzie”. Trudno stwierdzi¢, czy
pierwszy wers jest jakgkolwiek grg lub nawigzaniem do jednego z najlepiej zna-
nych wierszy mitosnych Bolestawa Lesmiana, czy tez bardziej czytelne i upraw-
nione jest juz odniesienie do nazwy wyjatkowo popularnego drinka. Kolejne frag-
menty wiersza pokazujg, ze granica miedzy cytatem, a przytoczeniem tego, co juz
funkcjonuje w oderwaniu od swego pierwowzoru, jesli taki jeszcze w ogéle istnie-
je, jest bardzo trudno uchwytna:

shirt of flame wsciekly pies monastryka. Mowi si¢
mleko i miéd na twoim podbrodku, Joanno. Mowi si¢

dreszcz instalacyi w dalekim systemie,
lallen 1 lallen; ,gorzkostodka™; zuzu.

Mowi si¢ tez boski koks, neantyzyna.
Mowi si¢ alfa 0o mega lub oda do zet:
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Apollo gadi na lutni, Ziggy played guitar
(stronami popi6l, a stronami funky)...2?

Skrajnie poszatkowany tok wiersza, sktadajacy si¢ w zasadzie z poszczegdlnych
fraz zestawianych ze sobg, wraz z refrenicznie powtarzajacym si¢ ,mowi si¢”, zwraca
uwage z jednej strony na konwencjonalno$¢ mowy i pewnych rozwigzan formal-
nych, z drugiej — na powszednienie nazw i stow. Jezyk sam siebie spiaszcza, sam —
przez swojg umiejetnos¢ zagarnigcia, zmienienia i rozpowszechnienia kazdej, po-
czgtkowo oryginalnej frazy — podwaza swojg funkcjonalnos¢. Rownoczesnie zdaje
si¢ wlada¢ mowigcym, zmuszac go do mowienia w okreslony sposob, moéwié nim,
odbiera¢ mu podmiotowosc.

Powtarzajgce si¢ wyrazy, odmieniane i umieszczane w odmiennych kontekstach,
sprawiajg wrazenie natretnych powtorzen. W pozniejszych tomach Sosnowskiego
chwyt ten zyskuje na znaczeniu, przybierajac posta¢ kompulsywnego powtarzania
albo tez naglego pojawiania si¢ wtracen, nad ktéorymi podmiot zdaje si¢ nie pano-
wac, oraz przerywania, fragmentacji toku wypowiedzi przez elementy, ktore mo-
glibysmy okresli¢ jako ,,obce”. Ich obcos¢ nie ma tu jednak nic wspolnego z funk-
cja cytatu jako ,cudzej mowy”. Sprawiajg raczej wrazenie psucia, rozpadu, i to
zarOwno materii literackiego tekstu, jak i jezyka oraz podmiotu, ktory ostatecznie
traci kontrole nad mowg. Sp6jrzmy na moment na utwor Tempo zycia:

Co? Nic. Patrze. Zasypiam.
Okno, t6zko i mrok. Chlodny
dreszcz to minimum sensacji
pod kocem, z gtowg schowang
w sny. Sny maja by¢ jak piasek
is3. W ustach. Na ustach piach,
Kklej, pajeczyna i Smiech,

klej, pajeczyna i piach. K, p, p,
DPODPPLDPPODPPLDPPLDPPDDPPD!

A fatal error has occured. Pisz
po polsku. Nic. Straszliwy biad
mial tu miejsce. Zdarzyt si¢ i
wystapil. Z brzegéw? Z pro-
pozycja. Z bezbrzezng post-

pozycja. 3

Powracajacy btad, przerywajacy tok rozmowy, nagte pojawienie si¢ komunika-
tu obcego dla toku wywodu, zwlaszcza takiego, ktory przypomina polecenie wy-
skakujgce na ekranie komputera, telefonu komoérkowego czy bankomatu, to mo-
tyw wyjatkowo czesto wystepujacy w pozniejszych tomach Sosnowskiego. Pojawia

29 A. Sosnowski Dla tej ciemnej mitosci dzikiego gatunku, Wojewodzka Biblioteka
Publiczna i Centrum Kultury w Poznaniu, Poznan 2008, s. 5.

30 A. Sosnowski Gdzie koniec teczy nie dotyka ziemi, Biuro Literackie, Wroctaw 2005,
s. 5.
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si¢ on takze w utworze Gdzie koniec teczy nie dotyka ziemi, gdzie wyglada na zabieg
strukturalny, cho¢ — co w tym kontekscie dos¢ istotne — Sosnowski konsekwentnie
unikal wczesniej takich rozwigzan, ktore porzadkujg utwor. Tutaj jednak sprawia
on wrazenie chwytu, ktoéry godzac w strukturg wiersza, wyznacza o$ jego interpre-
tacji.

O krok dalej poeta idzie w tomie Po teczy. W dalszym ciggu rozbija strukture
wiersza przez réznego rodzaju wtrety, teraz jednak dodatkowo opatruje je specy-
ficznym komentarzem o niejasnym statusie. Spdjrzmy na ponizszy fragment:

Pijemy brandy czasu. Poki

wir, pijemy. Wir trinken und trinken...3!

Nawigzanie do Fugi smierci Paula Celana jest tu latwo zauwazalne i sygnalizo-
wane na co najmniej dwa sposoby. Po pierwsze przez podobienstwo pierwszego
wersu do frazy »pijemy czarne mleko switania”, po drugie za§ przez dostowny
cytat z niemieckojezycznego oryginaiu ,wir trinken und trinken”. Zdanie to jest
zreszta wyrazna wskazowka dla czytelnika, wprowadzajaca jezyk niemiecki badz
tez niemieckoj¢zyczng tworczos¢ jako punkt odniesienia dla utworu, co sprawia,
ze — jako kryptocytat — jest dos¢ tatwy do zlokalizowania. Co jednak szczegdlnie
interesujgce, w umieszczonej na koncu tomu nocie, Sosnowski informuje czytel-
nika, ze w tomie Po teczy mozna znalez¢ cytaty z tekstow Flauberta, Buchnera,
Celana, a takze Henry’ego Dargera, Adorna i Chlebnikowa32. Odnotowanie po-
szczegdlnych punktéw odniesienia (acz bez podania tytuléw utwordw) stanowi
kolejny rodzaj gry z czytelnikiem, zapoczatkowanej w tomie Gdzie koniec teczy nie
dotyka ziemi 1 kontynuowanej w pozniejszych zbiorach. W przypadku pierwszego
mozemy dowiedzie¢ si¢, ze fragment partytury zakopianskiej Witolda Szalona
wchodzi w skiad tekstu, zas na zakonczenie Sylwetek i Cieni jestesmy informowani
(ponownie w Nocie, umieszczonej przed spisem tresci), ze:

Fragmenty tak zwanego Kodeksu drezdenskiego, towarzyszace dtuzszemu utworowi pt.
»oeans po historiach”, wybieralem, wycinalem i rozmieszczatem na specjalnych kartach
razem z Elzbieta Siwecka — rezultatem tych prac jest wielobarwna, tadna makieta, ktorg
przy okazji chetnie wszystkim pokaze.33

Status takich informacji, zwlaszcza w przypadku Po teczy, jest bardzo trudny
do zinterpretowania, zwlaszcza w kontekscie uporczywego powracania okreslonych
fragmentow, takich jak: ,Kamieniotomy stawaly si¢ coraz liczniejsze, az wreszcie
wypelnity catly krajobraz”.

Ta akurat fraza rozpoczyna Po teczy ijej zrodlo jest odnotowane jako: ,Flau-
bert, Szkota uczuc”. Otwarte pozostaje jednak pytanie, jak nalezy jg traktowac, gdy
pojawia si¢ w tekscie — czy nalezy znalez¢ odpowiedni ustep Szkoly uczuc, by wie-

31 A. Sosnowski Po teczy, Biuro Literackie, Wroctaw 2007, s. 8.
32 A. Sosnowski Po teczy, s. 45.
33 A. Sosnowski Sylwetki i Cienie, Biuro Literackie, Wroctaw 2012, s. S1.
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dziec, jakg funkcje peini w dziele Flauberta, czy tez lepiej jest porownywaé, w kto-
rych momentach wraca w samym Po teczy, czy tez nalezy ja interpretowac jako wska-
zanie na poetyke Flauberta? Réwnie trudny do rozwigzania jest problem, co zmie-
nia odnotowanie zrodet cytatow, czy sg one podpowiedzig wskazujacg na ich struk-
turalne znaczenie, czy tez sugestia umozliwiajaca identyfikacje i zarazem wywikta-
nie si¢ z zasad gry, ktora wczesniej okreslitam jako gre w »znajdz odniesienie”.

/. Podsumowanie

Na zakonczenie tego artykulu warto zastanowic sie, co zmienia w interpreta-
cjach wierszy Sosnowskiego uznanie, ze prowadzg one z czytelnikiem gre, ktorg
staralam si¢ opisac¢. Wydaje si¢ bowiem, ze reguly owej gry zasadniczo zmieniajg
wartos¢ odniesien do literackiej przesziosci, tradycji oraz pamieci kulturowej.

Jednym z jej najwazniejszych aspektow jest kategoria powrotu i powtdrzenia.
Z tworczosci Sosnowskiego wyltania si¢ dos¢ skomplikowana wizja wartosci oraz
funkcji literackich powtorzen i cytatow. Z jednej strony utrwalajg one przesziosc,
sytuujgac ja w terazniejszosci, z drugiej — nie sg wcale rownoznaczne ze stagnacjq.
Kazde kolejne powtdrzenie wigze si¢ bowiem z lekkim odchyleniem, zmiana. Po-
wtarzanie jest w gruncie rzeczy tym, co $cisle przynalezy do materii poetyckiego
jezyka. Z drugiej jednak strony, to, co powtarzane, jest nie przeszioscig, lecz jej
symulacjg, podobnie jak konstruowane przez tekst nawigzania intertekstualne.
Symulujg one okreslong tradycje¢ literacks, zmuszajac podmiot do okreslenia si¢
wobec niej, przez co stanowig rownoczesnie zréodlo uprawomocnienia, jak 1 oporu
wobec przymusu powtarzania. Ow opor wynika z nieuchronnosci zmiany, ktora
podwazajac stabilnos¢ niesionych przez powtdrzenia i cytaty znaczen, czyni inter-
pretacje podwdjnie trudng.

Problem ten wigze si¢ z sugerowanym juz rozpadem kategorii autora oraz —
szerzej — instancji nadawczej oraz podmiotu. Mocne gesty, wskazujgce na jego
istnienie, takie jak tworzenie not, w ktérych podawane sg konkretne podpowiedzi
interpretacyjne oraz toczy si¢ nieustannie gra z czytelnikiem, w ktorej tropy wy-
znaczane przez wewngtrztekstowe cytaty stuzg sugerowaniu i rownoczesnemu gu-
bieniu sensu, zasadniczo tamig pewng konwencj¢ czytania wierszy. Mozna je trak-
towac albo jako kolejng warstwe rzucanego przez Sosnowskiego wyzwania, albo
jako prowokacje do zerwania z okreslonym sposobem czytania, zerwania, ktore
prowadzi do przekroczenia zasad »gry w odniesienie”. W obu przypadkach jest to
zabieg obliczony na wywolanie jakiejs$ reakcji. To, jakiej, powinniSmy moim zda-
niem nie tyle si¢ domyslac, co wybrac. Ow wybor jest zarazem wyborem interpre-
tacyjnym 1 podjeciem ryzyka wyjscia poza bezpieczne ramy ksztaltowane przez
autora i jego intencje, a takze wygodna sie¢ intertekstualnych odniesien, na rzecz
zwrdcenia si¢ ku ptynnosci i niestabilnosci jezyka, powtarzajacego i trawigcego
kazdy rodzaj literackiej oraz jezykowej ekspresji.

Zgodnie z tym trybem rozumienia poezji Sosnowskiego, realizuje ona specy-
ficzng strategi¢ poetyki pamieci, w ramach ktorej przesztosé, a takze literacka tra-
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dycja, jest wyzwaniem stawianym czytelnikowi. Jest czyms, z czym — za pomocg
czesto zmieniajacych sie klisz tekstowych, cytatow, intertekstualnych nawigzan
czy manipulacji okreslonymi modelami poetyckosci — czytelnik jest konfrontowa-
ny. Teksty Sosnowskiego zapewniaja kontakt z tak rozumiana przeszioscig, sta-
wiajac przed czytelnikiem wyzwanie nie tylko interpretowania, ale i powolnego
zdejmowania kolejnych warstw wierszy oraz stojacych za nimi tradycji. Co jednak
odréznia t¢ praktyke od poprzednich, tym, co ma do zaoferowania tekst, jest sama
tworzona przezen gra i zarazem przestrzen kontaktu, nie zas mozliwy do odtwo-
rzenia, stojacy za nig 1 ja ksztaltujacy sens.

Abstract

Justyna TABASZEWSKA
Jagiellonian University (Krakow)

Losing traces and tracing shifts, or the reader in Andrzej Sosnowski’s
game

The aim of the article is to describe the way Andrzej Sosnowski involves his reader into
a game initiated by his text, game which forces one to trace intertextual allusions and to
make them the basis for interpretation. Looking at particular interpretative models of
Sosnowski's poetry and an attempt at an experimental analysis is supposed to point to its
functions, limitations and consequences for the relationship between the present and the
literary past, tradition and cultural memory. The article also goes beyond the reading reduced
by mere listing of the intertextual allusions.



