Mariusz Pisarski

Literatura «open source» : raport z
eksperymentu

Teksty Drugie : teoria literatury, krytyka, interpretacja nr 3 (153), 96-116

2015

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



96

teksty DRUGIE 2015/3 CYFROWA PISMIENNOSC

Literatura open source:
raport z eksperymentu

Mariusz Pisarski

iniejszy artykut dotyczy cyfrowych utwordw literac-

kich, ktdre czerpiac z narzedzi i poje¢ stosowanych
w informatyce i w kregu inicjatyw propagujacych wolny
dostep do zasobdw kultury za posrednictwem Internetu,
$wiadomie rzucajg wyzwanie tradycyjnym kategoriom
literackim, takim jak nadawca, komunikat, granice dziela,
rola czytelnika, utrzymujac przy tym nie tylko aspiracje,
ale i — w wiekszosci przypadkéw — walory literackos$ci.
Biorgc za punkt wyjscia najbardziej reprezentatywne li-
terackie projekty open source mam na celu przyblizenie
problematyki uwalniania autorskiego tekstu, zapropono-
wanie ogolnej typologii otwartosci dziela oraz wstepna
ocene dotychczasowych préb o$mielenia czytelnika do
tworzenia wlasnych utworéw na podstawie udostepnio-
nego zrédla.

Open source, czyli w thumaczeniu dostownym , otwarte
zrédla’, to globalna inicjatywa promujgca idee otwartego
oprogramowania dla firm, instytucji publicznych i 0sdb
prywatnych'. Kojarzenie jej z literaturg moze wydad sie

1 Historie idei i terminu open source najlepiej opisuja sami aktywisci
otwartego oprogramowania na stronach opensource.org. Analize
kulturowa i ekonomiczng zjawiska mozna znalez¢ m.in. w ksigzce
Stevena Webera The Success of Open Source, Harvard University
Press, Cambridge—London 2004.
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zabiegiem retorycznym, a sam termin literatura open source — oksymoronicz-
ng metafora, bowiem zderzenie ,otwartosci” oprogramowania z tradycyjna
,zamknietoscig” dziela literackiego zdradza raczej niemozno$¢ pogodzenia
tych dwdch $wiatdéw niz ich symbioze?. Tak jednak nie jest. Prawie 30-letnia
historia literatury elektronicznej, nie tyle digitalizowanej, ile ,rdzennie cyfro-
wej”?, a zatem opartej na kodzie komputerowym, czyniacej zet swoj budulec
isrodek ekspresji, dowodzi, ze ,otwieranie zrodel” dziela literackiego stanowi
praktyke o swojej wlasnej tradycji, historii i o rdznorakim zasiegu. Niniejszy
artykul, biorac za punkt wyjscia najbardziej reprezentatywne literackie pro-
jekty open source, ma na celu przyblizenie problematyki uwalniania tekstu
autorskiego, zaproponowanie wstepnej typologii otwartosci dzieta oraz probe
oceny omawianych tu praktyk literackich.

Zatozenia wstepne

Uwazny obserwator socjotechnologicznych przemian w praktykach pismien-
niczych, dokonujacych sie na naszych oczach za sprawg narzedzi cyfrowych,
moglby powiedzie(, ze zjawisko pisarstwa otwartego jest duzo bardziej po-
wszechne, niz sie powyzej sugeruje. Po pierwsze, dzieki ustanowieniu dome-
ny publicznej i dzieki Internetowi, ktdry pozwala na masowe rozpowszech-
nianie jej zasobdw, literatura dostepna jest dzis jak nigdy wczeéniej. Po drugie,
popularne narzedzia spotecznosciowe, takie jak,,Os$ Czasu” serwisu Facebo-
ok, automatycznie czynia z aktywnosci uzytkownika rodzaj otwartej ksiegi,
w ktorej odnajdziemy drobiazgows historie jego peregrynacji w obrebie tegoz
portalu i poza nim. Otwarte zdajg sie zatem zaréwno tradycyjne formy nar-
racyjne, jak i te przynalezace do paradygmatu bazy danych, ktéra — wedlug

2 ,Otwartosc” rozumiana jest w tym artykule bardziej dostownie niz nie tylko w Dziele otwartym
Umberta Eco, ale tez we wczesnej teorii literackiego hipertekstu. Dzieta otwarte wedtug Eco
to — poza muzyka — np. dramaty Brechta, zaprojektowane tak, by potegowac¢ mozliwe inter-
pretacje. Dzieta otwarte wedtug Michaela Joyce'a, autora pierwszej powiesci hipertekstowej
popotudnie, pewna historia, to takie, ktére zachecaja czytelnika do aranzacji materiatu teksto-
wego wedtug wiasnego uznania. W obu przypadkach nie ma mowy o odstonieciu ,zrédta” tek-
stu. Zob. U. Eco Dzieto otwarte, przet. ). Gatuszka [iin.], Czytelnik, Warszawa 1994, s. 36; M. Joyce
Of Two Minds: Hypertext Pedagogy and Poetics, University of Michigan Press, Ann Arbor 1996,
S. 4.

3 Zob. K.N. Hayles Literatura elektroniczna: czym jest?, przet. M. Pisarski, ,Techsty” 2011 nr 7 (1),
http://www.techsty.art.pl/magazyn/magazyn7/literatura_elektroniczna_czym_jest_1.html
(20.10.2014).
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Lva Manovicha — paradygmat narracyjny zastepuje®. Zastapienie to przejawia
sie dzi$ tendencjg algorytméw spolecznosciowych do tego, by ukazywac dane
izdarzenia tak, aby mowily same za siebie, zanim ktokolwiek przerobi je na
forme narracyjna®. Rozumienie idei open source powinno by¢ jednak wezsze.
Nie bez powodu propagatorzy otwartego oprogramowania odrdzniajg je od
oprogramowania darmowego (free software). Encyklopedia Internetu i nowych
technologii definiuje open source jako nieopatentowany i chroniony optata
licencyjna ,sposéb tworzenia i dystrybucji oprogramowania oparty na udo-
stepnianiu go wraz z kodem zrédlowym”. Nieodlgcznym elementem definicji
otwartego oprogramowania jest aspekt spoteczny tej praktyki®:

Specyfika dystrybucji produktow Open Source umozliwia analize, sa-
modzielng kompilacje (utworzenie wersji wykonywalnej) oraz wprowa-
dzanie modyfikacji do kodu przez niezaleznych programistéw [...]. Nie-
odplatno$¢ produktéw sprzyja rozwojowi idei, lecz wedlug jej autoréw
pelni funkcje marginalng. Zasadniczym celem Open Source jest bowiem
wolno$¢ przepltywu idei i mysli ludzkiej, ktorych noénikiem jest miedzy
innymi oprogramowanie komputerowe.

Analizowane w niniejszym artykule przyklady otwartej literatury elektro-
nicznej, Toroko Gorge Nicka Montforta, Erica T. Carter ima Carpentera oraz seria
polimedialnych poetyckich projektéw Jasona Nelsona na wortalu Netpoetics,

4 Zapowiedziane przez Manovicha zastepowanie narracji przez baze danych jest dzi$ na gruncie
literatury cyfrowej szczegdlnie aktualne. Baza danych to wazny element sktadowy literackich
generatorow i kazdego utworu, ktéry prezentuje swoja tres¢ na zasadach algorytmicznych:
losowo, warunkowo lub wedtug zmiennych kryteriow wyznaczanych przez czytelnika. W przy-
padku serwisow spotecznosciowych bazy informacji o aktywnosci uzytkownikéw sg wtasno-
$cig dostawcy serwisu, podobnie jak reguty prezentacji tych informacji. Zob. L. Manovich Jezyk
nowych mediéw, przet. P. Cypryanski, WAIP, Warszawa 2006.

5 Roberto Simanowski sugeruje, ze O$ Czasu, jako symboliczna forma bazy danych, jest tech-
nicznym rozwigzaniem waznego filozoficznego problemu, przezwycieza bowiem antropo-
centryzm refleksji humanistycznej: jako technologia stworzona po to, by przechowywaé dane
wytwarzane przez cztowieka bez wigczania w to ludzkiego punktu widzenia, wydaje sie ona (O$
Czasu, przyp. M.P) obiecywac nowy pozytywizm. Zob. R. Simanowski The Compelling Charm
of Numbers: Writing for and Thru the Network of Data, w: Remediating the Social, ed. S. Biggs,
Montgomery Litho, Edinburgh 2013, s. 26.

6 Zob. Netopedia. Encyklopedia Internetu i nowych technoloogii, online, http://web.archive.org/
web/20050502072326/http://www.ws-webstyle.com/cms.php/netopedia/open_source/
open_source (14.06.2015).
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charakteryzuja sie dwoma najwazniejszymi wyznacznikami otwartosci. Po
pierwsze — udostepniajg swodj kod zrédlowy, a po drugie — tworza ramy dla
aktywnosci czytelnikow, ktérzy w konsekwencji (w zréznicowanej skali) sta-
ja sie autorami. Wymienione cechy mocno odrdzniajg te utwory od zjawisk
i praktyk spokrewnionych, takich jak utwory z domeny publicznej, wydele-
gowane tam przez autoréw wspotczesnych, czy tez utwory powstate na pod-
stawie tekstéw pochodzgcych z wolnych (darmowych) zasobéw literackich’.

Dzieki temu, ze omawiane eksperymenty sa rdzennie cyfrowe, a zatem
ich podlozem sg glebsze warstwy cyfrowosci tekstu niz powszechnie sie ja
rozumie, np. przypisujac cyfrowos¢ do literatury zdigitalizowanej, fenomen
komunikacji literackiej zostaje w ich przypadku zasadniczo przewartoscio-
wany. Najbardziej oczywistg konsekwencje sg przesuniecia na linii autor —
dzielo i autor — czytelnik. Ich zasieg i znaczenie w kontekscie teorii literatury
przedstawiam na konicu omowien kazdego z trzech utwordw, ukazujgc jego
specyfike, potencjal i stopien realizacji nadbudowujacego sie nad przyklada-
mi modelu literatury otwartych zrddel.

Przy okazji poszczeg6lnych refleksji poddaje préobie dwie tezy, o ktérych
prawdziwosci — na obecnym, wstepnym etapie rozwoju literatury cyfrowej —
nie sposéb przesadzad, lecz ktére wyltaniajg sie w trakcie obserwacji najlep-
szych, czy tez najszczesliwszych, realizacji modelu otwartosci. Pierwsza teza
zaklada, ze autor w utworze programowalnym i jednoczesnie otwierajagcym
swoj program do uzytku publicznosci nie tyle zamienia sie miejscami z czy-
telnikiem, jak to widziala pionierska teoria literatury cyfrowe;j?, lecz raczej
wrecza mu czes¢ swoich dawnych kompetencji, usadawiajac sie jednoczesnie
o stopien wyzej i rozszerzajac swojg role o takg, ktérg mozna poréwnac z rola

7 Roznice miedzy tekstami otwartymi a wolnymi, analogiczng do réznic miedzy oprogramowa-
niem wolnym a otwartym (open source software) najbardziej plastycznie ilustruje zestawienie
dziatalnosci serwisu Wolne Lektury, ktorego celem jest darmowe udostegpnienie tekstow
znajdujacych sie w domenie publicznej z ktéryms z omawianych w tym artykule przyktadow.
Taroko Gorge jest utworem zardwno wolnym, jak i otwartym, cho¢ nie nalezy do domeny pu-
blicznej; Dziady Adama Mickiewicza sa utworem darmowym, ale historycznie i strukturalnie
zamknietym; z kolei Smier¢ ksigzki. No Future Book (2008) tukasza Gotebiewskiego — ksigzka
oddana przez autora do domeny publicznej, a zatem darmowa, nie zapewnia ram otwartosci
i zachety do twoérczego dziatania na bazie udostepnionego utworu, ktére charakteryzujg pre-
zentowane przeze mnie przyktady literatury open source rozumianej w sposob dostowny, jako
literatury ,otwartego zrodta”.

8 Zob. m.in rozdziat o redefiniowaniu kategorii czytelnika w klasycznym opracowaniu George'a
Landowa Hypertext 3.0: Critical Theory and New Media in An Era of Globalization, Johns Hopkins
University Press, Baltimore 2006.
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architekta budowli literackiej, rezysera czytelniczo-autorskiego spektaklu czy
tez konstruktora platformy kolektywnej aktywnosci literackiej. Teza druga
zaklada, ze spadek integralnosci utworu literackiego, a nawet jego jakosci,
nie jest w procesie uwalniania kodu zrédtowego reguly. Taroko Gorge Nicka
Montforta udowadnia, ze mozliwe sg projekty, ktore wlasnie dzieki recyklin-
gowi tego samego kodu zrédlowego, w ktérym zawarte sg reguly kompozycji
i dystrybucji semantycznej, oraz dzieki wprowadzeniu regulujgcych ram ko-
lektywnej tworczosci na bazie uwolnionego zrddla, potrafig wrecz pielegno-
wac integralno$¢ i jakosé.

Historia praktyk open source

Praktyka dzielenia sie zrodlem programu komputerowego, bez wzgledu na
podzialy wlasnosciowe czy ideowe, siega lat 50. Tworzenie instrukeji dla
prymitywnych, olbrzymich komputeréw, ktdre zaczely trafiac¢ do instytu-
¢ji rzadowych, jak choéby zaprogramowanie komputera IBM 704, tak aby
wyswietlat obraz wysytany przez radary, wymagato napisania 80 000 lini-
jek kodu. Sposobem na przyspieszenie tego zadania bylo kolegialne pisanie
kodu zrédtowego (kompilatora) przez programistoéw, bez wzgledu na ich za-
kontraktowanie w konkurujacych ze sobg firmach, po to by dopiero na tej
kolaboratywnej podstawie tworzy¢ projekty osobne. Jesli ta — jak nazywa ja
Steven Weber — ,pre-konkurencyjna” wspodtpraca® rozpoczyna historie pro-
gramowania komercyjnego i obronnego, to tym latwiej odnalez¢ ja w polu
niekomercyjnym. Wokét komputerdw i poszezegoélnych platform zaczety for-
mowacd sie spotecznosci: zrazu programistow i hakeréw, a nastepnie artystow
iliteratéw. Za date poczatkowa twodrczych eksperymentéw z komputerami
uznaje sie rok 1958, kiedy komputer TX-o trafia do Laboratorium Badan nad
Elektronika w MIT. Trzy lata pdzniej dotacza do niego komputer PDP-1. Wy-
nikiem programowania , rekreacyjnego”, tworzonego przez studentow, czesto
nieformalnie i dla popisu, byl m.in. pierwszy procesor tekstowy, pierwsze
generatory wzoréw graficznych oraz pierwsze gry, takie jak Mouse in the Maze
czy — nieco po6zniej — Spacewar®. Programowanie — jak podkresla Nick Mont-
fort — od zawsze bylo aktywnoscia spoteczng i kulturalng.

9 S.Weber The Success of Open Source, s. 21.
10 N. Montfort Programming for Fun, Together, w: Remediating the Social, s. 16.

1 Tamze,s.15.
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Technokultura wyrosta po 1984 roku, czesciowo za sprawg firmy Apple,
ktdra swoje komputery dostarczala jako systemy zamkniete™, zapominata
o korzeniach programowania kreatywnego. Powstanie Internetu, gwaltowny
rozwo6j branzy informatycznej i tak zwanych dot-coméw sprzyjaly poglebie-
niu tej niepamieci. Znamienne, ze sygnal sprzeciwu wobec komercjalizacji
Internetu i twdrczosci cyfrowej wyszed! ze $rodowiska artystéw skupionych
wokot platformy Macromedia Flash, programu do tworzenia animacji in-
ternetowej, ktory byt zarowno efektem, jak i — jako narzedzie marketingowe
— silg napedowa internetowej banki. W 2001 roku Joshua Davis, jeden z li-
derdow tej spolecznosci®, udostepnia za oplatg zawartos¢ swojego twardego
dysku, zawierajacego 397 folderéw, 3637 plikow oraz 462 megabajty , suréw-
ki danych™. Stanowily ja gotowe do modyfikacji pliki graficzne i tekstowe
animacje. Praystation hard drive — tak nazywal sie zbi6ér Davisa — podkreslil,
ze twardy dysk artysty jest w stanie pomnozy¢ zaréwno kapital kulturo-
wy, jak i ekonomiczny swojego wlasciciela, podkreslajac przy tym wazny
aspekt idei open source, a mianowicie, ze udostepniany powszechnie utwor
nie musi by¢ darmowy, aby byt otwarty®. Choé¢ wydanie twardego dysku
amerykanskiego artysty zapisalo sie w historii sztuki internetowej, to Pray-
station nie wywotato burzliwego, otwartego dialogu derywatdw z tekstem

12 Utwory zaliczane do pierwszej generacji literatury elektronicznej, a takze dzieta prekursorskie —
jak cyfrowa poezja bpNichola — powstawaty na komputerach osobistych Apple'a. Programy
Hypercard i Storyspace, na ktore pisano animowane tomiki poezji i hipertekstowe powiesci,
podobnie jak systemy Macintosh, byty programami zamknietymi i komercyjnymi. Powiesci na-
pisane w Storyspace, np. wydana w Polsce popotudnie, pewna historia, sprzedawane byty jako
artefakty drukowane, z oktadka i z dotgczong dyskietka. Oferowanie powiesci za darmo, wraz
z udostepnianiem jej w Internecie (np. The Unknown Scotta Rettberga, Dirka Strattona i Wil-
liama Gillespie, zwiastowato nadejécie nowych generacji e-literatury i to one dopiero odkryja
uroki open source wraz z jego tradycja. Zob. m.in K.N. Hayles Literatura elektroniczna: czym jest
(20.10.2014); historie ,zamykania” systemow komputerowych opisuje tez Lori Emerson w swo-
jej ksiazce Reading Writing Interfaces. From the Digital to Bookbound, University of Minnesota
Press, Minneapolis 2014, s. 64-85.

13 Wiecej na temat $rodowiska grafikow tworzgcych w programie Flash zob. D. Leishman Out of
Place. Digital In-grouping, w: Remediating the Social, s. 131-132.

14 Praystation hardrive, strona Praystation Year 2 w katalogu wydawnictwa Eastgate Systems,
http://www.eastgate.com/catalog/Praystation.html (20.10.2014).

15 Steven Weber, wyjasniajgc réznice miedzy ,darmowym” a ,wolnym”, po angielsku na okresle-
nie obu terminow uzywa sie stowa ,free”, postuguje sie anegdotg programistow, ktorzy zache-
caja, by moéwiac o open source, mysle¢ nie o darmowym piwie, ale o swobodzie wypowiedzi
(think ,free speech” not ,free beer”). Zob. S. Weber The Success of Open Source, s. 5.
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zrodtowym™. Jak sie okazalo, udostepnienie zasobdéw zrédlowych, nawet go-
towych do komercyjnego wykorzystania, nie oznacza automatycznie lawiny
nasladownictw. Kryje sie za tym szerszy problem praktyk open source, jaki
moze stwarza¢ che¢ pozostawienia autorskiej ,pieczeci” na udostepnianym
dziele, oraz brak sygnaléw otwartosci na poziomie poetyki utworu, ktory
utrudnia tworczy odzew odbiorcy.

Jim Carpenter i otwieranie poezji

Ukazanie sie w 2006 roku pierwszego tomu Electronic Literature Collection, za-
wierajacego 60 wybranych przyktadéw literatury elektronicznej, jest wazna
cezurg w historii rodzacego si¢, autonomicznego pola e-literatury”. Darmowy
i dostepny zaréwno online, jak i offline tom prezentowal utwory nowej ge-
neracji, zbudowane za pomoca powszechnie dostepnych narzedzi, takich jak
html, css, javascript i Flash. Stato to w jawnym kontrascie wobec klasycznych
powiesci hipertekstowych, wydawanych przez Eastgate Systems, dystrybu-
owanych odplatnie na zamknietych platformach®™. Jednak dla niekt6rych
obserwatoréw nawet tak odwazny gest, jak darmowa dystrybucja literatury,
nie byt wystarczajaco radykalny. Kolekcja zawierala gtdwnie utwory nieudo-
stepniajace swoich kodow zrddlowych. Wytknat to autorom antologii Jim
Carpenter, uznajac to za brak wrazliwosci autoréw na idee otwierania zrodel,
za przejaw wlasnosciowego sposobu myslenia i, nieudolna prébe trzymania
sie czego$, co oprogramowanie komputerowe czyni niemozliwym: obecnosci
oryginalu™.

16 Utwor ten byt pokazywany np. na wystawie ,Digital Revolutions” w Barbican Centre w Londy-
nie, 3.06-14.09.2014.

17 Electronic Literature Collection vol. 1, ed. K.N. Hayles, S. Rettberg, N. Montfort, S. Strickland,
Electronic Literature Organization, 2006, http://collection.eliterature.org/1/ (20.10.2014).

18 Darmowa kolekcja literatury elektronicznej nie powstataby, gdyby Mark Bernstein, szef wy-
dawnictwa Eastgate Systems, przeciwny darmowym publikacjom, nie zrezygnowat z funkcji
cztonka zarzadu Electronic Literature Organization — przyznat Scott Rettberg. Zob. S. Rett-
berg Developing an Identity for the Field of Electronic Literature Reflections on the Electronic Li-
terature Organization Archives, ,Dichtung Digital” no. 41, http://www.dichtung-digital.de/en/
developing-an-identity-for-the-field-of-electronic-literature-reflections-on-the-electronic-
literature-organization-archives/ (20.10.2014).

19 Carpenter zapewniat w rozmowach o generatorze o kilku przypadkach przyjecia sztucznie
wytworzonych wierszy do publikacji w amerykanskich czasopismach poetyckich. Efekty
poetyckiej produkcji generatora sg dzi$ dostepne m.in w internetowej bazie literatury elek-
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Carpenter pisze nie tyle z pozycji krytyka, ile jako praktyk. W chwili
wydania kolekeji literatury elektronicznej amerykanski poeta, programista
i nauczyciel angielskiego przygotowywat sie do sieciowej publikacji naj-
nowszej wersji swojego opus magnum — innowacyjnego generatora poezji
Erica T. Carter. Dotychczasowe generatory produkowaly tekst najczesciej
na zasadzie losowego rozdania lub przez emanacyjna, nieinteraktywna
autoprezentacje generowanych werséw i strof. Tymczasem program two-
rzyl wiersze na podstawie ustanowionych przez uzytkownika hasel-klu-
czy i tematéw wyjsciowych. Zamiarem autora bylo nadanie procedurom
generatywnym bardziej ludzkiego, naturalnego charakteru. Mialo temu
stuzy¢ wydzielenie semantyki i gramatyki z pliku zrédlowego i oparcie
ich na osobnych bazach danych, z jednej strony — zasobéw stownych, po-
chodzacych od réznych autoréw z domeny publicznej, a z drugiej — z bazy
struktur gramatycznych i retorycznych. Modularny generator - mimo wy-
twarzania wielu utwor6éw nie do kotica udanych® - byl w stanie wyprodu-
kowacé wiersze na tyle ,ludzkie’, ze mozna je bylo pomyli¢ z przykladami
awangardowej poezji wspdlczesnej, napisanej przez poetéw z krwi i kosci®'.
Gléwnym celem tworcy bylo tworzenie wierszy, ktore sa w stanie przejs¢
poetycki test Turinga, czyli zakwalifikowanie do publikacji w czasopismie
literackim:

tronicznej ELMCIP w postaci autorskiej kompilacji: http://elmcip.net/sites/default/files/files/
attachments/work/erica.t-project-cw.pdf (20.10.2014). Oto, dla przyktadu, wiersz doceniony
przez badaczy analizujacych gramatyke komputerowej generatywnosci:

Akind of background

Akind of wonder
Akind of mica
Asort of background

Cyt. za: M. Hvidtfeldt Christensen Grammars for Generative Art (part Ili), Syntopia. Generative
ar, 3D fractals, creative computing, 13.01.2009, http://blog.hvidtfeldts.net/index.php/2009/01/
grammars-for-generative-art-part-iii/ (20.10.2014).

20 Zobacz np. krotki raport z testowania generatora Carpentera przez Nicka Montforta w: tegoz
Erica T. Stirs, ,GrandTextAuto", http://grandtextauto.org/2007/01/29/erica-3-stirs/ (20.10.2014).

21 Carpenter wyjasnia przyczyny swojej decyzji na przestrzeni kilku, pisanych w coraz dtuz-
szych odstepach wpiséw na blogu. Ostatecznie staje sie jasne, ze uwolnienie kodu jest nie-
mal réwnoznaczne z zaprzestaniem pracy nad generatorem. Zob. J. Carpenter A couple of
things, ,The prosthetic imagination”, 12.10.2008, http://theprostheticimagination.blogspot.
co.uk/2008_10_o1_archive.html, [20 X 2014].
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Wiersze Eriki znaczg nie dlatego, ze Erica jest kim$ znaczacym, lecz z tej
racji, ze sam jezyk znaczy. Wszystko co tu powstaje uznajemy za dome-
ne publiczna. Traktujcie te teksty jako swoje, mieszajcie ich fragmenty
z wlasnymi prébkami. Rozkladajcie je na czesci i uktadajcie w nowe
konfiguracje. Wysylajcie wyniki tych dziatan do czasopism poetyckich
i malych gazetek. Jesli wam sie uda — szepnijcie mi stowo. Dotrzymam
tajemnicy, jesli tego chcecie, lub rozglosze wszem i wobec.?

Fragmenty kodu odpowiedzialnego za produkcje wierszy Eriki poeta-pro-
gramista udostepnial stopniowo, by w siedem lat po rozpoczeciu projektu
uwolnié¢ kod zrédlowy. Konsekwencje otwarcia zrddel, podobnie jak w przy-
padku Davisa, okazaly sie minimalne. Nie pomdgl w tym nawet bezprece-
densowy wydawniczy happening. W pazdzierniku 2008 roku poeta i redaktor
awangardowego portalu Ubu Web Kenneth Goldsmith oglosil publikacje , pi-
rackiej’, gargantuicznej w rozmiarach antologii Issue 1. Redaktorzy antologii,
Stephen McLaughlin i Jim Carpenter, na jej 3785 stronach zamiescili ponad
3000 wierszy, ktdre podpisano nazwiskami dawnych i zyjacych poetdw. Jak
mozna sie domyslaé, wiersze zostaly napisane przez Erike, co nie od razu i nie
przez wszystkich zostalo zauwazone. Reakcje poetdw, ktérym bez pytania
przypisano po jednym wygenerowanym wierszu, byly mieszane, podobnie
jak ocena jakosci zawartych w antologii wierszy*. Sam fakt, ze czes¢ tej po-
ezji podobala sie publicznosci, wypada uzna¢ za sukces generatora. Sieciowa
publikacja Issue 1 byla tabedzim $piewem Eriki T. Carter i jej uwolnionego kodu.
Dwa lata pdzniej, po wylaczeniu serwera, na ktérym znajdowala sie baza da-
nych potrzebna generatorowi do wytwarzania nowych tekstéw, utwor zniknat
z sieci. Modularny charakter stworzonego przez Carpentera systemu, a zatem
rozpisanie generatora na osobne bazy danych (semantyka i gramatyka), oka-
zalo sie zar6wno sila, jak i staboscig projektu. Gdy zabraklo jednego z ogniw,
calosé przestala dzialaé. Technologia, ktdra stata za sukcesem generatora,
przyczynila sie zatem do kleski przedsiewziecia spod znaku open source!

Generator wierszy Jima Carpentera to dzielo bezprecedensowe. Maszyne
do produkgji ,akceptowalnej” jakosci utwordw autor poszerzyt o dodatkowy

22 ). Carpenter Erica T. Carter, https://web.archive.org/web/20080608105103/http://etc.wharton.
upenn.edu:808o/Etc3beta/Erika.jsp(20.10.2014) [ttumaczenie tego i kolejnych cytatow ze stron
www wiasne — M.P]

23 Zob. komentarze do wpisu Kennetha Goldsmitha, tamze.

24 Zob. komentarze do wpisu Kennetha Goldsmitha, tamze.
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wymiar, udostepniajac jej kod oraz zachecajac do przerdbek i udoskonalen.
Czytelnik mégt by¢ ,wspottworeg” w wymiarze dotad niepraktykowanym.
W zaproponowanym przez Espena Aarsetha modelu cybertekstu, w ktorym
aktywnos¢ czytelnika podzielona zostaje na interpretacyjng, eksploracyjna,
konfiguracyjng i tekstoniczng®, implikowany odbiorca Eriki T. Carter doste-
puje najwyzszej roli: zywigc maszyne produkujaca wiersz swoim wiasnym
materialem wyjsciowym, personalizuje nie tyle odczytanie wiersza i jego
kompozycje, ile sama zawartos¢ tekstows. Otwarcie kodu zrédtowego pote-
guje tekstoniczng funkcje czytelnika i zezwala na ingerencje w wewnetrzne
mechanizmy programu, jego bazy tekstowej i reguly sktadniowe. Cho¢ do
tak zaawansowanych praktyk nie doszto?, generator Carpentera zacheca do
rewizji, poszerzen i uscislen podstawowych poje¢ uzywanych w teorii od-
bioru, takich jak ,wspdlpraca”i,aktywnosc’, ,aktualizacja” i ,konkretyzacja’,
»Spotkanie’, , dialog” czy — notabene — ,interakcja’?. Walor ten projekt ten
dzieli zdwoma kolejnymi, ktére tu omawiam.

Jason Nelson: uwalnianie instrumentéw tekstowych

Lori Emerson w ksigzce Reading Writing Interfaces. From the Digital to Bookbo-
und od$wieza na gruncie refleks;ji literackiej zaproponowang przed Theodo-
ra Nelsona kategorie thinkertoy®. Jest to rodzaj ponadmedialnego interfejsu,
odnoszacego sie zardwno do zjawisk cyfrowych, jak i do odnajdywanych
na przestrzeni calej historii literatury, w ktérym procesy pisania, czytania,
dzialan autorskich i dziatan odbiorcy odgrywaja réwnoprawnag role?. Owa

25 E. Aarseth Cybertekst. Spojrzenia na literature ergodyczng, przet. M. Pisarski, P. Schreiber, D. Si-
kora, M. Tabaczynski, Korporacja Halart — Miejskie Centrum Kultury, Krakow-Bydgoszcz 2014,
s.75.

26 Powazniejsze przeksztatcenia strukturalne czekatyby Erike T. Carter przede wszystkim w od-
miennym obszarze jezykowym, np. w ramach ,przektadu” generatora na jezyk polski. Progra-
mistyczne i jezykowe zmiany musiatyby uwzgledni¢ wymiane zasobdw leksykalnych, wzoréw
gramatycznych i frazeologicznych, a takze odpowiednie poszerzenie kodu, aby zasobami tymi
rozdysponowac. Cho¢ sam autor mogtby nie rozpoznac tak odlegtego potomka Eriki, idea open
source miataby w takim projekcie mocne potwierdzenie.

27 Henryk Markiewicz Odbiér i odbiorca w badaniach literackich, w: Wymiary dzieta literackiego,
Universitas, Krakow 1996, s. 250-253.

28 Th.H. Nelson Computer lib / dream machines, w: The New Media Reader, ed. N.-W. Fruin,
N. Montfort, MIT Press, Cambridge—London 2003, s. 330.

29 Zob.L.Emerson Reading Writing Interfaces..., s. 150-152.
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konstrukeja zaklada przemieszczenia, ponowne konfiguracje, majsterkowa-
nie przy tekscie, by — jak zakladal twérca terminu , hipertekst” — ,wyobrazacé
sobie zlozone alternatywy”. Thinkertoy to zatem rodzaj maszyny budowanej
ze stow, ktdrej uzycie zwyklo sie oddelegowywac w sfere procesu twdrczego
poprzedzajacego publikacje. Emerson podaje jako przyklad praktyki Emi-
ly Dickinson, ktéra niektdre z wierszy uktadala na fiszkach papieru w kilku
wariantach, przypinajac do nich dodatkowe, alternatywne wersy*. Media
cyfrowe w ogole, a literatura elektroniczna w szczegélnosci, majsterkowanie
przy tekscie wysunely z cienia, przeniosty w sfere odbioru i uczynily gléwnym
punktem interaktywnej lektury.

Rozwinietym przykladem tekstowych aparatéw dajacych soba manipu-
lowac¢ sg drobne graficzno-dzwiekowe gry literackie, tworzone przez au-
stralijskiego artyste Jasona Nelsona. W This is How You Will Die z 2005 roku
Nelson zacheca czytelnika, by — postugujac sie interfejsem przypominajacym
losowanie w automacie hazardowym na zetony — poznal scenariusz swojej
wlasnej $mierci®'. Wydzielone tekstowe segmenty przypisane sg do miejsca
zdarzenia, sposobu odejscia z tego swiata czy konsekwencji, jakie $§mier¢
czytelnika-gracza przynosi (np. ,sprzedaz twoich tomikdéw poezji wcigz nie
jest w stanie oplaci¢ pojedynczego obiadu”). W with love, from a failed planet
z 2011 roku Nelson zaprasza do manipulacji wolno obracajacym sie, pot-
przezroczystym globusem wyklejonym znanymi flagami i markami swia-
towych korporacji. Kazdy z elementéw graficznych skrywa tekst krotkiego,
postapokaliptycznego opowiadania, ktére wprowadza czytelnika w mozliwy
Swiat niedalekiej przyszlosci. Tworczos¢ Nelsona obfituje w podobne utwory.
Sa one krétkie, polisemiotyczne i stanowig hybryde elementéw ludycznych
inarracyjnych. Wiekszos¢, jako utwory stworzone w omawianym programie
Flash, z definicji nie otwiera przed uzytkownikiem swojego kodu zrédtowe-
go. Nic dziwnego, ze w szes¢ lat po debiucie, na tamach kolaboratywnego
serwisu krytyczno-literackiego Netpoetic, Nelson oglasza uwolnienie calej
serii swoich thinkertoys®. Kazda z szesciu literackich minigier, oprécz linku
do kodu zrédlowego, zostala opatrzona szczegdtows instrukcja modyfikacji
pliku. Jednak raz jeszcze, podobnie jak w przypadku generatora Jima Car-
pentera, entuzjazm autora udostepniajacego czytelnikowi rezultat swoich

30 Tamze,s.139.

31 ). Nelson This is How You Will Die, w: Electronic Literature Collection vol. 2, 2011, http://collection.
eliterature.org/2/ (20.10.2014).

32 Zob. http://www.netpoetic.com.
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programistycznego i poetyckich eksperymentéw nie szed! w parze z entu-
zjazmem odbiorcow. Sam autor nie odnotowal zadnego odzewu ze strony
potencjalnych ,korekcjonerdw” (termin Edwarda Balcerzana). Wizualno-
-dzwiekowo-poetyckie programy byly wielofazowe, nie mialy oczywistych
regul interakeji, wymagaly od uzytkownika pewnych kompetencji oraz za-
kupu komercyjnego oprogramowania®. Czyzby zatem uwolnione poetyckie
animacje mialy wpisang w sobie niemoznos¢ czytelniczej przerobki? A moze
sam fakt, ze praktyka otwierania zrddel odbyla sie w cieniu zamknietej, ko-
mercyjnej i sprzecznej z ideg otwartosci platformy, jakg do dzi$ pozostaje
program Flash®.

>
<
-}
<
=

llustracja 1. layeringFollow - jedna
z uwolnionych literackich instalacji
Jasona Nelsona, wykonanych
Lsineibinmandll v programie Flash.

Przyczyn moze by¢ wiele, ale w przypadku Jasona Nelsona jedna wydaje
sie dominujgca. We wstepie do reDimensionalCube, w ktérym tekst rozktada
sie wokdt centralnego, modulowego szescianu przypominajacego kostke

33 Ten ostatni element, w przypadku dziet ludycznych, lokujacych sie na granicy gier i literatury,
stanowi sine qua non poetyckosci dzieta w kontekscie odbioru wyznaczonym przez jasne regu-
ty komunikacji na linii system — gracz w grach komercyjnych. Literatura cyfrowa zawsze bedzie
zatem i$¢ pod prad konwencji ogdlnie przyjmowanych przez technokulture.

34 Bytaby to wspdlna i dla Nelsona, i dla Davisa przyczyna wzglednego fiaska uwalniania kodu.
Widoczng w ostatnich latach tendencja w gronie cyfrowych literatéw jest odchodzenie od
programu Flash jako narzedzia literackiego. Powodem jest nie tylko zamkniety charakter plat-
formy, lecz niemozno$¢ odtworzenia utworéw powstatych we Flashu na urzgdzeniach mobil-
nych. Tematowi temu poswiecono osobna sesje (Electronic Literature After Flash) na doroczne;j
konwencji MLA w 2014 roku, jednym z najbardziej prestizowych spotkan literaturoznawcow
w USA, organizowanych przez Modern Language Association. Zob, http://www.mla.org/cfp_
detail_6103 (20.10.2014).
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Rubika, australijski poeta pisze: ,Od dawna fascynuje sie sze$cianami, by¢
moze dlatego, ze wiekszos¢ wierszy drukowanych nadbudowana jest na
kratkach, w rytmie opadajacych wzdluz kartki linijek. Sze$cian transpo-
nuje te linearng kratke na wielowymiarowg przestrze”. Nie kazdy musi
podziela¢ zainteresowanie autora oryginalu geometrig poetycks, a tym
bardziej chcieé¢ nanosi¢ wlasny wiersz na cudzg, na dodatek wyraznie au-
torska, konstrukcje. Przy kazdym z uwolnionych eksperymentéw Nelson
umieszcza swoj wyrazny podpis, podkreslajac autorski charakter nie tylko
idei, ale i wykonania. Owa autorska piecze¢ na utworze jest odcisnieta na
wielu — prawdopodobnie zbyt wielu — poziomach dziela. W konsekwencji,
przy uwzglednieniu wymienionych aspektow technicznych, prég trudnosci
w naturalizacji utworu jest podniesiony za wysoko. Jednym ze $rodkow za-
radczych moglaby by¢ zmiana kontekstu odbioru, np. przez umieszczenie
uwolnionych zrddel iich przerdbek w ujednoliconej ramie wystawienniczej,
przykladowo tak, by obok kazdego z dziel oryginalnych umieszczaé linki do
derywatéw. Duch wspodlzawodnictwa szedtby woéwczas w parze z mozliwo-
$cig publikacji i z poczuciem przynaleznosci do podobnie zorientowanej
spolecznosci tworczej. Odkrycie opartego na takich wlasnie przestankach
klucza do dzialan open source historia literatury elektronicznej przypisze in-
nemu utworowi.

Wgwoz Taroko Nicka Montforta

W tym samym roku, w ktérym Jason Nelson udostepnia kod Zrédlowy swo-
ich ludycznych, multimedialnych eksperymentéw literackich, Nick Mont-
fort publikuje prosty wiersz generatywny Taroko Gorge, ktorego tytul i te-
mat nawigzujg do wawozu w jednym z parkéw narodowych na Tajwanie.
Jak poprzednie generatory Montforta (np. Duet®), Taroko Gorge jest utworem
$wiadomie oszczednym, zaréwno pod wzgledem jezykowym, jak i progra-
mistycznym. Kod strony www wyswietlajacej wiersz sktada sie ze 135 li-
nijek i nieco ponad 50 stéw. Zasoby leksykalne rozdzielono miedzy zbiory
semantyczne i gramatyczne, np. jeden zawieral elementy krajobrazu znaj-
dujace sie ,ponad” punktem widzenia obserwujgcego podmiotu (mgla, las,
grzbiet), z kolei zbidr ,pod” zawierat rzeczowniki desygnujace dolne partie

35 . Nelson reDimensionalCube.

36 N. Montfort Duet, przet. A. Matecka, P. Marecki, http://www.ha.art.pl/nick_montfort/duet.
html (20.10.2014).
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wawozu (basen, zyta, kamien). Sytuacje liryczng dynamizowat zbidr impe-
ratywow, takich jak , biegnij, wejdz, nadepnij’, ktére mialy kierowaé uwage
obserwatora w okre$long strone, pogtebiajgc sugestywnosé tematu gtéwne-
go — spaceru po wawozie”. Odpowiedzialny za dystrybucje stow w wersach,
i wersdéw na ekranie, byt prosty kod javascript, w ktérym Montfort ustalit
tryb wyswietlania sie wiersza i sposéb laczenia czlonéw zbioru w uktady
wersowo-syntaktyczne. Linijki wiersza pojawiajg sie jedna po drugiej, a gdy
na dole zabraknie dla nich miejsca — znikajg u gory ekranu. Temporalny tryb
wezytywania sie wiersza praktycznie nie ma konica, a losowy dobdr segmen-
tow kazdego ze zbioréw zapewnia wzgledng réznorodno$¢ i niepowtarzal-
nos¢ wersow i strof.

Taroko Gorge nie byl wierszem open source, cho¢ jak wiekszo$¢ generatywnej
poezji Montforta jego kod zrédtowy mozna bylo odsloni¢ z poziomu przegla-
darki internetowej. Prawdopodobnie byloby tak dalej, gdyby nie , przywlasz-
czenie” i przerdbka kodu zrodlowego, ktorych dokonal Scott Rettberg — przy-
jaciel Montforta, tworca e-literatury, autor m.in. hipertekstu The Unknown
(1998) oraz stworzonej wspdlnie z autorem Taroko Gorge powiesci wlepkowej
Implementation (2006). Niedtugo po opublikowaniu wiersza Montfort otrzy-
mal od Rettberga zmieniong wersje, zamieszczong na prywatnej stronie
tego ostatniego. Nazwisko Montforta zostalo tam przekreslone i zastgpione
nazwiskiem kolegi. Skladnie i zbiory leksykalne zachowano, lecz temat i se-
mantyka zostaly radykalnie zmienione. Swoja dywersje Rettberg wyjasnit
nastepujgco:

Nigdy nie bytem fanem poezji natury, natomiast zawsze kusito mnie, by
przerobi¢ ktérys z utworéw Nicka. Otwierajgc program w przegladarce
iwybierajgc proste polecenie ,pokaz zr6dto”, bardzo szybko uzyskatem
dostep do tekstonéw Taroko Gorge. Zaczalem sie przygladaé konstrukeji
programu i jego parametrom. Bez pytania autora o zdanie przepisa-
tem to dzielo na nowo, najpierw przez podmiane, moim zdaniem, zbyt
oszczednego stownictwa na zdecydowanie bardziej bogate. Ciekaw by-
tem, czy uda mi sie — wychodzac od podstawowej kompozycji — zastapi¢
ten minimalistyczny wiersz o porzgdku natury, w ktorym cztowiek jest
prawie nieobecny, wierszem maksymalistycznym o chaotycznym miescie,

37 Szczegbdtowy opis struktury Taroko Gorge mozna znalez¢ w dysertacji doktorskiej Talana Mem-
mota Digital Rhetorics and Poetics. Signifying Strategies in Electronic Literature, Malmé Univer-
sity, Malmé 2011, s. 119-128.
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w ktérym ludzie sg prawie wszedzie |...]. I tak oto w ciaggu jednej nocy
z Taroko Gorge powstal Tokyo Garage.

Montfort potraktowal rzucone swojemu tekstowi wyzwanie tak, jak prze-
widzial Rettberg: jako literacki happening i probe przetestowania postawy
open source. W rezultacie — po przyjeciu przez tego pierwszego roli gospodarza
i uwzglednieniu remiksu na stronie tytulowej oryginatu oraz po opisaniu
zdarzenia na wspolnym blogu GrandTextAuto® — Taroko Gorge i jego wielko-
miejska przerdbka Tokyo Garage wywolaly fale dziatan derywatywnych, ktore
trwaja do dzis. Brytyjska poetka J.R. Carpenter stworzyla trzy rozne remiksy,
zmieniajac temat m.in. na krajobraz morski Kornwalii; Talan Memmott na-
pisal turpistyczny Toy Garbage; Kathleen Inman Berens umiescila sytuacje
liryczng w kuchni; Leonardo Flores, w remiksie metatekstualnym, opisuje
zmagania nad Taroko Gorge autoréw dotychczasowych przerébek. Utwor Nicka
Montforta ma tez polska wersje*. W sumie program wywolal 24 remiksy
wykorzystujace, z drobnymi zmianami, ten sam kod zrédlowy.

Taroko Gorge wypada uznaé za wzorowy przyklad przelozenia praktyk
»otwartych zrédel” na dzialalnosé literacks. Pojedynczy utwoér, dzieki udo-
stepnieniu kodu zrédlowego, byl w stanie wywotac niekoniczgey sie serie
tworczych przerdbek, z ktorych kazda odnosi sie do oryginatu i jednoczesnie
wchodzi w relacje z przerébkami poprzednimi. Ciekawie rysuje sie przede
wszystkim los oryginalu. Gdyby nie inicjujacy gest Rettberga i nastepujace
po nim pospolite ruszenie na rzecz tworzenia coraz to nowych remiksow,
Taroko Gorge mogloby pozosta¢ jednym z wielu generatoréw Montforta.
Tymczasem trawestacje i przeklady uczynily zen najczesciej omawiane
dzielo amerykanskiego programisty-poety. Kulturowa ekonomia open sour-
ce rzadzi sie niekonwencjonalna logika. Wyrzeczenie sie praw do kodu oraz
oddanie dziela na wlasno$¢ literackiej publicznosci podnosi range utworu
i symboliczny kapital autora. Impakt praktyki otwierania zrédel oddzia-
tuje tez poza dzietem. Taroko Gorge aktywizowalo i zorganizowalo wokot

38 S. Rettberg A Response to Nick Montfort’s ,Programming for Fun, Together”, http://elmcip.net/
sites/default/files/files/attachments/criticalwriting/a_response_to_nick_montfort_o.pdf
(20.10.2014).

39 S. Rettberg Tokyo Garage, http://grandtextauto.org/2009/03/17/tokyo-garage/, 17.03.2009
(20.10.2014).

40 N. Montfort Wgwéz Taroko, przet. P. Marecki, http://www.ha.art.pl/nick_montfort/wawoz_ta-
roko.html, 2014 (20.10.2014).
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siebie powiekszajgcy sie literackg spotecznosé, przemieniajgc czytelnikow
w autoréw, autoréw w czytelnikéw, i krytykdw — czesto po raz pierwszy
— w autoréw.

Ow optymalny wrecz scenariusz nie rozegrat sie przypadkowo. Mont-
fort i Rettberg zapracowali na niego, tworzgc silng publicznosé literacky
i stabilny kontekst. Blog GrandTextAuto, na ktérym oglaszane byly kolej-
ne trawestacje Taroko Gorge, swojg dlugoletnig dziatalnoscig dopracowat
sie rangi salonu literackiego, ktdrego cztonkowie — wérdd nich Montfort,
Rettberg i J.R. Carpenter — dzielili sie z nowos$ciami ze $wiata literatury,
probkami wlasnej tworczosci i wlasnymi refleksjami. Teoretycznoliterac-
kie dyskusje z czytelnikami w komentarzach nie byly rzadkoscig. Po tym,
gdy Rettberg zrobil swoj pierwszy remiks i prowokacyjnie przekreslil na-
zwisko Montforta we wlasnej wersji generatora, kolejny odzew, tym razem
ze strony Carpenter, byl naturalnym przedluzeniem praktyki blogowe;j.
Z kolei odzew czytelnikéw, w wiekszo$ci innych cyfrowych literatéw, zo-
stal ulatwiony przez sposdb powstania pierwszego remiksu. Prowokacja
Rettberga byta wyzwaniem rzuconym autorowi oryginalu, zaproszeniem
innych do rywalizacji, a nawet czyms$ na ksztalt otwarcia literackiego
konkursu, przypominajacego np. literackie zabawy w pisanie limerykow,
w ktdrych na polskim gruncie brali udziat Stanistaw Baranczak i Wistawa
Szymborska. Na dodatek Taroko Gorge to utwor prosty, jego kod jest czy-
telny i szybko przyswajalny dla laikéw. Co wazne, w dziatanie na otwar-
tym kodzie programu Nicka Montforta wpisana byla obietnica nagrody
w postaci umieszczenia nazwiska autora remiksu na stronie oryginatu.
Aspekt nobilitacyjny byl niewatpliwg dzwignia przedsiewziecia. Wiek-
szo$¢ z wymienionych wyzej elementéw bylta obecna takze w projektach
Jasona Nelsona i Jima Carpentera, jednak nie wystapily one tam w pro-
porcjiiw natezeniu, ktore obserwujemy w Taroko Gorge.

Taroko Gorge to modelowy przyklad uwolnienia utworu wraz z jego ko-
dem, kiedy to dzialanie autora nie ogranicza sie do oddania dziela czytel-
nikowi, chocby z instrukcja obstugi (Carpenter, Nelson), lecz przechodzi
do dalszych faz. Montfort aktywnie zacheca do tworzenia derywatdw, pelni
role kuratora i wydawcy gotowych przerdbek, bierze udzial w toczacej sie
— zainicjowanej przez Rettberga — refleksji nad rezultatami spontanicz-
nie powstalej inicjatywy poetyckiej, swoistego rodzaju ,turnieju’, ktére-
go stawka jest prezentacja wlasnej realizacji oryginalnego pomystu na
generator obok uznanych i wplywowych, a takze aspirujacych twércow
literatury elektronicznej.

m
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Problematyka warto$ciowania

Wskazane w tym miejscu jest pytanie o jakos¢ poszczegdlnych prac oraz
o wartosciowanie przedsiewzie¢ spod znaku open source®'. Jesli uznad, ze
generatywny wiersz Montforta jest utworem udanym, a nie ma podstaw,
by mu tego odmawia¢ (autora publikujg wydawnictwa o $wiatowej reno-
mie), to powstale na jego bazie utwory pochodne, nie tylko ze wzgledu na
spoteczno$ciowy, turniejowy kontekst, ale takze dzieki $cistemu okresle-
niu dystrybucji motywow i okresleniu relacji przestrzennych wiersza, maja
szanse jako$¢ te zachowad. Poetycki derywat okresla sie tu wobec orygi-
nalu raczej jako utwor partnerski, bedacy pelnoprawnym uczestnikiem po
dialogu, niz jako wiersz ucznia wobec utworu mistrza czy epigona wobec
prekursora. Problem jakosci literatury otwartych zrédel musi by¢ rozpa-
trywany w kazdym przypadku osobno i najcze$ciej zalezy od roli, jaka po
uwolnieniu utworu okresli dla siebie autor oryginatu. Kwestig bardziej
uniwersalng, dotyczgcg zaréwno przedsiewzie¢ open source, jak i literatury
cyfrowej w szerszym zakresie, pozostaje wartosciowanie. Dla literaturo-
znawcy wyrostego na metodologiach XX wieku i instytucjonalnych ramach
tradycyjnej humanistyki moze stanowi¢ ono nie lada wyzwanie. Jak bowiem
ocenia¢ dzielo, ktore jest zaréwno wierszem, jak i programem komputero-
wym, jesli kompetencjom literaturoznawczym nie towarzyszy znajomosé
informatyki? Jesli wiazace pozostaja dwa wymiary warto$ciowania®?, histo-
ryczny (bioracy za punkt wyjscia horyzont odbioru, srodowisko i konteksty
z czasu powstawania dziela) i ponadhistoryczny (przykladajacy dzielo do

4 Jeslizgodzimy sig, ze samo to pytanie jest dobrze postawione. Mozna je uzna¢ za zabarwione
Turingowska koncepcjg informatyki, ktéra zdominowata pierwszg faze refleksji nad rolg i zna-
czeniem komputera w kulturze. W jej centrum znajdowata sie problematyka sztucznej inteli-
gencji, a celem byto stworzenie komputerdw, ktore bedg zachowywac sie na podobienstwo
cztowieka. Stad pierwotny test Turinga. Rozwdj technologii informacyjnych przewartosciowat
te aspiracje, odpodmiotowiajgc komputer, ktdry dzi$ jest przede wszystkim narzedziem re-
alizujgcym zamyst programisty, a nie jego autonomicznym partnerem. Jest to wazne dla kon-
cepcji autorstwa, ktéra w tej drugiej perspektywie zostaje nobilitowana, czynigc autora kon-
struktorem (rezyserem) poszerzonego do$wiadczenia lekturowego, zaktadajacego interakcje
w obrebie interfejsu, przeszukiwanie bazy dzieta itp. Sitg rzeczy kompetencje i warsztat au-
tora wychodzg daleko poza tradycyjny akt przelania idei na papier czy obmyslenia kompozyciji
narracyjnej. Por. m.in. ).D. Bolter, D. Gromala Windows and Mirrors. Interaction Design, Digital
Art, and The Myth of Transparency, MIT Press, Cambridge 2003, s. 46-48; P. Celinski Postmedia.
Cyfrowy kod i bazy danych, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2013, s. 19-21.

42 Zob. ). Stawinski Analiza, interpretacja i warto$ciowanie dzieta literackiego, w: Prace Wybrane:
t. 6: Proby teoretycznoliterackie, Wydawnictwo Literackie, Krakdéw 1976, s. 36-37.
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zmiennych warunkéw odbioru), to dw pierwszy, zapraszajacy badacza Taroko
Gorge w progi MIT, zacheca do przyjrzenia sie kulturze komputerowych labo-
ratoriéw uczelni, z ktdrych wyrasta generator Montforta, wydaje sie by¢ poza
zasiegiem badacza literatury. Nic bardziej mylnego! Rozwijana od lat teoria
literatury cyfrowej, ufundowana na inicjatywach wysoce interdyscyplinar-
nych i ktdrej pionierzy posiadali kompetencje z obu dziedzin®®, wypracowala
wlasne, przyjazne humanistom narzedzia do badania nowych, poszerzonych
o kod komputerowy form literackich. Radykalne i wprowadzajace podzialy
deklaracje, zabraniajace badaczom, ktorzy nie potrafia napisaé kodu kompu-
terowego, okreslania sie mianem, cyfrowego humanisty’, sg przesadzone*.
»Dzi$ wszyscy jestesmy badaczami cyfrowymi” — stwierdza Jane Winters®.
Fenomen literatury open source jest jednym z wielu symptomow wspieraja-
cych te teze.

Open source po polsku

Literatura ,otwartych zrddel” to zjawisko pojemne. Sugerowang miarg
powodzenia przedsiewziecia pod szyldem open source jest spoteczny, kre-
atywny oddzwiek w postaci dziel derywatywnych, ktére gest otwarcia kodu
inicjuje. W 2008 roku kukasz Golebiewski przekazal w domene publiczng
ksigzke o przysztosci czytelnictwa Smierc ksigzki. No Future Book*. W tym sa-
mym roku propagator wolnej kultury Jarostaw Lipszyc opublikowal Mne-
motechniki — zbiér wierszy bedacych remiksami wybranych zrédel Wikipe-
dii, udostepnionych w Internecie w wersji edytowalnej na otwartej licencji

43 Jednym z fundatordéw teorii literatury cyfrowej i nowych mediow w ogole jest np. Jay David
Bolter, tworca koncepcji remediacji i programista odpowiedzialny za powstanie Storyspace,
programu do tworzenia powiesci hipertekstowych. Przyktadem interdyscyplinarnych inicja-
tyw badawczych s3 organizowane od 1989 roku przez ACM — Amerykanskie Stowarzyszenie
Informatykéow — konferencje Hypertext, SIGWEB i podobne, ktore w jednym miejscu skupiaty
i informatykow i humanistow.

44 Zob. S. Ramsay Who's In and Who's Out, panel ,History and future of digital humanities”, MLA
2011, http://stephenramsay.us/text/2011/01/08/whos-in-and-whos-out/ (20.10.2014),

45 ). Winters How I Learned to Stop Worrying and Love the Digital, wystepienie w trakcie warsz-
tatow ,Digital Humanities at Oxford Summer School”, Oxford 2015, http://dhoxss.humanities.
ox.ac.uk/2015/programme.html (20.10.2014).

46 Mimo ze ksigzka dostepna jest za darmo w repozytoriach polskich uniwersytetow, to rynko-
wi daleko od jej uwolnienia. Zbior refleksji Gotebiewskiego dostepny jest odptatnie zaréwno
w tradycyjnych ksiegarniach, jak i w ksiegarniach e-bookéw.
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GNU FDL". Jednak zar6wno aspekt spoteczny, jak i poetyka otwartosci zr6-
del sg tu inne niz w prezentowanych wczesniej przykladach. Ksigzka Gole-
biewskiego to uwolniona, ale wcigz zamknieta i skoniczona catosé. Tomik
Lipszyca opiera sie na zrodtach i eksponuje je — kazdy z wierszy powstal na
bazie dwoch stron Wikipedii — jednak konwencja edytowania remiksu jest
nie do korica dowolna, chocby z tego powodu, ze kazda zmiana — wedtug re-
gul sieciowej encyklopedii — musi zostaé zaakceptowana przez autora strony,
co jest warunkiem koniecznym publikacji. Piecze¢ autorska, ktorg zdiagno-
zowalem jako jedna z przyczyn braku przerébek minigier Jasona Nelsona,
tutaj zamienia sie w redaktorska, jesli nie autorska, kontrole*®. Nawet gdyby
istniala ona tylko na poziomie systemowym, a w rzeczywistosci Lipszyc nie
ingerowalby w zadng ze zmian dokonywanych przez czytelnikow, obecnosé
tej formy kontroli wpisana jest w dzielo.

Utwory Carpentera, Nelsona i Monforta dzieli od polskich przyktadow
wspomagana algorytmicznie, wariantywna ekspresja®. Utwory polskie
funkcjonuja jako przyklad i zacheta do postaw spod znaku wolnej kultury.
Te pierwsze sg dodatkowo matrycami do wytwarzania tekstéw pochodnych,
wlasnych animowanych, graficznych i generatywnych wierszy kazdego, kto
zdecyduje sie wzia¢ udzial w proponowanej przez autora swobodnej, kre-
atywnej, literackiej zabawie®.

47 ). Lipszyc Mnemotechniki, Wikizrédta, 2008, http://pl.wikisource.org/wiki/Mnemotechniki
(20.10.2014). Nazwisko Jarostawa Lipszyca widnieje pod tytutem ,Mnemotechniki’, w wersji
online nie sygnalizuje sie funkcji redaktora, jak w wydaniu drukowanym, gdzie autor przecho-
dzi na pozycje redaktora. Zob. Mnemotechniki, red. . Lipszyc, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
Warszawa 2008.

48 W trakcie prac nad niniejszym artykutem, w marcu 2014 roku, dokonatem prébnej ingerencji
w dwoch miejscach jednego z wierszy Mnemotechnik (,Bezpieczenstwo publiczne”). Nie do-
czekata sie ona autorskiej akceptacji do czerwca 2015 roku, czyli do chwili oddania niniejszego
numeru ,Tekstow Drugich” do druku.

49 Sa to zatem cyberteksty, utwory dynamiczne, o ,zmiennej ekspres;ji”, w ktorych tekst jest
wynikiem uprzedniej, wywotywanej przez uzytkownika lub algorytm, kalkulacji. Zob. E. Aar-
seth Cybertekst. Spojrzenia na literature ergodyczng, przet. M. Pisarski, P. Schreiber, D. Siko-
ra, M. Tabaczynski, Korporacja Halart - Miejskie Centrum Kultury, Krakéw—-Bydgoszcz 2014,
S.14.

50 Swobodna gra, a zatem — paradoksalnie — wolno$¢ w obrebie wyznaczonych regut, to jeden
z podstawowych warunkéw kreatywnosci. Wszystkie z omawianych utworoéw, oprocz ksigzki
Gotebiewskiego, warunek taki wprowadzaja. Zob. R. Achmituv Embodied Algorithms: On Space
and Mobility as Structural Metaphors, w: Remediating the Social, s. 89.
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Podsumowanie

Jesli zgodzi¢ sie z diagnozg Lva Manovicha, wedtug ktdrej dzisiejsza kultu-
ra definiowana jest przez software, ktdry jg przeksztalca i reguluje, czynigc
to samo ze spoleczenistwem (badacz okresla je mianem software society)®,
to dzielo literackie bedace jednoczesnie programem komputerowym prze-
staje by¢ jedynie awangardowg zabawg formalng. Staje sie narzedziem do
badania zardwno granic literatury, jak i do eksplorowania algorytmicznych
mechanizmoéw, ktére coraz czesciej, w sposob niewidoczny, probuja ksztatto-
wac nasze postrzeganie $wiata i wzorce zachowan. Kto wie, czy instrumenty
tekstowe Jasona Nelsona i generatory Nicka Montforta nie przygotowuja
swoich odbiorcéw do duzo sprawniejszej orientacji w terenie kulturowym
i spolecznym niz niejedna XIX-wieczna saga. Wbrew pozorom jest to dobra
wiadomos¢ dla literatury. Programy komputerowe omawianych autoréw
to pelnoprawne przyklady literatury XXI wieku nie dlatego, ze do miana li-
teratury aspiruja, lecz z chocby z tej racji, ze oprdcz swiatdw wewnatrztek-
stowych potrafig wytworzy¢ zjawiska literackie, mobilizowa¢ literackg pu-
blicznosé, generowaé krytyke oraz — przede wszystkim — przesuwac granice
miedzy zastanymi kategoriami literackimi.

Uwalnianie kodu zrédlowego przez programiste-literata staje sie rodza-
jem wspdlnego z odbiorcg czytania wspolczesnej kultury, a jednoczesnie
sztukg podnoszenia algorytmicznych, a zatem takze kulturowych, kompeten-
cji. Byto to zadaniem komunikagji literackiej od dawna, dzi$ jednak statyczna,
monokanalowa, zwigzana z tradycyjnym medium druku literatura zdaje sie
wypelniac je coraz gorzej.

Literatura open source odzwierciedla przemiany kulturowe dokonujace sie
za sprawg, i w obrebie, tzw. zwrotu cyfrowego®, zwlaszcza te, ktore dotyczg on-
tologii dziela literackiego, zmieniajgcych sie styldw odbioru oraz przeksztalcen
iprzemieszczen (aczkolwiek nie przetasowan) na osi autor — odbiorca. Cho¢
idea otwartych zrodet odnosi sie przede wszystkim do programéw kompute-
rowych, omawiane tu utwory, w tym polski przyktad Mnemotechnik Jarostawa
Lipszyca, udowadniaja, ze uwolnieniu i otwarciu na modyfikacje poddaje sie
takze tekst literacki. Paradoksalnie, i wbhrew oczekiwaniom wywolywanym
chocby przez sam termin ,otwarte zrddla’, literackie projekty spod tego zna-
ku dowartosciowujg instancje autorska. Cele oprogramowania — wezmy jako

51 L. Manovich Software Takes Command (International Texts in Critical Media Studies), Bloomsbery,
London—New York 2013, s. 39.

52 Zwrot cyfrowy w humanistyce, red. A. Radomski, R. Bomba, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2013.
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przyklad edytor tekstu Open Office, w ktérym powstaje niniejszy artykul — sg
najczesciej czysto funkcjonalne. Sygnatura autorska zamazuje sie w otwartym,
kolaboratywnym procesie ich realizacji. Inaczej jest w przypadku otwartej lite-
ratury. Za nig wcigz stoi pojedynczy autor lub wyraznie wyodrebniona grupa.
Cho¢ wycofuje sie on za kulisy, pozostawia pole gry czytelnikowi, to wcigz
wydaje sie sprawowac piecze nad toczacym sie — wedlug regul okreslonych
przez niego — spektaklem open source. Mimo wszelkich cyfrowych przemian
i zwrotow, widmo nieszczesnego pytania ,co autor mial na mysli?”, zdaje sie
weiaz krazy¢ nad eksperymentami spod znaku otwartych zrédel. Mam na-
dzieje, ze udalo mi sie zjawisko to zaprezentowac.

Abstract

Mariusz Pisarski
UNIVERSITY OF WARSAW
Open Source Literature: A Report on an Experiment

In this article Pisarski attempts to classify, analyse and provide an initial evaluation of
the literary practice of open source — practices that have made possible by the code
layer of digital poetry and prose. Made accessible in the digital era, this layer invites
transformations; literary culture is opened up to competition; it raises authorial
competence and facilitates collaborative creativity. Pisarski explores e-literary works
that are "genuinely digital”When the creator of a code opens up the computer code and
encourages the creation of further works within a given framework, the reaction is not
always as expected. Pisarski compares Jasona Nelsona's digital poetry, Jim Carpenter’s
EricaT. Carter project and Nick Montfort's generative poem Taroko Gorge — one of which
Pisarski considers a fully successful attempt; the digitalised reasons include references
to the literary tradition of collective action, the choice of an appropriate poetics for the
work (such as a narrative point of view), a clear indication of exchangeable elements and
referential framework. Summing up, Pisarski sketches out the potential for open source
literary practices and their future development.

Keywords

electronic literature, digital poetry, open source, collaborative literature, literary games,
hypertext, Internet, Internet literature.



