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Dzwiegkochtonne dramaty
Janusza Krasinskiego

Agnieszka Kramkowska-Dgbrowska

w ktérym nie gralby gramofon, kto$ by nie $piewal,
a przynajmniej nie nucil znanej piosenki, albo jakie$
dzieci nie wykrzykiwalyby melodyjnej rymowanki. Mo-
tywy muzyczne sg istotnym elementem $wiata przed-
stawionego jego dramatdéw, z ktérych jeden (Kochanko-
wie z klasztoru Valdemosa) zostal poswiecony Fryderyko-
wi Chopinowi i stal sie nawet podstawg libretta opery.
W sztuki te zostaly tez wpisane bardzo liczne dzwieki
niemuzyczne — kroki na korytarzu, dzwonienie kluczami,
stukanie w $ciane, halasy na pietrze, odglosy stacji ko-
lejowej, syczenie gotujacego sie mleka, brzek ttuczonego
szkla... Dramaty Krasinskiego zbierajg i chlong dzwieki
rzeczywistosci. Dzwieki nie stanowig jedynie akustycz-
nego tla dla rozgrywajacych sie zdarzen — otrzymaly bo-
wiem role wspottworzenia sensu. Pisarz uczynit je nawet
elementem swoistej gry, podjetej na styku planu znaczen
i emocji odbiorcy. Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze Swiat
dzwiekdéw moze by¢ rozpatrywany jako czes$é hipote-
tycznego spektaklu projektowanego przez autora, a tym
samym analizowany pod katem fonicznego oddzialywa-
nia na odbiorce, a jednocze$nie mozna go interpretowac
jak kazdy element literackiego uksztaltowania dramatu,
ujawniajgcy swoje znaczenie artystyczne podczas lektury.

]anusz Krasinski nie napisal ani jednego dramatu,
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Taki podwojny tryb interpretacji wynika z dwoistej, teatralno-literackiej
natury dramatu’, ale wyplywa takze bezposrednio z uksztaltowania sztuk
Krasinskiego.

Od stuchania radia do stuchania w teatrze

Dramaty, ktore bede interpretowaé: Whkrdtce nadejdg bracia, Czapa, czyli Smier¢
na raty oraz Sniadanie u Desdemony, powstaty na podstawie dramatéw radio-
wych napisanych z mysla o realizacji stuchowiskowej. Musialy wiec zakladacé
ksztalt wylgcznie stowno-dzwiekowy stuchowiska i za pomoca jedynie stow
i dzwiekow kreowaé caly $wiat przedstawiony. Wydaje sie wiec oczywiste,
ze dramaty sceniczne, ktore powstaly na ich bazie, przejmujg ich dzwiekowa
materie. Stuchowisko trwa mniej wiecej tyle, ile sceniczna jednoaktéwka —
zatem, zeby powstal pelnowymiarowy spektakl, trzeba dopisac jeszcze kilka
lub kilkanascie scen. W ten sposdb mozna by zamkng¢ zagadke bogactwa
dzwiekowego sztuk Krasinskiego, gdyby nie kierunek zmian, jakim pisarz
poddawat swoje teksty.

Sniadanie u Desdemony rozgrywa sie woké} powrotu z wiezienia do domu
dwdch mezczyzn. Dramat radiowy o tym tytule wykorzystuje mozliwosé
szybkiego zmieniania miejsca zdarzen, jaka daje stuchowisko. Stad w pierw-
szej odstonie akcja dzieje sie w wieziennym depozycie, pézniej przenosi sie na
ulice, a nastepnie do poczekalni dworcowej i kawiarni, by w koricu dopelni¢
sie w malym mieszkaniu. Wszystkie te miejsca charakteryzujg sie swoistg
audiosfera, doktadnie opisang w didaskaliach. Dramat sceniczny natomiast,
nie liczac krétkiej sceny przed bramg wiezienng, rozgrywa sie w pokoju
i przedpokoju. Pozbawiony zostaje wiec wszystkich odgtoséw gwaru ludz-
kiego i mechanicznych dzwiekdw ulicy i dworca. Cho¢ nie do kornca — zo-
stang one potem przywolane w opowiesci Szymona — jednego z bohater6w.
W mieszkaniu jednak pojawia sie cos, o czym radiostuchacze nie wiedzieli —
gramofon. To on stanie sie zrédtem nowych dzwiekdw: piosenki dla dzieci
oraz symfonii Luigiego Nono. Krasiniski zrezygnowatl wprawdzie z bogatego
tla fonicznego, ale wprowadzil dwa - skrajnie r6zne — motywy muzyczne,
ktdre stang sie osig zdarzen waznych scen oraz wpiszg sie w sens calego
dziela.

1 Przyjmuje stanowisko Dobrochny Ratajczakowej, godzace tezy teoretykow teatru i literatury
(zob. tejze Stuga dwdch pandw: dwoisty zywot dramatu, w: Problemy teorii dramatu i teatru, red.
J. Degler, t.1: Dramat, Wydawnictwo UWr, Wroctaw 2003).
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Jeszcze inaczej pisarz wykreowal audiosfere w Czapie — w calosci roz-
grywajace] sie w wieziennej celi. Komedia stereofoniczna (taki podtytul nosita
wersja radiowa) wykorzystywata najnowsze osiggniecia techniki stuchowi-
skowej, dzieki ktérej mozna juz byto wywotaé u stuchacza wrazenie dzwieku
przestrzennego. Bohaterowie dramatu — wiezniowie — aby porozumie( sie
z sasiednimi celami, stukajg w lewg lub prawg $ciane i stamtad réwniez od-
bierajg sygnaly nadawane alfabetem Morse’a. Przestrzen dzwiekowa w tym
dramacie zostata bardzo szczegdtowo zaprojektowana réwniez na planie bli-
skim i dalekim: zza okna stycha¢ halasy z dworca kolejowego, nieco blizej,
z korytarza dobiegaja odglosy krokéw straznika i brzek kluczy, w samej celi
natomiast stychaé przesuwanie stotka i dzwonienie metalowych kubkéw. Te
precyzyjng audiosfere Krasinski przenosi do Czapy scenicznej, ale na tym nie
poprzestaje. Swiadomie bowiem mnozy znaki dzwiekowe, np. dzielac cele
przepierzeniem — zza tej watlej Scianki majg dociera¢ do widzéw spektaklu
odglosy wykonywanych tam czynnosci oraz glosy wchodzgcych tam boha-
teréw. Co wiecej, sceny dopisane w duzej czesci odbywajg sie w ciemnosci,
a ruch sceniczny jest mocno ograniczony — wiele dialogéw odbywa sie wow-
czas, gdy bohaterowie lezg na pryczach. Mozna wiec powiedzie, ze autor
nie tylko wzmacnia foniczno$¢ swojego dramatu, ale takze ogranicza jego
wizualnos¢.

Eksperyment ten jest czytelniejszy, jesli spojrzy sie na niego przez pryzmat
specyfiki stuchowiska. Jak przekonywat Leopold Blaustein, odbiér stuchowy
nie wyklucza aktywnosci wyobrazni wzrokowej — docierajace do nas odglosy
i dzwieki wywoluja w nas obrazy reprezentowanych przez nie przestrzeni,
przedmiotéw i 0s6b?. Akuzja, bo tak Blaustein nazwal to zjawisko percep-
cyjne, nie wystepuje juz w odbiorze dziela kinowego i teatralnego. Widz,
otrzymujgc bodzce wzrokowe i stuchowe, dokonuje ich syntezy, ale z racji
naturalnej przewagi tego, co widzialne, wrazenia stuchowe przechodza na
plan dalszy, stajg sie jedynie tlem dla odbioru wzrokowego. Zanikajg wowczas
wyobrazenia wzrokowe inspirowane dzwiekiem i zaweza sie sila oddzialy-
wania elementéw muzycznych. Swiadom tego byt juz Siergiej Eisenstein,
ktdry, aby zachowac site dzwiekowego oddzialywania na odbiorce, postulo-
wal (i stosowal) naprzemienne wywolywanie silnych wrazen wzorkowych
istuchowych, nielgczenie ich, a nawet dgzenie do synestezji. Robert Bresson,
rezyser nastepnego juz pokolenia, staral sie oddzieli¢ wrazenia stuchowe od

2 L. Blaustein O percepcji stuchowiska radiowego, w: tegoz Wybdr pism estetycznych, Universitas,
Krakow 2005, s.144-196.



SZKICE AGNIESZKA KRAMKOWSKA-DABROWSKA DZWIEKOCHLONNE DRAMATYJANUSZA KRASINSKIEGO

wzrokowych, aby wizualnos$¢ nie miala przewagi nad audialno$cig®. Dzieki
tej swoistej emancypacji dzwieku, uwolnieniu go od towarzyszenia obra-
zowi, mozliwe stalo sie kreowanie znaczen i emocji zupekie innych niz te,
ktdre wynikajg z przebiegu akeji. Krasiniski, oslabiajgc wizualnosé na rzecz
wzmozonego stuchania, réwniez dazy do tego podwdjnego celu: wykreowania
nowych emocji u odbiorcy i stworzenia znaczen wychodzacych poza sens
samego tekstu.

Dzwiekowa przestrzen znaczaca
Dokladne rozplanowanie przestrzeni dzwiekowej jest bardzo uzyteczne
w stuchowisku radiowym - osadza akcje w konkretnym miejscu, a jest nim
cela wiezienna usytuowana miedzy dwoma innymi pomieszczeniami — zwy-
klg celg oraz celg $mierci. W teatrze chwyt taki rozszerza przestrzen zdarzen
poza scene, odglosami spoza niej sugerujac, ze $wiat tego dramatu nie jest
zamkniety w scenicznym pudetku. Postuzenie sie audiosfera nie jest jednak
tylko swoistym zabiegiem scenograficznym. Otoczony zewszad dzwiekami
widz lub stuchacz radiowy zostaje wrzucony w te samg przestrzen, w kté-
rej znajdujg sie bohaterowie dramatu. Raymond Murray Schafer, teoretyk
muzyki, zauwazyl, ze pozostajemy zawsze na krawedzi tego, co widzialne,
natomiast zawsze jestesmy w centrum tego, czego stuchamy*. Gerald Burns
dostrzega za$ dalsze konsekwencje percepcji stuchowej: ,Stuchanie nie
jest postawa obserwatora; stuchanie oznacza zaangazowanie i uwiklanie,
mowigc krdotko: uczestnictwo, czy tez przynaleznosé¢”. Idac tym tropem,
mozna powiedzieé, ze w Czapie odglosy spoza celi stuza takze interioryzacji
wrazen odbiorcy, przyjeciu $wiata przedstawionego jako wlasnego $wiata
wewnetrznego, dajg poczucie bliskosci z bohaterami, prawie utozsamienia
z nimi.

Narzucenie tej bliskosci to dopiero poczatek gry Krasinskiego z odbior-
cg. Za pomocy dzwiekdw autor skraca dystans do swiata przedstawionego,

3 Zob.).Napieralska,Weiser”. Dramaturgiczna rola dzwigkéw, Wydawnictwo Akademii Muzycznej
im. F. Chopina, Warszawa 2006, s. 16-20.

4 R. Murray Schafer | Have Never Seen a Sound, ,Canadian Acoustics” 2009 no. 3, s. 33, http://
www.arch.ksu.edu/seamon/Schafero6.htm (10.09.2015).

5 G.L.Burns Disappeared: Heidegger and the Emancipation of Language, cyt. za: A. Potkay Sfowo
iwigz. O etycznym wymiarze poezji topograficznej na podstawie utworow Jamesa Thomsona i Wil-
liama Wordswortha, ,Ethos” 2012 nr1-2.
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a stawiajgc odbiorce w tej samej co bohaterowie przestrzeni audialnej, wy-
woluje wspétodczuwanie z nimi. Nie mialby w sobie ten chwyt nic prze-
wrotnego, gdyby nie to, ze bohaterowie Czapy to pozbawione moralnosci,
odrazajace persony, zlodzieje futer mordujacy swoje ofiary, niewahajg-
ce sie zabi¢ sprzyjajacego im straznika i siebie nawzajem. Obaj wieznio-
wie skazani sg na $mier¢ i wszelkimi sposobami starajg sie odsungé¢ od
siebie moment wykonania wyroku. Krasinski stawia odbiorce w dwu-
znacznej sytuacji: negatywnej oceny moralnej czynéw wiezniow, a jed-
noczeénie zblizenia do ich sytuacji egzystencjalnej. Dzwiekowa prze-
strzen dramatu pomaga zrozumied¢, ze czlowiek dzieli pragnienie zycia
nawet z najnedzniejsza, pozbawiona moralnosci kreatura. I dlatego po-
zbawianie zycia, nawet w imie sprawiedliwosci, przeczy temu ludzkiemu
odruchowi.

Czy te wszystkie znaczenia i emocje dane sg rdwniez czytelnikowi Czapy?
Bezposrednie wrazenia stuchowe nie sg przeciez jego udzialem, jednakze
Krasinski, przygotowujac do druku swoj dramat, w bardzo szczegélowy spo-
sob zadbal o zapis didaskalidw, tak aby opisy odgloséw dochodzacych z celi
byly wyeksponowane graficznie i poprzedzaly reakcje bohateréw?®. Podczas
lektury nie sposdb ich pominaé, nie moga one uj$¢ uwadze i uciec wyobraz-
ni czytelnika. Jako przyklad zacytuje fragment sceny otwierajacej z wydania
krytycznego Czapy, ktore respektowato sposdb zapisu ilogike pojawiania sie
didaskalidéw:

[...] Zza okna stychaé ruszajqcy ze stacji pocigg osobowy.
KUZMA (nuci)

... a pilnik cienki jak wtos,

lecz on nie zwaza, piluje nim kraty

wrcigz, ach weiaz.
Odszed} osobowy.

OLES (modli si¢ szeptem)

]

Zza okna glosy idgcego thumu. Kuzma chichocze.

6 Zob. maszynopis w zbiorach Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie: J. Krasinski
Czapa czyli Smieré na raty, inw. 4247.



SZKICE AGNIESZKA KRAMKOWSKA-DABROWSKA DZWIEKOCHLONNE DRAMATYJANUSZA KRASINSKIEGO 153

KUZMA
Te kobity to ci majg nieraz $wierka. Taki upat i w futrze. [...]

Za oknem turkot wozu.

KUZMA
No, jedzie i furka.

Szept modlitwy cztowieka coraz bardziej przerazonego.

KUZMA
Popatrz no, Oles. Ta szkapa niedlugo zupelnie wylysieje. [...]

Dudnienie i gwizd przelatujqcego ekspresu.

KUZMA
Ekspres. Ole$, styszysz, ekspres. Wstawaj z tego bartogu. Dzisiaj juz nie

przyjda.”

Lektura uzmystawia, ze dialog toczy sie nie tylko miedzy bohaterami, ale
miedzy bohaterami i odgltosami $wiata zewnetrznego. Na poly akustyczny
dialog odbywa sie takze podczas wymiany informacji za pomocs alfabetu
Morse’a:

Stukanie z lewej strony.

OLES
Kuzma, tam ktos jest.

]

KUZMA
A czego on chce?

Stukanie z lewej powtarza sie.

7 ).Krasinski Czapa czyli Smierc na raty. Dramat wisielczy w dwéch aktach, w: tegoz Krzak gorejgcy.
Dramaty, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2013, S. 33-34.



154  teksty DRUGIE2015/5 AUDIOFILIA

OLES

On pyta, czy my nie wiemy, co to za cela, w ktdrej on siedzi. Méwi, ze
tam takie dziwne przepierzenie i nie wie, co za nim jest. Czy mam mu
powiedzie¢?

KUZMA
Powiedz. Powiedz, ze to przymierzalnia krawatdéw. [...]

OLES (stuka, odpowiada mu stukanie)
Kuzma, on méwi, ze sie cieszy. Ma wyrok $mierci i boi sie siedzie¢ sam.?

Powtarzajgca sie za kazdym razem informacja o kierunku, z ktérego do-
chodzi stukanie, ale tez o sile i natezeniu szeptu, modlitwy, nucenia piosenki
osadza czytelnika w konkretnej przestrzeni i, podobnie jak dobiegajace ze
sceny dzwieki — wcigga go w sam $rodek akeji. Dzieje sie to za sprawg zu-
pelnie innego mechanizmu wyobrazni niz ten, ktory charakteryzuje widza
teatralnego. Krasinski postuguje sie zupelnie zwyczajnymi dzwiekami, nawet
alfabet Morse’a jest wlasciwie zwyklym stukaniem w $ciane, szybszymi lub
wolniejszymi uderzeniami. Pisarz nie uklada odgloséw w skomplikowane
zestawienia, nie wymaga wiec od czytelnika wyobrazni muzycznej, jakiej$
szczegdlnej zdolnosci wyobrazania sobie melodii. Chodzi jedynie o to, zeby
przywotat on w swojej wyobrazni brzmienia, ktore doskonale zna. To wystar-
czy, zeby wykreowac sugestywng przestrzen dzwiekows i stworzy¢ poczucie
audialnej obecnosci.

Najwazniejsza jednak okazuje sie powtarzana refrenicznie sekwencja od-
gloséw dworca: ruszajacy pociag osobowy — turkot wozu, dudnienie i gwizd
przelatujacego ekspresu. Ta poczatkowo zupelnie nic nieznaczaca (oprocz
tego, ze w poblizu wiezienia jest dworzec) sekwencja jest rdwnolegta do
wykonania wyroku w sgsiedniej celi. Styszane przez wieznidéw odglosy sg
wiec znakiem nadejscia czyjejs smierci. Oles i Kuzma wlasciwie ani razu nie
wypowiadaja stowa ,$mieré” — mowa jest o ,zrobieniu korica’, powieszeniu.
Dzwieki odrywajg sie od swojego zrodla, przestajg wysyta¢ komunikat ,,dwo-
rzec”izaczynaja przybliza¢ niewyrazalne, to, co zostalo wypchniete z mowy,
niedajace sie opisa¢ stowami ani odmalowaé obrazami. Moment wykonania
wyroku, ktdry w zamysle oprawcéw mial pozostaé ukryty, jest rozpoznawany
przez wspotwieznidow — tych, ktérzy mieli pozostaé calkowicie odizolowani

8 Tamze,s. 41.



SZKICE AGNIESZKA KRAMKOWSKA-DABROWSKA DZWIEKOCHLONNE DRAMATYJANUSZA KRASINSKIEGO

od $wiata. A to oni maja dostep do najwiekszej tajemnicy. Prawda dociera do
nich za pomocg zmystu shuchu.

Hatas wolnosci

Zaslyszane dzwieki sa oknem na swiat, wylomem w murze. Zamykajac kogos
w wiezieniu, pozbawia sie go przede wszystkim widoku $wiata — ograniczo-
nego przez male, zakratowane okienko. Ale przez to okienko dobiegajg od-
glosy, ktore przenikaja tez przez Sciany. Audiosfera zdaje sie wymykac opres;ji,
jest niezalezna od straznikow i katow. Staje sie synonimem wolnosci. Przesta-
nie ukryte w $wiecie dzwiekow Czapy przenika do Sniadania u Desdemony, a po-
mostem tgczacym oba — przeciez tak rdzne teksty — jest ten sam brzek kluczy.
Dla Kuzmy i Olesia, postaci z Czapy — to element codziennej egzystencji, dla
Szymona, niewinnie skazanego bohatera Sniadania u Desdemony, odgtos ten
staje sie pierwsza zapowiedzig wyjscia na wolno$¢. Szymon pytany pozniej
0 to, co czul, opuszczajac wiezienie, odpowiada, ze nic. Ale pamieta halas.
Najpierw méwi, ze byl to ,,obojetny hatas”, ale chwile pdzniej jest w stanie
opisa¢ wszystkie mozliwe odglosy miasta, tak jakby uslyszal je oddzielnie:
jadaca furmanke, krzyki woznicy i dzieci, szczekajacego psa, dzwieki pianina,
nawolywanie, trzepanie chodnika, glosy ptakéw. Wtedy Adam podsumowuje:
»to jest wlasnie wolno$é™.

W Sniadaniu u Desdemony metafora wolnosci jest takze muzyka — nowoczes-
na, nieharmoniczna. Akcja dramatu rozgrywa sie po odwilzowej amnestii —
to dzieki niej dwaj bohaterowie — wiezniowie polityczni okresu stalinizmu —
moga wyjs$¢ z wiezienia. Obaj jada do mieszkania starszego z nich — Tadeusza,
na ktorego czeka zona i — jak sie okazuje — jego przyjaciel Adam. Tadeusz
znajduje przyniesiong przez Adama plyte z muzyka Luigiego Nono — z dia-
logbéw wynika, ze zakazang w czasach stalinowskich. Luigi Nono to twdrca
awangardowy i uczen dodekafonisty Arnolda Schonberga — ,prawdziwego
szwarccharakteru stalinowskiej muzykologii”*. Nono nalezat do Komuni-
stycznej Partii Wloch, wiec zupelne wykluczenie mu nie grozilo. To pewien
paradoks, ale taczyl w muzyce programowos$¢ i nowoczesny charakter™.
W 1958 roku Nono goscil w Krakowie, gdzie zostal przyjety jako reprezentant

9 J.Krasinski Sniadanie u Desdemony. Sztuka w dwdch aktach, w: tegoz Krzak gorejgcy..., s. 224.
10 G. Wotowiec Nowoczesni w PRL. Przybos i Sandauer, Leopoldinum, Wroctaw 1999, s. 17.

11 A.Ross Reszta jest hatasem. Stuchajgc dwudziestego wieku, przet. A. Laskowski, PIW, Warszawa
2071, S. 422.
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prawdziwie wolnej sztuki®. O szczegolnej recepcji jego muzyki swiadczg di-
daskalia Sniadania u Desdemony, w ktérych zamiast wskazania tytutu znajduje
sie poetycki opis dziela:

Plyta jednak jest nieublagana. Wciaz tylko szumi i trzeszczy. Dzwiek
ten niezauwazalnie przechodzi w ledwo doslyszalne brzeczenie smycz-
kéw, potem w pizzicato i nagle wybucha kakofonicznym halasem. Grajg
wszystkie instrumenty, zagluszajac sie nawzajem. Rozpetuje sie istna
burza dzwiekow: zawodzenie smyczkdw, histeryczny wrzask blachy,
ghuchy lomot perkusji. Wreszcie bania kakofonii peka i nastaje grobo-
wa cisza. Pomatu, jakby z wysilkiem, wylania sie z niej ciezkie chrapanie
kontrabasu.®

Nie s3 to z pewnoscig didaskalia techniczne, ktére mozna uznaé za wska-
z6wki do inscenizacji — wystarczylby tytul utworu. Ewidentnie to stowa skie-
rowane do czytelnika, ktéry nawet nie znajgc tworczosci Nono, jest w stanie
sobie wyobrazi¢ jej brzmienie. Didaskalia nakierowujg tez na interpretacje
poszczegdlnych dzwiekéw: instrumenty smyczkowe zawodza, blaszane hi-
sterycznie wrzeszcza, perkusja wydaje z siebie gluchy tomot, a kontrabas
chrapie. Ingo Metzmacher tak oto opisywal swoje wrazenia po wystucha-
niu Il canto sospeso: ,twarde uderzenia kottéw i ostre ataki blachy podkreslaja
gwaltowno$¢ i bunt, podczas gdy smyczki ze swoimi ekspresyjnymi dzwie-
kami przeciwstawiajg im bdl i smutek™. Zbiezno$¢ tych opiséw, cho¢ by¢
moze mylaca, pozwala sie jednak domysla¢, ze w swoim dramacie Krasinski
przywoluje powstaly w 1952 roku utwor oparty na listach ludzi skazanych
na $mierc...

Szymon, mlodzieniec, ktdry wlasnie wyszed! z wiezienia, ustyszawszy po
raz pierwszy utwor Luigiego Nono, méwi: ,Okropny halas. Zupelnie taki, jak
wtedy tam, za bramg”". Rozpoznaje wiec w muzyce idee wolnosci. Z kolei
Tadeusz nie jest w stanie stucha¢ tej kompozycji — drazni go brak melodii
iniespotykane polgczenie dzwiekéw. W tym odruchu negacji,,uwolnionych”
dzwiekdw kryje sie efekt wieloletniego wiezienia — Tadeusz cho¢ opuscil jego

2 Zob. L. Erhardt Spotkania z Krzysztofem Pendereckim, PWM, Krakdw 1975, s. 11.

3 ). Krasifski Sniadanie u Desdemony, w: tegoz Krzak gorejgcy..., s. 228-229.

4 |.Metzmacher Luigi Nono, przet. K. Kwiecien, ,Glissando” 2005 nr 6, s. 86.

5 ). Krasinski Sniadanie u Desdemony, w: tegoz Krzak gorejgcy..., s. 230.
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mury cialem, duchem wciaz jest zniewolony, a nawet upodobnit sie do swoich
przesladowcow. Widacé to w przestuchaniu, jakie urzagdza Adamowi, ktérego
podejrzewa o uwiedzenie mu zony.

Mugzyka nie jest sprzymierzericem Tadeusza. Kiedy wraca z wiezienia
do domu, drzwi otwiera mu jego przyjaciel. Mgz zaczyna szuka¢ dowoddow
zdrady. Jednym z nich majg by¢ znalezione plyty gramofonowe z muzyka,
ktéra miataby towarzyszy¢ tancowi kochankéw. Odtworzenie pierwszej
z plyt zaskakuje go i o$miesza. Zamiast muzyki do tanca rozlega sie ludowa
piosenka dla dzieci - ,Gdzieze$ to bywal, czarny baranie...”. Didaskalia za-
wierajg szczegotowy opis tego wykonania: ,piskliwemu dzieciecemu chér-
kowi” odpowiada ,gteboki bas”. Stowa piosenki zostaly rozpisane na czastki
zgodne z rytmem $piewania. Ta skoczna piosenka, ktdrej nastrdj i melodia
sa zupelnie nieadekwatne do sceny zazdrosci Tadeusza, wywoluje wesolos¢
zebranych i wécieklo$¢ osémieszonego. Ta sama piosenka zamyka dramat —
Tadeusz z Hanka, pogodzeni z sobg oraz z przeszloscig, tariczg przy niej, a wla-
Sciwie ,z wielka powagg krecg sie w takt muzyki™. Groteskowo$¢ tego zesta-
wienia burzy jednoznacznos¢ happy endu. Z jednej strony bierze w nawias
niepowagi wiezienne przej$cia Tadeusza, z drugiej strony glosi pragnienie
powrotu do zycia i wolnosci, ktérych przejawy bywaja banalnie komiczne.
W slowach piosenki tatwo znalez¢ odwrotnosé loséw Tadeusza, ktory bywatl
nie ,we mlynie” i jadal co innego niz ,kluseczki z miseczki” - jak glosi przy-
$piewka. Odwrocenie jego losow, pokazanie ich ,na opak” zgodnie z zasada
karnawatu, nie wywoluje jednak calkowitego oczyszczenia i nie gwarantuje
nowego otwarcia, poniewaz ta groteskowo$¢ caly czas ujawnia swoj rewers,
przywoluje porzadek, ktory odwrdcita.

Badacz wspolczesnego teatru Mladen Ovadija przekonuje, ze to dzwiek
wlasnie przeciwstawia sie kartezjanskiej logice, destabilizuje obiektywizm
i podwaza nasza pewnos¢ dotyczaca tego, co widzimy i jak rozumiemy™.
W sztukach Krasifiskiego odglosy i fragmenty muzyczne nie pozwalajg przy-
ja¢ oczywistych interpretacji. W dzwiekach przenikajacych $ciany wiezienia,
w sekwencjach zwyczajnych odgltoséw, w trudnym do ogarniecia hatasie wol-
nosci tkwi ukryta przed oczami, niedajgca sie uja¢ w stowach, prawda. Trzeba
jednak przesta¢ ufa¢ wzrokowi.

16 Tamze,s. 288.

17 M. Ovadija Dramaturgy of Sound in the Avant-garde and Postdramatic Theatre, Mcgill-Queen's
University Press, Montreal 2013, s. 13.

157



158

teksty DRUGIE 2015/5 AUDIOFILIA

Puste miejsce po obrazie

W pierwszym akcie zona Tadeusza — Hanka, opowiada, jak musiata wyprze-
dawac rzeczy z mieszkania, zeby mie¢ pienigdze na adwokata dla meza. Po
obrazach zostaly jednie $lady na $cianach:

HANKA

To wszystko, co po nich pozostato. Slady i wyblakla tapeta. Niech pan
spojrzy na te $ciane. Tu wlasnie wisial obraz Brandta. Podobno jeden
z jego mlodzieniczych jeszcze obrazéw. W pieknej zloconej ramie. (wszy-
scy zwracajq si¢ w strong Sciany i podziwiajg obraz, ktdry tam kiedys wisiaf)
W czasie wojny Niemcy chcieli go wywiez¢ z muzeum, ale kustosz sfal-
szowal jego metryke i wmoéwil im, ze to falsyfikat. (...)

SZYMON
Ogromny. Rzeczywiscie wspanialy. A co przedstawial?

HANKA
Kozaka trzymajgcego za uzde konia. Tu stal Kozak... (pokazuje) a tu kor
na tle plonacych chat.

SZYMON (naprawdg zachwycony)
To cudowne.™

Sytuacja jest dos¢ komiczna, poniewaz wszyscy patrza na pusta Sciane,
a Hanka w mato efektowny sposdb opisuje obraz, ktdry prawdopodobnie i tak
byl falsyfikatem. Absurdalnos¢ tej sceny przykuwa do niej uwage, kaze szuka¢
znaczen poza jej dostownym sensem. To puste miejsce po obrazie jawi sie jako
wielka metafora swiata, w ktérym zabrakto oryginatu, by¢ moze nigdy nie-
istniejacego. Moze zawsze byl to tylko falsyfikat. Ludzie zachwycajg sie nim,
ale jest to zachwyt nad pustka, sladem po istnieniu. Wiele lat po tym, kiedy
powstato Sniadanie u Desdemony, Jean Baudrillard méwit o precesji symula-
kréw, o braku oryginatu i zalaniu wspoélczesnego $wiata milionami repro-
dukgji, ktére nie majg oryginatu, nie odsylajg do rzeczywistosci®. Krasinski,
pokazujac rzeczywistosé o kilkadziesigt lat wezesniejszg, zauwaza poczatki

18 ). Krasinski Sniadanie u Desdemony, w: tegoz Krzak gorejgcy..., s. 207-208.

19 ). Baudrillard Precesja symulakréw, przet. T. Komendant, w: Postmodernizm. Antologia przekta-
dow, red. R. Nycz, Wydawnictwo Baran i Suszczynski, Krakow 1997.
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manipulacji sfera wizualng. Hanka opowiada Tadeuszowi i Szymonowi, co
sie zmienilo w miescie w czasie, kiedy oni byli w wiezieniu:

HANKA

[...]Jest do zobaczenia tyle ciekawych rzeczy. Nie widzieliscie ich od lat.
Albo i wecale... Stoja wielkie nowoczesne domy. Mamy zupelnie nowe
Stare Miasto. Przepiekne. Eadniejsze jak bylo. I nic nie poznaé, ze dopie-
ro co odbudowane. Chociaz pachnie jeszcze $wiezym tynkiem... A jeden
koscit to przesunieto nawet z miejsca na miejsce... Zeby go bylo lepiej
widaé. Bez rozbierania. Jakby to byla jakas zabawka z tektury.?

Nieswiadomy dowcip jezykowy Hanki: ,zupelnie nowe Stare Miasto” ob-
naza manipulacje, jakiej dokonano na krajobrazie miejskim: nowe mury udaja
stare, wielkie budynki sa przesuwane jak tekturowe dekoracje. To, co widzial-
ne, latwo poddaje sie falszerstwu. Mysl te zrazu mozna by laczy¢ z opisang
przez Martina Jay’a antywzrokocentryczng rebelig, ktdrej poczatki datujg sie
na koniec XIX wieku, czyli na moment dynamicznego rozwoju technik wizu-
alnych?. Jak zauwazy?t cytowany przez Jay’a Jean-Louis Comolli, ,Judzkie oko
traci swoje ponadczasowe przywileje wlasnie wowczas, gdy jest obdarzone
mnogoscig urzadzen optycznych”?. Jednak zrodel zwatpienia Krasinskiego
w $wiat widzialny trzeba szukaé raczej w wyjatkowej wyobrazni pisarza —
ukonstytuowanej na dzwiekoczulym odbiorze rzeczywistosci. Ten wyostrzo-
ny zmyst shuchu ksztattowal sie w szczegdlnych warunkach — w wieziennym
odosobnieniu. Krasinski jako mtody czlowiek spedzil osiem lat w wiezieniu
stalinowskim. Izolacja od $wiata okazala sie szczelna jedynie w zakresie tego,
co widzialne. Dla odgloséw $wiata zewnetrznego mury nie stanowily prze-
szkody, podobnie jak dla muzyki Chopina, ktdra plynela z radia ustawionego
w pomieszczeniu dla funkcjonariuszy wieziennych®. Nietrudno odgadnad,
ze w ograniczonej do czterech $cian wieziennej egzystencji nastuchiwanie
stalo sie codzienno$cig. W celi natomiast wiele rozméw musiato odbywa¢
sie szeptem, a zakazane czynnosci — prawie w zupelnej ciszy. Odzwyczajone

20 . Krasiriski Sniadanie u Desdemony, w: tegoz Krzak gorejgcy..., s. 260-261.

21 Zob. M. Jay Kryzys tradycyjnej wtadzy wzroku. Od impresjonistéw do Bergsona, przet. ). Przezmin-
ski, w: Odkrywanie modernizmu, red. R. Nycz, Universitas, Krakdw 2004.

22 Tamze,s. 295.

23 Janusz Krasiriski. Cenzurowany zyciorys, rez. ). Zamojdo, 2007.
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od $wiatta i barw oko moglo pdzniej odzyskaé swojg percepcyjng przewage,
gdyby nie to, ze po latach zobaczylo zmieniony obraz swiata — $wiata, ktory
powstal na gruzach dawnego bez udzialu i akceptacji ogladajacego. To do-
$wiadczenie, opowiedziane przez Krasinskiego w filmie dokumentalnym
Joanny Zamojdo, ma swoje echo w cytowanej wypowiedzi Hanki, w ktérej
uderza opis ,falszywego” miasta. Specyficzna przestrzen audialna wiezienia,
o r6znym natezeniu odgltoséw, pojawia sie w Czapie, gdzie jednak zyskuje zu-
pelnie nowe znaczenia. W Sniadaniu u Desdemony powraca natomiast skoja-
rzenie muzyki z wolnoscia.

Niezwykla jest scena z przywolanego przed chwilg filmu, w ktérej pisarz
siedzi w wieziennej celi i uderza palcami w stol, jakby gral na pianinie. Oka-
zuje sie, ze nauka gry na narysowanej na stole klawiaturze byla jedna z jego
nielicznych rozrywek wieziennych. Trzeba byto uderzaé¢ palcami w odpowied-
nie pola, a w wyobrazni odtwarzaé dzwieki. Swiat dzwiekéw wyobrazonych
stal sie azylem mlodego wieznia, ostatnim bastionem wolnosci, ukrytym
przed straznikami wieziennymi. Jednakze to doswiadczenie Krasinski , od-
dal” postaci, ktdra nie siedzi w wiezieniu, ale osaczona, petna leku i bardzo
samotna przeczuwa nadejscie swoich przesladowcdédw. To Ada z dramatu
Wrkrdtce nadejdg bracia, rozgrywajacego sie w czasach tuzpowojennych. Mlo-
da dziewczyna probuje wskrzesi¢ wspomnienia normalnego zycia, poczucia
bezpieczenstwa i zwyklej radosci, grajac na fortepianie pozbawionym strun.
Cho¢ na zewnatrz nie stycha¢ dzwiekéw, a jedynie rytmiczny odglos uderze-
nia w klawisze, to w gtowie Ady wybrzmiewa tango La Cumparsita®. Zderzenie
tego szczegélu z biografia pisarza jest zaskakujace, poniewaz okazuje sie, ze
Krasinski w wiezieniu uczy} sie graé piesn patriotyczng — byl to Polonez Ko-
Sciuszki. Obdarzenie bohaterki gestem z wlasnej biografii, ale w zmienionym
kontekscie, nadaje tej scenie dramatu szczeg6lng autentycznosé. Oddala tez
pokuse zastosowania stricte biograficznego klucza interpretacyjnego. Wydaje
sie, ze raczej chodzi wlaénie o wywolanie poczucia autentycznosci — rozu-
mianej jako zwigzek z rzeczywistoscig pozaartystyczng utrwalong w do-
$wiadczeniu tworcy. Do$wiadczenie to wynika ze szczegdlnego odczuwania
$wiata dzwiekow. Nie moze by¢ przypadkiem, ze w omawianych dramatach
wlasnie postaci majace podobne doswiadczenia egzystencjalne do tych, jakie
byly udzialem autora, dzielg z nim takze bardzo wyczulony stuch. To pod-
stawowa wlasciwosé, ktdra lgczy je z autorem — jedynie Szymon, bohater

24 Zob. ). Krasinski Wkrétce nadejdg bracia, w: tegoz Czapa i inne dramaty, PIW, Warszawa 1973,
s.76-77.
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Sniadania u Desdemony, ma wiecej cech i przezy¢, ktére nosza $lady zyciorysu
Krasiniskiego.

Sie¢ powigzan opartych na wspdlnocie styszenia zageszcza sie w sposob
szczegblny wiasnie w Sniadaniu u Desdemony. W didaskaliach, w ktérych zo-
stal opisany utwor Luigiego Nono, ujawnia sie bowiem figura autora we-
whnetrznego dramatu jako persony niezwykle wyczulonej na poszczegélne
dzwieki muzyczne i ich brzmienia®. To wrazliwo$¢ godna znawcy muzyki,
co pokazala przywolywana juz zbieznos¢ opisu w dramacie z interpretacjg
utworu dokonang przez Ingo Metzmachera, stynnego wspolczesnego dyry-
genta niemieckiego.

«Monter” czy kompozytor?

Figura autora obdarzonego szczegdlnym stuchem i zdolnoscig budowania
$wiata dzwiekowego ujawnia sie jednak przede wszystkim w samej konstruk-
cji dramatéw?®®. W dramacie skonstruowanym tradycyjnie, gdzie sceny laczg
sie ze sobg spdjnie, wynikajg z przebiegu akeji 1 dialogdéw, ten wewnetrzny
autor wydaje sie zupelnie ukryty. Gdy jednak taka sp6jnos¢ zostaje zaktocona,
musi ujawnic sie instancja nadrzedna, ktora relacje miedzy scenami uzu-
pelni — przekonuje Ewa Wachocka?. Badaczka przytacza okreslenie Petera
Szondiego, ktéry taka figure autora nazywa ,,monterem”?. Sceny w drama-
tach Krasinskiego bywaja wlasnie ,,.zmonotowane” wokét dzwiekow i odglo-
sow. W Czapie sg to reakcje wiezniéw na odglosy dworca — Ole$ i Kuzma,
styszac ich sekwencje: turkot wozu — przejazd pociagu osobowego — przelot
ekspresu, przerywaja rozmowy, wshuchuja sie, a nastepnie milkna. Sekwen-
cja powtarza sie w dramacie cztery razy. To, co dzieje sie potem, bywa r6z-
ne, ale zawsze zaprogramowane przez odglosy z dworca: Ole$ modli sie lub
lamentuje, Kuzma z wyrazng intencjg ,zagadania” swoich emocji, wyrzuca

25 Postugujac sie terminem autora wewnetrznego, korzystam z ustalen Ewy Wachockiej, ktéra
przeniosta tezy teoretykéw literatury na grunt dramatu. Zob. E. Wachocka Autor i dramat, Wy-
dawnictwo US, Katowice 1999.

26 Zaktadam za M. Foucaultem, ze analizujgc dramaty jako wspolny przekaz wielotekstowy, moz-
na z nich wytonic spojna figure autora. Zob. M. Foucault What is an author?, w: Textual Strate-
gies: Perspectives in Post-Structuralist Criticism, ed. ).V. Harari, Cornell University Press, Ithaca—
—-New York 1979. Tezy badacza przytacza Ewa Wachocka w ksigzce Autor i dramat.

27 E.Wachocka Autoridramat, s.113.

28 P.Szondi Teoria nowoczesnego teatru 1880-1950, przet. E. Misiotek, PIW, Warszawa, 1976, s. 15.
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z siebie glupig paplanine lub wrecz przeciwnie — szuka nowych sposobdéw
na odroczenie wykonania wyroku. Uslyszane z zewnatrz dworcowe halasy
odstaniajg nowo przybylemu do celi Skazaricowi prawde o jego potozeniu
i 0 zamiarach wspotwiezniéw:

KUZMA (nalewa sobie garnuszek)
A teraz niech mi bedzie wolno wypi¢ zdrowie naszego nowego wspol-
nika.

Unosi garnuszek do gory i zastyga w tej pozycji, z dala stychac bowiem zblizajgcy
sig ekspres, ktory przelatuje pod oknami z przerazliwym gwizdem; wszyscy trzej
wstuchujq si¢ w tomot pociggu; chwila przejmujgcego milczenia.

SKAZANIEC (po przejezdzie ekspresu, wskazuje w strong powieszalni)
Czy tam... Czy tam ktos byl? (milczenie) To straszne!

Jak gdyby zupetnie na nowo rozglgda sig po celi, przypatruje si¢ ukradkowo Olesiowi
i Kuzmie;®

Podobna powtarzalno$¢ odgltoséw pojawia sie w dramacie Wkrétce nadej-
dq bracia. Jest to dochodzacy zza okna ,fomot konskich kopyt, hurkot wozu
iseria z automatu’. Zrazu wydaje sie, ze sekwencja ta ma jedynie odzwier-
ciedlaé niebezpieczng sytuacje bohaterki w swiecie powojennym. Bardzo
szybko jednak okazuje sie, ze groza tych odgloséw jest mylaca, poniewaz
to tylko woznica pogania w ten sposéb konie. Hatasy dochodzace zza okna
wprowadzajg wiec gre w zawiedzione oczekiwanie, jakiego raz po raz do-
znaje odbiorca dramatu. Ada nastuchuje odgloséw z zewnatrz i krokéw na
pietrze, przeczuwajac, ze zblizaja sie jej przesladowcy. Do domu wkraczaja,
zapowiadajgc sie glosnym $piewaniem, gwizdaniem, a przynajmniej lomo-
tem, rdzni, przerazajacy osobnicy, ale okazujg sie oni zwyklymi zlodziejami.
A najbardziej ztowrogie odglosy to tylko wlgczone radio na pietrze. Czlowiek,
ktérego nadejscia Ada najbardziej sie obawia — ten majgcy wykonac na niej
wyrok za domniemang zdrade — nadchodzi przez nig nieuslyszany. On jed-
nak tez jest $cigany, a jego lek nie wyraza sie w nastuchiwaniu odglosow, ale
w thumieniu wszelkich glo$niejszych oznak zycia, ktére moga sprowadzi¢ na

29 . Krasinski Czapa, s. 92.
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niego nieszcze$cie®. Oczekiwane, indukowane przez narastajgce napiecie,
wykonanie wyroku nie nastepuje, kat nie zamierza wywigzac sie z powie-
rzonego mu zadania. Przynajmniej na razie, poniewaz zbyt gto$ny krzyk Ady
wywoluje w nim odruchowg cheé jego zagluszenia. Odglosy, ktérych boha-
terowie sie bojg lub ktdre lekcewazg, ktorych nastuchujg lub ktére probuja
uciszy¢, wyznaczajg ich zachowanie, ogniskujg wokot siebie rozmowy, sg tez
znakiem zludnej, trudnej do odgadniecia rzeczywistosci.

W Sniadaniu u Desdemony audiosfera takze organizuje akcje dramatycz-
ng, ale na jeszcze inny sposob. Role refrenicznego sygnalu akustycznego
otrzymuje niezwykly dzwiekowy byt — lalka, ktéra méwi ,tata”. Lalki, jesli
juz wydaja z siebie dzwieki, méwig zazwyczaj ,mama”. Ta jest wyjatkowa —
Adam kupil jg dzieciom Tadeusza, zeby przypominala im o uwiezionym ojcu.
A moze ujawnil w tym gescie nieuswiadamiang chec¢ zastapienia Tadeusza,
zagarniecia jego miejsca? Lalka, niechcacy potracana przez bohaterdow, wy-
powiada swoje bezduszne, mechaniczne ,tata”. Staje sie znakiem wydobywa-
nych na powierzchnie nieSwiadomych pragnien, lekdw i urazéw z przesztosci.
Jest tez dzwiekows zapowiedzig narastania konfliktu. W Sniadaniu u Desdemo-
ny bowiem odglosy zapowiadaja momenty weztowe akcji, towarzyszg jej na
zasadzie kontrapunktu, ale tez wytracaja z niej, stanowig dysonans. Takim
dysonansem s3 kwestie Lalki, podobnie jak dzwiek spadajacej na podtoge
butelki z wodka — rozbicie szkla przerywa kolejny wybuch zazdrosci Tade-
usza. Natomiast na samym poczatku pierwszego aktu ledwie slyszalny odgtos
kipigcego mleka (zauwaza go tylko Tadeusz, jak przystalo na bylego wiez-
nia — posiadajacy bardzo wyostrzony stuch) wyznacza poczatek konfliktu
dramatycznego.

Rytmizacja, powtarzalno$¢ elementdw dzwiekowych, przecinanie i modu-
lowanie dialogéw sygnatami akustycznymi wskazujg, ze kolejne sceny zostaly
,zmontowane” na zasadzie lgczenia brzmien. Ale czy chodzi tutaj jedynie
o dzialalno$¢ ,montera’, czy jednak o prace podobng do praktyki kompo-
zytorskiej? W omawianych sztukach Krasinskiego, w ich konstrukeji, nie
ma odniesied do uktadu muzycznego - jak chocby w sztukach Bogustawa
Schaeffera. Jednak sama organizacja tych znakéw wskazuje zamyst godny
kompozytora: odglosy ulozone w powtarzalne sekwencje, ich rézne nate-
zenia i kierunki, wlgczenie cytatéw muzycznych. Uklad dzwiekéw ma swojg
dramaturgie, rownolegly do przebiegu akcji scenicznej. Ta technika pisarska
bardzo przypomina sposdb, w jaki komponowat Luigi Nono. Istotne dla niego

30 Zob. . Krasinski Wkrotce nadejdg bracia, s. 155.
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byly pojedyncze brzmienia, czesto bedgce odglosami rzeczywistosci — z uli-
cy, fabryki lub huty. Kompozytor bardzo skrupulatnie planowal przestrzen,
w jakiej muzyka byta wykonywana. Muzycy ustawieni byli na skompliko-
wanych rusztowaniach, ktére mialy zapewni¢ réznokierunkowos$¢ dzwieku.
Te — zdawaloby sie — zupelnie oderwane od siebie dzwieki, czesto przepla-
tane cisza, mialy nie$¢ pozamuzyczne przestanie i mialy budowac napiecie
dramaturgiczne®. Zdaje sie, ze Janusz Krasiniski mniej lub bardziej sSwiadomie
skorzystal z tej kompozytorskiej lekeji.

Dramaturgia dzwigku

Luigi Nono jako pierwszy postuzy! sie terminem , dramaturgia dzwieku’,
podkreslajac otwarta strukture swojej muzyki oraz jej wplyw na emocje
odbiorcy. Dzwiek zyskal duze znaczenie i autonomie w teatrze postdrama-
tycznym, zwlaszcza w inscenizacjach takich tworcow jak Robert Wilson czy
Christoph Marthaler. Zainteresowanie dzwiekiem powraca tez w najnow-
szych badaniach: David Roesner pisze o ,muzykalizacji teatru”?, zauwazajac
w nim skupienie na dzwieku, na samej jego materialnosci. Natomiast Hans
Thies-Lehmann juz wczesniej twierdzil, ze teatr zaczal mie¢ wlasng ,seman-
tyke audytywna’*. Mladen Ovadija z kolei postuguje sie wprost terminem
»dramaturgia dZzwieku”, uznajgc ,immanentnos$¢, plynnos¢ i sensualnosé
ludzkiego glosu oraz ekspresywnos¢ dzwieku scenicznego™* za podstawo-
we sktadniki wspdlczesnego teatru. Publikacje tych badaczy z jednej strony
pokazujg odkrycie potegi audialnosci przez wspodltczesny teatr, z drugiej —
uswiadamiajg, ze w naszej, w znacznej mierze, wizualnej kulturze dokonuje
sie wlagnie odpomnienie dzwieku, na cale stulecia zepchnietego na margines.
A przeciez silnie obecnego w kulturze antyku, jak choéby w misteriach dioni-
zyjskich czy antywizualnym judaizmie. Swiat dzwiekéw miat wtedy moc zbli-
zania do béstwa, tajemnicy zycia i $mierci. O roli dzwiekéw przypominali tez
futurysci, ekspresjonisci i dadaisci, faczac go ze sferg snu i nieSwiadomosci.

31 Zob. K. Kwiatkowski Nono, ,Odra” 2015 nr 5.

32 Zob.D.Roesner Theater als Musik: Verfahren der Musikalisierung in chorischen Theaterformen bei
Christoph Marthaler, Einar Schleef und Robert Wilson, Gunter Narr Verlag, Tlibingen 2003.

33 H. Thies-Lehmann Teatr postdramatyczny, przet. D. Sajewska, M. Sugiera, Ksiegarnia Akade-
micka, Krakdw 2004, s. 143.

34 M. Ovadija Dramaturgy of Sound...,s. 5.
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Sztukom Janusza Krasinskiego daleko do dzwiekowych eksperymentéw
XX-wiecznej awangardy i zalozen teatru postdramatycznego. Jednakze oto-
czenie odbiorcy zageszczong audiosfers, raz po raz odrywajgcg sie od line-
arnych znaczen tekstu lub budujgcg nowe sensy wlasnie dzieki opozycji do
zdarzen, przekazywanie za pomoca sekwencji dzwiekowych znaczen nale-
zacych do sfery nienazwanego sytuuje dramaturgie Krasinskiego wtasnie
miedzy pierwotnymi ludzkimi odczuciami zwigzanymi z tajemniczoscia
iwieloznacznoscig sfery audialnej a dokonaniami najnowszego teatru, eks-
plorujacego zlozonos¢ performansu scenicznego. Wiezienne przezycia pi-
sarza wyostrzyly w nim — a by¢ moze przywrdcily mu — pierwotna zdolnos¢
wychwytywania najdrobniejszych sygnaléw dzwiekowych rzeczywistosci.
Ta dzwiekoczula wyobraznia, ktéra tatwo odnajdywala sie w tworzywie fo-
nicznym sztuk pisanych dla radia, zawsze jednak cigzyta ku scenie. Jakby po-
trzebowala starcia sie tego, co widzialne, z tym co slyszalne. Zawartym w dra-
matach projektem dzwiekowym przedstawienia Krasinski na wlasny sposdb
przeciera $ciezki oryginalnej praktyki scenicznej i poszerzania przestrzeni
teatralnej. Kieruje tez swojego odbiorce na droge doswiadczania (w przy-
padku widza spektaklu) lub wyobrazania dzwiekéw (w przypadku czytelnika
dramatu) po to, aby oderwac go od pewnosci plynacej z interpretacji ciagu
zdarzen i wypowiedzianych stéw. Za pomoca $wiata dzwiekow obecna jest
w tej dramaturgii sensualna rzeczywisto$é, a jednoczesnie prébuje ujawnic
sie rzeczywistos$¢ pozazmystowa i pozajezykowa. Dzwiek i jego dramaturgia
przenikaja tworczos$¢ dramaturgiczng Krasinskiego na wielu plaszczyznach,
zapraszajac do udzialu odbiorce, ktéry w teatrze zostanie poddany niewoli
stuchania, ale w lekturze bedzie mdg} zglosi¢ dobrowolny akces do $wiata
dzwiekéw. Musi mie¢ on jednak swiadomo§¢, ze wobec tego, co slyszalne,
,czujemy sie wezwani, pociagnieci do odpowiedzialnosci”.

35 G.L.Burns, cyt. za: A. Potkay Stowo i wigz..., s.194.
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Abstract

Agnieszka Kramkowska-Dabrowska
THE INSTITUTE OF LITERARY RESEARCH OF THE POLISH ACADEMY OF SCIENCES (WARSAW)
Sound in Janusz Krasiriski's Drama

This article describes the world of sound in Janusz Krasinski's plays Wkrétce nadejdg
bracia [Soon the Brothers will Arrive], Czapa, czyli Smieré na raty [The Hat, or Death by
Instalments] as well as Sniadanie u Desdemony [Breakfast at Desdemona’s]. The rich
soundscape, rooted in these plays’origin as radio drama, represents more than a mere
acoustic background - it contributes to the creation of meaning. Carefully planned sound
signals create an absorbing acoustic space, influencing the plot and becoming a point
of reference in the dialogue. Thus the sounds gain a dramaturgy of their own, affecting
the audience’s emotions and understanding. This sound construction suggests that the
author created his drama in a way that in some ways echoes the technique of avant-
garde composers.
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