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Jerzy Paszek

,»Ow halcyjon”

Ow halcyjon, wiersz umieszczo-
ny na poczatku tomu Na znak (1965) oraz, co waz-
niejsze, otwierajacy wspanialg ksiege Utwordw poe-
tyckich (1971) — zawiera jawne (podpowiedziane
przez samego poete) i narzucajgce sie aluzje do po-
ezji Stowackiego !. W szkicu tym chcialbym zwrocié
uwage na trudniej dostrzegalne, bo glebiej ukryte
odwotania tego — tak cennego w odczuciu Przybo-
sia — wiersza do prozy Zeromskiego. Powigzania
z Zeromskim (gléwnie z rozdzialem Popioléw zaty-
tulowanym ,,Zimorodek” obejmujg kilka istotnych
elementéw utworu Przybosia, m.in. tytul, sytuacje
liryczng, opis ptaka (metaforyczny obraz szybujace-
go zimorodka). Dzieki temu liryk 6w staje sie inte-
resujgcym przykladem dwutorowosci aluzji i dwu-
zrodlowosci reminiscencji literackich 2.

Zamierzam najpierw wskaza¢ pewne, skupiajgce sie
w omawianym wierszu, charakterystyczne cechy po-

1 Zbadala je szczegétowo D. Zamacinska: Widze naprzéd
o wiek? W: Studia z teorii i historii poezji. Seria druga.
Pod red. M. Glowinskiego. Wroctaw 1970, s. 272—276.

? Na ten temat pisze S. Dagbrowski: Obrazy, zdania, stowa
(Na marginesie problemu ech cudzych w twérczoéci Mic-
kiewicza). ,,Pamietnik Literacki” 1968 z. 3.
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etyki Przybosia, by nastepnie zestawiaé¢ je z analo-
gicznymi elementami stylu prozy Zeromskiego.

W analizie wiersza o zimorodku chciatbym zatrzy-
ma¢é sie zwlaszcza przy paru wybranych motywach
trwale powracajacych w poezji Przybosia:

1) motywie ,,znakéw” przyrody,

2) motywie ptaka,

3) zestawieniu oksymoronicznym ,,przestrach — za-

chwyt”.
I

Zasada zbieznos$ci izomorficznych?
w przedstawieniu przyrody i czlowieka przybiera
w poezji Przybosia swoistg postaé. Do§¢ czesto po-
wtarza sie w jego twdrczosci motyw ,,znakow’ przy-
rody, czyli pewnych sygnaléw ze strony mnatury,
ktore w decydujacy sposéb majg zawazy¢ na losach
podmiotu lirycznego. Przykladem moze by¢ fragment
wiersza Réwnanie serca (z tomu pod tym tytulem,
1938):
Ogrody — N6w jak ciern wschodzacy z galezi —
Swiat beze mnie sie spelnia wolny i bezczuly,
i tylko lisci jesiennych opada na glowe laur.
. aby juz nigdy nie ucichi?.

Co prawda, nie ma tu wprost nazwanej sytuacjiprze-
kazywania znakow, lecz metafora lisci-lauréw jest
chyba dosé¢ oczywista (ten sam sens znaku przyrody
pojawi sie w wierszu o zimorodku). Natomiast w li-
ryku Powrotno$é (z tomu Na znak — Up, s. 504)
moéwi sie otwarcie o takim sygnale natury:

— nigdy tak niskich oblokéw nie widzialem —

jakby poufnie chcialy mi daé znak,

jaki?

3 Por. Z. Lapifiski: ,,Swiat caty — jakze zmieScié go w Zreni-
cy” (o kategoriach percepcyjnych w poezji Juliana Przybo-
sia). W: Studia z teorii..., s. 317—319.

4 J. Przybo§: Utwory poetyckie. Zbiér. Warszawa 1971, s. 56.
Wszystkie cytaty wierszy Przybosia pochodzg z tej edycii,
oznaczonej w tek§cie — Up.
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W poemacie Wierzcholek imperium (z tomu Kwiat
nieznany, 1968 — Up, s. 555) motyw znaku kojarzy
sie $cisle z obrazem ptaka:

To piekny ptak,

nie orzet:

red wing black bird,

czerwonymi skrzydetkami rozbit powietrze

na zielong smuzke drzacg jak dwa listki,

dal znak,

uproscit,

Metafora dotyczaca lotu ptaka — ,,skrzydetkami roz-
bil powietrze” — jest powtérzeniem bardziej rozbu-
dowanego obrazu, w ktérym ptak ,przewraca”
skrzydlami ogrdéd, a nawet ,,rozirgca” nieokreslone
pragnienia dziewczyny (z prozy poetyckiej pt. Za-
kochana w zbiorze Najmniej stéw, 1955 — Up,
s. 476):

Tam, opleciona rozchwianymi galgzkami, czekala, aby sie
przed wymoéwieniem stowa stato to, co.. aby przeciez §wiat
dat znak jak pak!

Aby to rozwingl, aby przyzwolil! Zeby za nig z jej pow-
strzymanej sily zawolal! I nim poruszyla wargami przed-
szepcgc ,.kocham” — frunal z gestwiny, z piskiem i kla-
skiem, sptoszony, gwaltowny ptak.

Roztracil to niewyslowione, lecz ogr6d, nim ptak, prze-
wréciwszy go skrzydiami, zniknat,

przywrb6cit najnizszym spieszgcym sie trawom najszybsze
czubki drzew...

Jesli w powyzszych przytoczeniach mozna wyrédznié
dwa powtarzajace sie elementy analizowanej sek-
wencji (schematycznie oznaczam je: znak + ptak),
to w nastepnym cytacie z Wiosny 1969 (wiersz nowy,
nie objety zadnym tomikiem wydanym za zycia poe-
ty — Up, s. 413) wyodrebniajg sie trzy komponenty
motywu: znak + ptak -+ zranienie:

w listkach ledwie zaznaczonych z6ltodzioby czarny kos
dal znak gloény,

wbil §wist ostry w migkki posSwist

jak igle w méj puls

Czasami powyzszy kompleks obrazowy obywa sie
bez czlonu pierwszego, bez zamarkowania sygnalu
przyrody. Tak jest w wierszu zatytulowanym Resz-

Obraz ptaka

Znak + ptak

Motyw zranie-
nia
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ta Swiata (Na znak — Up, s. 359), gdzie wszakze wy-~
stepuje nowy skladnik — rozbudowana onomatope-
ja $piewu ptaka:

I pisnal
ostry §pic, zacigl kolcem, przewiercit
Swistem,
weswidrowal sie ciokaniem jednolitym!
1 pociekla lepko z rany krew brunatnawa,
dziobek jatrzyl, czy$cit sie w jusze,
cigl i rozcial,
darl skoére do drugiej skory...
Ow halcyjon zawiera wszystkie komponenty oma-
wianej sekwencji, wchodzgcej w sklad szerszego mo-
tywu znakow przyrody. Oto odpowiednie fragmen-
ty (Up, s. 13—14):
6w haleyjon... ptak Stowackiego,
zimorodek...

Nad potokiem S$Scietym w cieniu cienkim lodem

z bugaju olch i wierzbiny

frungl nagle i ogniscie

ow dziw...

Krzykiem ostrym zranil serce

Dziw sie zjawia tylko raz prawdziwie.

Zjawil mi sie w pastuszym dziecinstwie

na znak:

Istniej!

Zwraca uwage, ze weszlo tu — jak gdyby na zasa-
dzie swoiscie pojetej koherencji motywu — takie
ujecie instrumentacyjne (trzykrotne powtérzenie sy-
laby ,,cie”), ktére wecale nie jest onomatopejg $pie-
wu ptaka, jak to bylo w przywolywanym fragmen-
cie Reszty Swiata (onomatopeja oparta m.in. na in-
terferencji zbitek fonemow ,cie”, ,cio” i ,,dzio”).
Mozna stagd wysnué wniosek, ze w motywie znakéw
przyrody polaczyly sie, wystepujgc niekiedy =za-
miennie i wchodzge w rozmaite uklady, dwa zasad-
nicze lancuchy obrazowe: a) znak + ptak -+ zranie-
nie; b) ptak + onomatopeja -+ zranienie (w danym
utworze moze brakowa¢ ktdéregos z wymienionych
ogniw lancucha).
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Chcialoby sie powiedzieé, iz w podswiadomosci Przy-
bosia spéjnos¢é wewnetrzna poszezegdlnych lancu-
chow oraz calego motywu jest tak wielka, iz mozli-
we jest podstawienie w miejsce okreslonego sklad-
nika jego namiastki, ktéra pelni co prawda inne
funkcje, lecz jest formalnie analogiczna do wtasci-
wego ogniwa. Dziala tu wiec zasada metonimicznosci
wyobrazni poetyckiej; w danym ukladzie ,klockéw”
(by postuzy¢ sie taka metaforg interpretacyjng)
mozliwe sg wszelkie ich polgczenia ze sobg oraz —
charakterystyczne wlasnie dla omawianego cytatu
— podstawienie ,klockéw” z innej gry, byleby tylko
odpowiadaly pewnym kryteriom podobienstwa badz
przyleglosci (stycznosci). Ten teoretyczny wywdd
latwo mozna zaopatrzyé w aneks, zawierajgcy ono-
matopeje zbudowane na powtdrzeniach ,ptasio-
brzmigcych” zbitek ,cie”, ,cier”, ,éwier” itp. I tak,
w Storicu wschodzgcym (w tomie Narzedzie ze Swia-
tla, 1958 — Up, s. 282) ptak zaspiewal:

i pociekla dzienniej, cieniej woda ciemnej, kretej rzeczki,
bylo widniej, bylo dawno, bylem dzieckiem.

Podobnie w Spacerze majowym (wiersz nowy — Up,
s. 641):

— Cichaj... Jeden pierwszy

ptasi §wiergot w cierniach cienki,

zadzierzysty $piew cierniowy

od cierpienia do nadziei

czerwonymi kropelkami cieknie z dziobka piegzy

i nakrapia z boku jej piersi.

Tak samo (tym razem trzykrotne powtdrzenie ,,cier”
i,éwier”) w Jednym drzewie z tomu Na znaek (Up,
s. 368):

I sikora na cierniu poéwierkujgc cierpnie.

III

Co z tego, tak wyrazistego kom-
pleksu obrazowego, z tej persewerujgcej seril ujec
przedstawiajgcych ,,znaki” przyrody, mozna znalezé
u Zeromskiego?

Struktura
motywu

Ptasiobrzmiace
zbitki glosowe
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W Popiotach, w opisie lotu zimorodka dostrzec daje
sie bez trudu polgczenie dwoch elementéw znanego
nam juz dobrze obrazu — ptak (tez zimorodek!)
oraz zranienie {(,,przeszycie duszy”’ — ten zbanali-
zowany frazeologizm jest tu ,;,odmlodzony”, by uzyé
stéw Przybosia, dzieki podwojeniu: ptak w tymze
fragmencie takze ,,przeszywa’” powietrze):

,W tej samej chwili nad wodami, wzdluz galezi, wskros
calego bugaju brzéz i olch, sosen i wierzb, zimorodek prze-
leciat z ostrym, zgietkliwym, donoénym S$piewem. (..) Krzyk
ten przeszyl dusze sluchacza na wskro§, do dna. Cisza juz
byla zupelna, a glos ten diugo jeszcze w nim (Rafale) drzal
i na zawsze pozostal} w duchu (..)"3

Sytuacja podmiotu, ktéry obserwuje lot zimorodka,
jest w obu wypadkach bardzo podobna. Jest to chwi-
la waznej decyzji zyciowej. W Popiolach w cytowa-
nym rozdziale rozstrzyga sie w ogdle zycie Olbrom-
skiego — po $mierci Heleny, po pobycie w wiezie-
niu Rafal przechodzi w goscinnych Stoklosach wiel-
ki kryzys wewnetrzny: ,,Jedno co go pociagalo, gdy
sie budzil, 1 co zamykalo jego dzien, to byla leniwa
cheé: nie byé” (s. 325, podkr. J. P.). Zeromski daje
temu wyraz w nastepujgcych hiperbolach: Rafal
»byl wtedy jak plomien zagasty”, ,serce upadalo
w swoj grob”, a dusza ,,szta jakby wsrdéd ruin strza-
skanych przez trzesienie ziemi” (s. 326). Dla Ol-
bromskiego pojawienie sie osnutego legendami pta-
ka ¢ jest pomyslnym znakiem, potwierdza rozwijane
wlasnie mys$li o pieknie §wiata i zycia (s. 327):

,Zadumal sie¢ nad tym, jak to dobrze jest zyé¢ (..) Poczal
wolno sam z siebie przemy$liwaé, jak piekny jest i1 jak
niewyslowiony $§wiat, jak wielkim a blogostawionym cudem
jest zycie, jak dziwnymi sposoby godzina cierpien przeista-

5 S. Zeromski: Popioty. W: Utwory wybrane, T. III War-
szawa 1964, s. 327. Dalsze cytaty pochodzg z tego samego
wydania.

8 W starozytno$ci uwazano, ze ,zimorodek posiada sile
magiczng, ktéra pozwala lagodzié burze; zasuszone jego
cialo uzywane bylo jako talizman przeciw piorunom Zeu-
sa” (R. Graves: Mity greckie, Warszawa 1967, s. 158. Znane
dawniej byly réwniez ,,dni halcyjonskie”).
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cza sie w stokrotne begactwo rado$ci, plynace z widoku
ziemi (...)

W tej samej chwili (...) zimorodek przelecial (...)”

u Przybosia obraz zimorodka ma réwniez fundamen-
talne znaczenie dla podmiotu lirycznego: oznacza na-
rodziny poety. Formula slowna tych narodzin —
,Istniej!”” — jest paralelna do przezwyciezonej ,,le-
niwej checi” Rafala — ,,nie by¢”.

I tu, i tam wiec sytuacje liryczne, uwydatnione sym-
bolicznie przez motyw zimorodka, majg wazng ceche
wspblng: ptak jest w obu utworach figurg ponow-
nych narodzin.

Najdobitniejszym s$ladem naprowadzajgcym na nie-
watpliwy zwiagzek opisu Zeromskiego i wiersza Przy-
bosia jest metafora czasownikowa: obraz szybowa-
nia zimorodka. W Popiolach lot ptaka zostal ujety
w nastepujacy sposéb (s. 327, podkr. J. P.):

»Lot jego ledwie mozina bylo pochwyci¢ okiem, tak bardzo
predko przeszyl powietrze. Wydalo sie tylko, ze to szafiro-
wa czy lazurowoblekitna nié, Ze cudnobarwny krzyk rado-
§ci opasal, objat i zwigzat ten bukiet ziemski”.

»Bukiet ziemski” — to bugaj brzdéz i olch, sosen
1 wierzb (zauwazy¢ wiec mozna aliteracje: BUkiet,
BUgaj, Brz6z). Podobny bugaj (,,bugaj olch i wierz-
biny”) wystepuje u Przybosia (Up, s. 13). Tutaj zi-
morodek

Lecial w swojg istno§é zlota,

Zwijat przestrzen

i przemienial,

wysSwietlajagc sobg inny

Swiat: odlotny, z dala-bliski

Ten ,,obraz ruchomy” (Wiestaw Grabowski) czy
»obraz w stawaniu sie” (Marian Maciejewski 7Y
w Popiotach nie jest przypadkowy. Zeromski §wia-
domie uzyl tu metafory czasownikowej (razem

7 Por. ciekawe rozwazania na temat konstrukcji obrazéw
poetyckich Stowackiego — W. Grabowski: Sprawy obrazo-
wania w liryce Stowackiego. ,,Pamietnik Literacki” 1964 z.1;
M. Maciejewski: Natury poznanie w lirykach Slowackiego.
Dzieje mapieé¢ miedzy podmiotem a przedmiotem, ,Pamiet-
nik Literacki” 1966 z. 1.

7

Figura ponow-
nych narodzin

Obraz
ruchomy
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z rzeczownikowaq: ,,ni¢” i synestezja: ,,cudnobarwny
krzyk radosci”), by ozywié dawny poetycki blask
frazeologizmu ,bukiet drzew”. Wyrazenie to w li-
teraturze polskiej wieku XIX przeszlo charaktery-
styczng ewolucje; od romantycznej metafory do
stalego zwiagzku frazeologicznego, oznaczajgcego
»Skupisko drzew”. Jeszcze u Stowackiego ,bukiet
drzew” (por. w Fantazym: ,Staniemy za drzew
klombowych bukietem’®) mozna byto traktowaé jako
takg samg przenosnie jak spotykane w innych dzie-
lach poety podobne obrazy, np. ,,wianki drzew ogro-
dowych”, ,,wieniec boréw”, ,,palm wianek”, , girlanda
las6w”. Ani Slownik Lindego, ani Stownik Wilenski
(1861) nie odnotowujg takiego wyrazenia. W Stow-
niku Warszawskim pojawiajg sie jako przykla-
dy wuzyé¢ przenoSnych cytaty z Korzeniowskiego
(,,Bukiety ogromnych drzew”) i Jeza (,,Bukiety
drzew, rosngcych na pochytosci”). Stownik Doro-
szewskiego dodaje tutaj — ale juz jako przyklady
zastosowan nieprzeno$nych — cytaty z Faraona
(»,Na tle zielonych pél ciggnely sie nieprzerwanym
szeregiem chlopskie chaty, figowe gaje, bukiety
palm”.) oraz z Ad astra (,,Bukiet brzdz, wznoszacy
sie nade mnag, stoi w §wiezosci kor bialych i w ruch-
liwym ozywieniu powiewnych swych liSci”.). Warto
nadmienié, ze Orzeszkowa réwniez w pierwszym
akapicie Nad Niemnem postuzyla sie tym zbanali-
zowanym poetyzmem: ,....) rado$¢ i zlota swoboda
$piewaly chorem ptakéow i owaddéw nad réwning
w gorgcym powietrzu, nad niewielkimi wzgérzami,
w okrywajacych je bukietach iglastych i liSciastych
drzew”.

Dobrze widaé tu ,,umieranie” metafory: odkrywecza
u Stowackiego, przechodzgc w rece prozaikow staje
sie obiegowym poetyzmem, by w koncu straci¢
wszelkie przeno$ne mnapiecie, sta¢ sie wyrazeniem
frazeologicznym:.

8 J. Stowacki: Fantazy, W: Utwory wybrane. T. II. War-
szawa 1962, s. 375.
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Zeromski widocznie zauwazyl te powolng leksyka-
lizacje metafory i stral sie przywréci¢ jej dawnag
poetycka wartosé. Dlatego ,bukiet ziemski” nie wy-
stepuje w Popiotach jako zjawisko nieruchome, sta-
tyczne, zastane przez Rafala, lecz jako dynamiczne,
tworzgce sie widziadio (by uzyé¢ ulubionego wyrazu
pisarza), powstajace dopiero w wyobrazni bohate-
ra.

Wniosek z tej dygresji o ,,bukiecie drzew” wyplywa
jednoznaczny: Zeromski z calg $wiadomoscig arty-
stycznego efektu uzyl w swoim opisie lotu zimorod-
ka metafory czasownikowej, tworzac swoisty ,,figu-

re kreacyjng” (termin Artura Sandauera) — bugaj
drzew stal sie prawdziwym bukietem, owijanym ko-
lorowsg nicig — szybowaniem ptaka.

W Owym halcyjonie natomiast metafora ,,zwijaé
przestrzen” nie ma znamion jednokrotnosci, orygi-
nalnoéci uzycia. Obraz ruchu kolistego — opisywa-
ny przenosnie takimi wyrazami, jak ,,zawijaé¢”, ,,0s-
nuwaé”, ,,owija¢” czy nawet ,,bandazowaé” — two-
rzy u Przybosia jeszcze jeden charakterystyczny,
persewerujagcy motyw poetycki. Spotykamy sie
z nim juz w wierszu Parada $mierci z tomu Sponad
(1930 — Up, s. 31, pokr. J. P.):

W aureoli helmu, skrwawiong szerfq tyraliery
owity
wyprezyt sie u moich butéw twédj odznaczony trup

W miniaturze Ofiaruj linie z prozy poetyckiej Piéro
z ognia ten sam motyw potraktowany zostal humo-
rystycznie (,,zawijaé” w bukiet i.. w wags) (Up, s.
523, podkr. J. P.):

»Spod smyczka, zeSlizgnawszy sie wzdluz spojrzenia, wy-
mykala sie §ciezka i w sadzie zawijala sie w bukiet
iw was (..).

Policjant paryski kierujacy ruchem ulicznym —
»salwy aut przeszywaly go na wskro$” — pokazany
jest w opalizujgcym rozmaitymi sensami ujeciu
(Cztery strony z tomu Réwnanie serca — Up, s. 87,
podkr. J. P.):

Metafora
czasownikowa

Ruch kolisty u
Przybosia
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1 znéw machal ramionami, przewijal,
bandazowat zranione miejsce (...)

Jeszcze bardziej rozbudowany obraz ruchu koliste-
go, przedstawianego jako zawijanie, zakrecanie i za-
wigzywanie w supel (metafora kreacyjna do dru-
giej potegi: pierwszy poziom — lasse, osnucie i za-
wijanie, drugi — efekt zawigzywania: wezel-pom-
nik), obserwujemy w utworze zatytulowanym Meta
(rowniez z tomu Réwnanie serca — Up, s. 94, podkr.
J. P):
Reka,
sekundnikiem kierownicy ostatniego w rejdzie wozu,
zakreé lasso zaplecione z pedu,
sznur

samochodow wkoto rynku!
Woz wpadajacy w woz ostatnie okrazenie prut
— miejsce w $rodku omijane spoczywato i wiedlo,
ruch je zawingl i osnuti —
wirowaly niezliczone §wiata strony...
.. I zawiqzat okrazong pustke w pomnik,
w wezel z brazu!

Janusz Stawinski interpretuje powyzszy fragment
nastepujgco: ,,Semantycznym kluczem do tego obra-
zu jest — typowy to wypadek u Przybosia — skon-
wencjonalizowana metafora «sznur aut», ktéra umo-
zliwia i motywuje calg akcje rozwijajaca sie poprzez
starcie dwoch interferujacych watkéw: ruchu aut
i zawigzywania przestrzeni, w ktorej ten ruch sie
odbywa. Watkom tym odpowiadajg — w warstwie
leksykalnej wypowiedzi — dwa lancuchy «termino-
logiczne» zbiegajgce sie w owej skonwencjonalizo-
wanej metaforze” 9. Wyodrebnione przeze mnie
obrazy ruchu przechodzacego w zawijanie przestrze-
ni modyfikujg te interpretacje: frazeologizm ,,sznur
aut” nie jest jedynym zroédiem rozbudowanej prze-
noéni. Tak samo waznym fundamentem jest perse-
werowanie ukladu: ruch kolisty + czynno$é¢ opla-
tania. ,,Sznur” jest po prostu (jak w innym cytacie

% J. Stawinski: Komncepcja jezyka poetyckiego awangardy
krakowskiej. Wroclaw 1965, s. 136.
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,;szarfa™ metonimicznym drogowskazem (podporka),
ulawiajgcym zrozumienie obrazu.

v

Porownujgc opisy zimorodka
u Stowackiego, Zeromskiego i Przybosia zauwaza-
my, ze najbogatszy kolorystycznie zawarty jest w
.OQwym halcyjonie. Slowacki podkreslal jedynie
©gdlnikowo (by nie rzec: manierycznie) piekno ubar-
wienia ptaka w trzech zestawieniach: z aniolem
»niby w anioka kolorach”, ,,jak aniol, w réwni zlote
skrzydla trzymajgcy”, ,halcyjon — gdy jak aniol
sie odslania” #. Zeromski zwraca uwage na kolory
riiebieskie: ,,szafirowa czy lazurowoblekitna ni¢” oraz
na ,,cudnobarwnos$é¢” w synestezji odnoszacej sie do
glosu ptaka. Przybo$ natomiast bierze od Stowackie-
go archanioly” i kolor ,,ztoty”, dodajac bardziej od-
powiadajacy rzeczywistosci szafir i szmaragd, a tak-
ze dwuznaczny przystowek ,0gniscie”, odnoszacy
sie do pomaranczowo-rdzawego koloru ptaka i szyb-
kescei poruszania sie (,,frungl nagle i ogniscie”). Zna-
mienng innowacja Przybosia, znajdujacg sie zresztg
w kregu hiperbolicznych ,,blyskotek” Stowackiego,
Jjest oryginalny obraz (Up, s. 13, podkr. J. P.):
1 rozwinatl sie diadem
zimowego horyzontu.
W ,,diademie” tym poeta osadza jednocze$nie dwa
szlachetne kamienie — szafir i szmaragd (pojete
uprzednio jako metonimie kolorow), jak i ,,roziskrzo-
ny Snieg” oraz ,istno$¢ zlota”. Interesujgce moze
by¢ to, iz zimorodek, pojawiajac sie po raz wtory
w wierszu Na zmiane (Na znak), bedzie takze sym-
bolem dzialalnosci poetyckiej (w przeciwiehstwie do

skowronka -— obrazu brata-rolnika), a jego barw-
nos¢ zostanie zasugerowana przez bliski fonetycznie
»diademowi” wyraz — ,,diament” (Up, s. 21, podkr.
J. P.):

10 Por. Zamacinska: op, cit., s. 273—274.

Zimorodek
najbarwniejszy
u Przybosia

Diadem
zimowego
horyzontu
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Wiosno, roboto polna! Wychodzimy!

Brat z ciezkim koszem ziarna na pole szerokie,
okrakane przez wrone,

ja lekkomy$lnie wyzej na powietrze strome

ze stowem skrytym w $wietle jak ze zimorodkiem.

Z jego blasku w odlocie po diament zimy

zostal nam cien lecacy do stonca: skowronek.

Na podstawie tej zbieznosci (,,diadem zimowego ho-
ryzontu” i ,,diament zimy”) mozZna snué przypusz-
czenia o brzmieniowym komponencie pamieci poety
(czyzby ,,bugaj” z Owego halcyjona — wyraz rzad-
ki u poety przekladajagcego raczej ,gaj”, ,zagaj”’
i ,zagajnik” — byl kliszg ,;bugaju — ZLemsklego
bukietu” z Zeromskiego?).

v

Wlasnie w wierszach o ptakach,
gdy sam temat przywodzit onomatopeje (por. cyto-
wane poprzednio, oparte na powtarzaniu zbitek
»cie” itp.), poeta zastanawia sie nad ,,glosowa isto-
tg stow’ (Chrusciel z tomu Najmniej stéw). Laczy
sie z czestokroé¢ taki ,,ptasi” temat z rozwinietg gra
stow, paronomazja i innymi chwytami uwydatnia-
jacymi ,,mitodzwiek” (neologizm Przybosia). W poin-
cie Owego halcyjona dostrzec mozna figure etymolo-
giczng i kalambur (Up, s. 14, podkr. J. P.):

Dziw sie zjawia tylko raz prawdziwie

Zyje w podziwie.

Dwuznaczna — wolno sgdzié — jest linijka ostatnia.
Interpretacja pierwsza: poezja moja stale sie rodzi
z zachwytu. Mozliwo§¢ druga: od dnia spotkania
z zimorodkiem zaczgl si¢ w moim zyciu okres, kto-
ry oznaczam po-dziwie.

Juz zresztg samo trzykrotne powtdérzenie morfemu
»dziw” (a i w poczgtkowej czesci wiersza pojawia
sie ,,60w dziw”) zmusza odbiorce do aktywnosci in-
terpretacyjnej: cheage nie chege zaczyna on rozsuply-



103 ,OW HALCYJON”

waé tajemnice powtorzen w tym ,udziwnionym”
przestaniu.

Inna figura etymologiczna zawarta jest w nastepu-
jacym dwuwierszu Owego halcyjona (podkr. J. P.):

wyswietlajge sobg inny
$wiat: odlotny, z dala-bliski

To bliskie homonimizacji zestawienie ,$wiata” ze
,8wieceniem” ma w wierszu duze znaczenie: zimo-
rodek staje sie w ten sposéb dla Przybosia symbo-
lem ,$wiata-swiatla” 11, czyli w ogdle poezji (linia
skojarzen opiera sie na przestankach: 1) $wiatlo jest
podstawa bytu, 2) poezja jest — dla poety — pseu-
donimem istnienia, a wiec 3) — zimorodek ,wy-
Swietlajgcy $wiat” jest symbolem poezji). Stad Scisty
zwigzek — prawdziwe poetyckie rownanie — po-
miedzy ,,znakiem” natury — pojawieniem ptaka
(symbolu poezji) a rozkaznikiem ,Istniej!”, ktory
dopiero teraz rozumiemy poprawnie jako ,,zyj poe-
zja”, tworz”.

Odrebne zagadnienie stanowi tytul wiersza. Chyba
bez wielkiej pomytki mozna stowo ,halcyjon” wig-
zat rowniez ze sprawg ,,mitodzwieku”; poete zafa-
scynowato niezwykle brzmienie tego wyrazu, podob-
nie zresztg jak i Stowackiego. Przybos$ czesto ulegal
takim sklonnosciom do stow o dziwnym dla ucha
polskiego dzwieku. Niech starczy jako dowéd jeden
tylko przyklad: perseweracja motywu ,,pinaklii ster-
czyn” (te dwa terminy architektoniczne zastosowa-
ne sg w opisie krajobrazu!). Cytat pierwszy pocho-
dzi z wiersza Notre-Dame III (Kwiat nieznany -—
Up, s. 402, podkr. J. P.):

I upadlem w iglicach, pineklach, sterczynach
bielejacej do §witu tarniny wiosennej
w rozpostarciu pél znanych..

Podobnie w utworze Katedra jest biala (wiersz no-
wy — Up, s. 415, podkr. J. P.):

11 J Kwiatkowski: Swiat-$wiatlo w poezji Przybosia. ,Pa-
mietnik Literacki” 1971 z. 1.

Swiat-swiatlo

Milodzwieki
Przybosia
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Z ozdobnej nad grzadkami tulipandéw wisni

spod pinakli i sterczyn

lecg platki rumiane tej — i wszystkich wiosen

Czy u Zeromskiego w opisach ptakéw znajdziemy
jakies paralele do tych gier stow i ,,milodzwiekéw”?
Oto6z tak! Oto wyimki z fragmentu Popiotéw przed-
stawiajgcego ,,koncert” stowika (s. 102—103, podkr.
J. P):

»Mlodzieniec zerwal sie i usiadl. Stuchal tonéw stowiczych
(...). Z wolna te dzwieki metaliczne, tony pierwotne (...)
poczely zapadaé¢ w niego, lecie¢ wskro$, jak ostry krzemien
przelatuje glebine wody (..) Zdawalo mu sie chwilami, Ze
to w nim samym, sobie samemu $§piewa 6w niewystowiony
zlotostron (...)

Pierwszemu slowikowi, ktéry te tonike zaczal, odpowie-
dzial z dala drugi, tamtemu trzeci. Do tego trdéjdzwieku
przylaczyl sie czwarty tworzgce z pierwszymi akord nie-
wystowiony”

Zwracajg tu uwage dwie sprawy (oprocz potgczenia
motywu ptaka ze zranieniem): gra wyrazow ,slo-
wik” — , niewystowiony” i uzycie peryfrazy ,,ztoto-
stron”. Czterokrotne powtérzenie morfemu slow —
prowadzi do efektu paradoksalnego: wyraz ,stowik”
zawiera w sobie jednoczesnie mozliwos¢ ,,wystawia-
nia” (elymologial!) i jej zaprzeczenie — jest , nie-
-wystowiony”. Bylaby to wiec analogia do Przybo-
siowych operacji na rdzeniu ,dziw”.
Peryfrastyczne okreslenie slowika rzeczownikiem
,»Ztotostron” jest odwoltaniem do poezji romantycz-
nej: Zeromski czyni tu aluzje do powszechnie zna-
nego wiersza Mickiewicza Do B... Z., gdzie wystepu-
je przymiotnik ,,zloto-stron”. Tak wiec aluzje Przy-
bosia mozna uznaé (w najogdélniejszym badaniu stra-
tegii poetyckiej autora Najmniej stéw) za odpowied-
nik podobnej aluzji Zeromskiego.

VI

Ostatni paralelizm Owego hal-
cyjona i prozy Zeromskiego mozna znalezé w ambi-
walentnym motywie zachwytu-przerazenia, pojawia-
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jacym sie zwykle przy okazji opiewania piekna przy-
rody 2, W wierszu Przybosia czytamy (Up, s. 13,
podkr. J. P.):

Krzykiem ostrym zranil serce

do nerwicy dobrowieszczej:

czulem rado$é tak za wielks,

ze z rozpaczy stodkiej tylko,

ze juz nie jest do zniesienia,

trwala jeszcze...

rzeczywisciej...

Ambiwalentne napiecie nie ogranicza si¢ tu do wy-
odrebnionej pary: rado$¢ — rozpacz. Mozna je do-
strzec rowniez w zestawieniach: rozpacz — stodka,
rado$¢é — nie do zniesienia, nerwica — dobrowiesz-
cza. O szerszg egzemplifikacje tego antytetycznego
watku w tworczosci Przybosia nie jest trudno. Wy-
mieniam przykladowo cztery wiersze, w ktérych
reakcja typu zachwyt-przerazenie wigze sie z po-
dziwianiem przyrody. Wiersz Wszystko jedno (Na
znak) przedstawia zafascynowanie zapachem roslin
i gleby: (Up, s. 366, podkr. J. P.):

i poczulem, poznajgc coraz ciemniej,

ze gine,

Ze uziemia mnie moéj zachwyt

ze strachem.

Trzy nastepne fragmenty, podobnie jak Ow halcy-
jon, przynosza zapis ambiwalentnych uczué boha-
tera w sytuacji, gdy krajcbraz ozywiony jest przez
ptaka. We Wspomnieniu (Rzut pionowy, 1952) ,,sza-
firowy oszloch” — to zieba (Up, s. 174, podkr. J. P.):
Szafirowy oszloch w niebo

podniést z blota gwiazdke wiasna.
Ach, az ranny od rado$ci — nad $niezyczkg sie chyle...

Swiat sie oddala (Préba catosci, 1961 — Up, s. 543,
podkr. J. P.) daje opis odruchu zachwytu-przeraze-
nia na widok dudka:

Jeszeze ze mng (lecz juz widze, jak przebiegnie beze mnie)
moja corka biegnie za Guskajem

12 Kwiatkowski: op. cit., s. 5—6, 10.

Ambiwalencja
zachwytu-
przerazenia

Znowu ptaki



Ta sama am-
biwalencja u
Zeromskiego

JERZY PASZEK 106

(wymys$lonym przez siebie pél-ptakiem, péi-liSciem),
krzykneta przestraszona

z zachwytu. Przystaje:

to z drewutni wypad!l z gniazda na zaplocie

ptak,

Trzecim ptakiem jest paw (Dziecko i paw z tomu
Wiecej o manifest — Up, s. 623, podkr. J. P.):

—- O, krzyknal! Kto?
1 przestraszyl szafirowo
i zastonil pieknem przestrach!

Réwniez u Zeromskiego zwykle ,nie ma zachwytu
bez przerazenia” (Swiat sie oddala). Oto dwa cha-
rakterystyczne przyklady: pierwszy moéwi o reakeji
matego chlopca na widok zabitej wilgi, drugi —
o zachlysnieciu sie Rafala i Heleny krajobrazem
Tatr (s. 10 i s. 263, podkr. J. P.). '

»Radosne cialo cate drzy.. Z wyziyny wiazu rosngcego

w kgcie ogrodu spada trzepocgc skrzydiami ziotolita
wilga i broczy krwig mokre trawy. (..) I nagly 6w strach.
Nagly przeszywajacy strach, rado$é, zemste, rozkosz i nie-
wystowiony dzieciecy bol.”

»Strach-nie-strach owiewal dusze. Patrzali w ten kraj
jakby w obraz miloSci swej, w tajemnice swego zycia.
Skgdze przyszla ku nim ta ziemia przedziwna? Kto jg dla
nich uczynil? Oczy nurzaly sie w nia, nurzaly bez konca
i, zapamietawszy sie w cudnym blasku miesiecznym, nie
mogly objaé pieknoSci. W sercach powstawal niestychany
zal, przeobrazal sie w krzyk przeraienia czy radoS$ci,
w hymn $§wiety, na ktéry w mowie ludzkiej nie ma stéw.”

Przyklady te sa chyba wystarczajgcym dowodem na
to, ze mlodopolski prozaik i nowoczesny, poszuku-
jacy stale nowych i oryginalnych ,sytuacji lirycz-
nych” 13, poeta, wyzyskujgc identyczny oksymoron
przestrachu-zachwytu probowali oddawaé¢ trud-
ne do wyslowienia stany psychiki ludzkiej, styka-
jacej sie z pieknem natury. Jeszcze to jedna struna
romantyczna w tak wydawatoby sie na wskro$ anty-
romantycznej poetyce Przybosia.

13 Por. E. Balcerzan: , Sytuacja liryczna” — propozycja dla
poetyki historycznej. W: Studia z teorii i historii poezji.
Seria II. Pod red. M. Glowinskiego, Wroctaw 1970.
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VII

W dorobku poetyckim autora
Péki my zyjemy spotka¢ mozna co najmniej kilka
swiadomych aluzji do dziet Zeromskiego. W Wisle
(Wiecej o manifest) Przybo§ po prostu cytuje calg
»Sytuacje liryczng”, a takze wyimek gwarowy z Za-
pomnienia (Up, s. 356—357, podkr. J. P.):

Trzasng! konar: to pastuch-drapichrust
objal boso topole u czuba

i wyjmuje z gniazda... orle biate, Swiadome alu-
krazy nad nim 2rozpaczona wrona, zje do Zerom-
bije skrzydlem, kracze chrapliwie, skiego

rabu$ zachwial sie i puscil piskle:
»A kejze ty, fajtasiu, kej idzies
po trawie?”

Krzycza ptaki.

znowu b6l 6w, ktéory wycierpialem,

skrucha,

i Zercmski-Obala, i prawie

samoboéjcza wroniej matki zguba;

Miniatura Olbrzymi (z poematu Piéro z ognia —
Up, s. 530—531, podkr. J. P.)) zawiera wyrazng alu-

zje do symbolu z Ludzi bezdomnych:

Na waskiej rozlgce $niegdéw

wysiadlszy

— stacjg jest tu tylko zielona sosna rozdarta —

Tak samo widoczny odsytacz do prozy Zeromskiego
wystepuje w Wiosnie 61 (Na znak — Up, s. 364,
podkr. J. P.), gdzie powtérzony zostal szereg syno-
nimiczny z ostatniego opowiadania pisarza — Wil-

gi:

zanieméwie do jaworu, a odpowie

Swistem

boguwola, wilga, zofija.

Mysle, ze Ow halcyjon nie nalezy do powyzszej se-

rii $wiadomych odwotan do obrazéw Zeromskiego. Slad podswia-
Jest raczej $ladem pod$wiadomego, ale dlugotrwa- i‘?‘;ii‘;azapa'
tego, zapamietania ,sytuacji lirycznej” z wczesnej,
byé moze siegajacej okresu ,,pastuszego dziecinstwa”,
lektury Piopiotéw.



